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Introduccion

El presente volumen documenta una serie de reflexiones, ejercicios y obra de-
rivada de un proceso de investigacion artistica realizado durante los dos ul-
timos afnos. Paraiso en desaparicion: Reflexiones sobre la borradura de un
paisaje comenzd como una investigacion en torno a la cualidad efimera y
mediatica de las imagenes actuales y la forma en que estas podrian trasladar-
se a soportes tradicionales bajo un lenguaje pictérico. Como toda investiga-
cién esta fue modificandose a raiz de varios cuestionamientos surgidos en
el proceso. Este proyecto se estructur6 bajo dos ejes: el primero de ellos fue
pensar el lenguaje pictérico y sus posibilidades de fusionarse con otros me-
dios como la foto y la grafica, esto derivd en una serie de experimentaciones
que desembocaron en una serie de imagenes borradas, sobre todo paisajes.



El segundo eje del proyecto constituye la parte conceptual, la cual aparecio poste-
rior a las experimentaciones formales, este eje fue el pensar en mi entorno y su re-
lacién con el gesto pictérico y expresivo del borrado. Asi fue como inicie una serie
de reflexiones y exploraciones en mi entorno que me llevé a trabajar con la figura
de las albercas y los balnearios, dos elementos de gran importancia cultural en mi
contexto. Las exploraciones formales confluyeron con una serie de trabajos orien-

tados a representar el estado de desvanecimiento de la idea de paraiso morelense.

Este proyecto mellevé a analizar laiconografia turistica generada por la publicidad
a la par de esto fue necesario implicarme de manera mas cercana a mi entorno al
realizar una serie de visitas a balnearios y albercas con el fin de recopilar referencias
con las cuales trabajar, conociendo asi el contexto actual de diversos balnearios.
Este proyecto parte también de un deseo personal por explorar milugar de origen,
no solo desde una perspectiva social sino también afectiva pues estos espacios han
sido una parte importante de mi vida. Paraiso en desaparicion es la busqueda por
reflexionar acerca del presente actual de mi entorno desde mi practica pictdrica,
la busqueda por aprehender esa imagen paradisiaca que se desvanece dia con dia
a causa de los procesos de transformacion de nuestro paisaje a raiz de la violencia.



1.
La expansion del
lenguaje pictérico







Pienso en la velocidad de nuestro tiempo, la inmediatez en la que percibimos y
miramos todas las imagenes que llegan a nuestra retina a través de los brillan-
tes dispositivos. A veces parece abrumador la totalidad con que estas aplastan
nuestro cotidiano. Pareciera que estas imagenes cruzan sus recintos virtuales
para instaurarse en nuestra realidad. A medida que los tsunamis digitales cre-
cen es mas necesario hacerse de salvavidas que nos protejan del vértigo de un
tiempo inestable. La pintura en su realidad materica constituye un ancla ante
la celeridad de la imagen actual y su virtualidad. El proceso de creacion pic-
torica conlleva tiempo, ritmo y pausa. La superficie pictérica es un cumulo de
errores, decisiones y aciertos. Podemos decir de esta forma que la pintura es un
acto manual en el cual a través de su historia diversos artistas han expandido el
lenguaje pictérico mediante el uso de diversas técnicas, soportes y herramientas.

Considero que en cada proceso, en especifico en el creativo llega un punto de estan-
camiento o de unacostumbrarseal medio, por ende solo un proceso de transgresion
puede superar los patrones ya aprendidos. Esto me llevo a cuestionar mi relacién
con la pintura y las formulas ya utilizadas en mi proceso. De esta manera surgieron

una serie de exploraciones pictdricas utilizando otros medios como la fotografia.






Estas exploraciones toman como base la eliminacién del proceso de represen-
tacion tradicional en la pintura utilizando para ello técnicas como la impre-
sioén digital, partiendo desde la nocién de que la pintura es pigmento sobre
una superficie. A su vez existia la inquietud de trabajar formatos mds gran-
des eliminados la temporalidad que esto conlleva de una forma tradicional.
Las intervenciones realizadas a impresiones digitales, fotocopias o lonas me
llevaron a encontrar una imagen transgredida y difusa, la cual habia esta-
do buscando a través de la pintura tradicional durante mucho tiempo. A par-
tir de estos hallazgos y una nueva posibilidad expresiva surgia la pregunta:
;Qué es lo que se transgredira en la imagen? respuesta que llego a través de re-
plantearme que es lo que sucedia en mi entorno y de qué manera esto se po-
dia enlazar a los hallazgos formales encontrados durante estas exploraciones.






El Transfer y la aprehension
de la imagen

Hace tiempo comencé a trabajar con imagenes ya hechas, provenientes de internet,
libros y demas imagenes que considerara interesantes. Desde que recuerdo tengo
una fascinacién por el recolectar imagenes y quiza esta fascinacion se deba a una
causa generacional pues vi nacer al internet y con ello la explosion de visualidad a
partir deeste. Piensoactualmente en el exceso deimagenesysies posiblelanovedad
en nuestro cotidiano marcado por una saturacion audiovisual. Ello me ha llevado
a utilizar el archivo como soporte, tomar su informacién para modificarla, degra-
darlaysubvertirla puesen un mundo de exceso de representacién me interesainda-
gar el camino contrario, de- construir laimagen para volverla a su estado primitivo.



Me gusta la metafora de la imagen como fantasma, veloz, escurridiza, como
el tiempo y la memoria misma dificil de aprehender. Si bien ahora los forma-
tos digitales nos permiten un amplio almacenaje de la memoria me gustan
los objetos que acumulan tiempo, entre ellos la pintura y el comportamiento
del pigmento. Durante mis procesos de pensar la pintura y su vigencia he re-
flexionado acerca de las posibilidades de esta para relacionarse con otros me-
dios como la impresion digital y la forma en que esta puede abordarse desde
una perspectiva pictorica. Esto me llevo a tomar el transfer como método por
el cual comencé a realizar una serie de experimentaciones lo que me posibili-
t6 darle un “cuerpo” a la imagen llevandola a un soporte fisico. Sin embargo
noté que cierta informacién de la imagen se perdia en este proceso, pues el
método de transferencia contiene demasiadas variables tal como la hume-
dad, la calidad del solvente y el soporte mismo a donde se traslada la imagen.

Este proceso no controlado dio como resultado una serie de imdgenes di-
fusas, incompletas y dafiadas, lo cual para mi no supuso un problema si no
que esta estética del error fue un hallazgo afortunado. Tras este proceso deci-
di realizar una serie de transferencias sobre concreto utilizando mi archivo
familiar como materia prima , escenas de vacaciones familiares que evoca-
ban una cierta nostalgia en mi, decidi utilizar el concreto ya que es un mate-
rial mayormente utilizado en obras de construccidon, material inherentemente
relacionado a la idea de un progreso y transformacion del paisaje que sin em-
bargo se desgasta con el paso del tiempo; asi, la nostalgia se adhiere a este, la
imagen pierde informacién, se reconfigura a si misma. Pigmento, memoria
y concreto colapsan en la superficie como la memoria tras el paso del tiempo.
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La borradura pictérica

Borrar, anular, desaparecer ... llevo un tiempo trabajando con fotografia y quiza sin
saberlo hasta hace poco desde una mirada pictorica, recuerdo aquel proyecto uni-
versitariodondeunaseriede positivosacolorllegaronamiyalos cualesapliqué cloro
solo conlacuriosidad de ver de qué maneralaimagen se degradaba. Tras unaserie de
experimentos escaneé el efecto del cloro actuando sobre la diapositiva en el instan-
te, eran imagenes de una familia que no conocia. Pienso que ese proyecto despertd
algo,la metafora del tiempo borrando el presente o el olvido devorando la memoria.

Remitiéndonos a una definicion basica de la pintura podria decirse que esta es
pigmento adherido a una superficie. Gilles Deleuze menciona el concepto de
Diagrama, aquel proceso disruptivo en la pintura que borra todo cliché en la
superficie y de donde nace el “hecho pictdrico”. Llevaba tiempo librando una
batalla contra el bastidor, el aceite y las veladuras, asi, surgié una nueva forma
de abordar la pintura a través de un proceso de experimentacion utilizando la
impresion digital como soporte. La impresora nos da una imagen fija, puede
ser una impresion fina o barata pero solo basta una ligera capa de thinner para
desestabilizar la representacion, el pigmento se revuelve y todo se deforma.


















La implicacion del cuerpoy la
intuicion en el
proceso pictorico

Aunque he experimentado pintar de otras maneras he regresado a hacerlo tam-
bién de la manera tradicional con formatos mas grandes. Durante estas ultimas
semanas gran parte de mis dias se han ido en esta actividad, volviéndose una
rutina de la que he aprendido varias cosas. La primera de ellas fue el asumir
que la pintura no serd lo que tenia en mente, podremos controlar la compo-
sicion o la paleta, pero el resultado siempre ha sido distinto de aquella pintu-
ra que surge como imagen antes de pintarse. Adaptar la pintura a mi dia a dia
me ha hecho comprender que esta es un acto en si, una sesion frente al lienzo
no constituye una metodologia para “completar” la pintura, una sesion frente
al lienzo es un acto en si mismo, un proceso fisiologico del cual el pigmento
anadido a la tela serd solo el registro de este acto, pensar el acto pictérico de
esta forma ha disipado el tedio resultante de la “necesidad” de acabar o “avan-
zar” en la pintura. De esta forma la pintura se traslada al plano de lo tempo-
ral, asi el acto mismo de la pintura anula las infinitas y abrumadoras posibi-
lidades del resultado solo existente en el pensamiento previo a pintar. Con el
tiempo he logrado deshacer ciertas nociones aprendidas que hacian de mi pin-

tura un proceso rigido, a tomar “decisiones visuales” por medio de la intuicién.






Apuntes sobre €|
paisaje










Invocar el alma del lugar

El paisaje surge desde una mirada a una porcién del espacio, es una construcciéon
cultural, subjetiva y politica. Este lleva hablandonos por siglos de los espacios pero
también de sus observadores. Engendrado en la pintura el paisaje encontr6 su ca-
mino hastaimaginarse y representarse en otros medios mostrandonos que nos en-
contramosante un concepto vivo yen transformacion. A la par delas nuevas tecno-
logias de visualizacion y representacion del espacio el lenguaje pictdrico continua
en relacion a este pues todo paisaje cuenta con sus colores, formas e iconografia.
Me es curiosa la manera en que los paisajes nos cuentan y reflejan la cul-
tura, desde los ambiguos trazos de tinta realizados en china, los comple-
jos y realistas lienzos del realismo, hasta las difusas y variantes formas de re-

presentaciéon que podemos ver hoy en la pintura de paisaje contemporanea.



El pintor aleman Neo Rauch menciond en una entrevista que un arte auten-
tico debe invocar el alma del lugar ;pero de qué se compone esta alma? ;Qué
elementos forman el alma de un paisaje? el escuchar esto de uno de mis pin-
tores favoritos deton6 una serie de pensamientos tales como el entender que
por mas que admirase el trabajo de otros uno debe comprender que nace bajo
distintas condiciones materiales e historicas y es este factor es el que da vida
a una pintura propia. Pienso asi en los artistas y en los paisajes que me han in-
fluido, observo las pinturas de los espacios desolados de Hopper y veo que la
soledad y la sobriedad de su tiempo no es la mia, miro las albercas de Hockney
a través de trazos suaves y curvos en los cuales no hay peligro, ni hay violencia.

Pienso ahora en cudl es mi paleta y que gestos definen mi espacio, de
qué forma mi ojo abstrae el color del paisaje morelense, de qué mane-
ra mis trazos hablardn de mi entorno, si estos seran gentiles o violentos.






Mientras veo tras la ventana del autobus observo la ve-
getacion en el espacio y automaticamente su traduccién
a la pintura, de esta forma pienso que la pintura no cam-
bia el mundo si no que es esta la que cambia la mirada.
Observo la pared de los abarrotes desgastada, los baldios
y las palmeras,

Es el paisaje que comienza a aparecer.






Paisaje contemporaneo

Observar un paisaje es mirar a la cultura, mirar los cambios y trasformaciones
tanto del espacio como de la mirada misma, desde hace tiempo pienso en nues-
tra cultura y lo que su arquitectura nos dice de nosotros. El paisaje contempo-
raneo occidental esta inherentemente relacionado a una condicién mediatica y
tecnoldgica pues miramos el mundo a través de la pantallas, fragmentado y en
diferentes angulos. Este paisaje también es cada vez mas homogéneo y mas ge-
nérico gracias a los procesos derivados del capitalismo y de la globalizacién. Si
bien cada espacio cuenta con cierta identidad y particularidad cada dia es mas

comun encontrar elementos repetidos en puntos cada vez mas equidistantes.




El paisaje contemporaneo se transforma rapidamente, visibiliza que vi-
vimos en una temporalidad caracterizada por la celeridad, esto pue-
de entenderse si observamos la cantidad de tiempo que puede per-

manecer un espacio sin cambiar de forma drastica mostrando que los
procesos econdmicos e industriales contindan en expansion trans-
formando nuestra experiencia del entorno de manera continua.



Camino por el fraccionamiento de mi infancia pues mama vive alli ahora, ya

no hay tantos baldios como antes y miro los que quedan como si fuesen ruinas
que resisten, pequenos intersticios verdes de naturaleza descontrolada acecha-
dos por el implacable asfalto, camino por esas calles viejas y noto que el frac-
cionamiento mismo es un objeto que acumula tiempo, camino y veo que cada
vez mas terrenos tienen un letrero de “se vende” ... jpinches culeros! pien-
so para mi mismo y pienso con tristeza en los insectos, las ardillas , las alima-
flas y mis nostalgias que ahora tendran que buscar otro espacio que habitar.



Pensar la montana destruida, los baldios en venta, el oxxo de la es-

quina donde demolieron esa antigua barda, es el parque de mi infan-
cia que sigue siendo el mismo, solo con un poco mas de o6xido, las tie-
rras vacias siempre han sido idealizadas al progreso, las aguas atraen el
capital, un dia la gente de estas tierras vio en el turismo su entrada a lo mo-
derno, los manantiales se hicieron balnearios y los baldios casas con alberca.






Arquitecturas del ocio

Si los espacios condicionan nuestras relaciones jtenemos espacios dignos y acce-
sibles para nuestro desarrollo? he pensado la manera en que nos desenvolvemos
en nuestros espacios y la capacidad de estos para acercarnos al otro, recuerdo
que al ser mas joven mis espacios de socializacién eran la escuela, los jardines
publicos, las canchas o el rio. Hoy en dia me es dificil recordar las veces que he
ejercido mi derecho al ocio en un espacio publico y caigo en cuenta que cada
dia es mas normal que nuestras interacciones sociales estén mediadas por espa-

cios de consumo como cafeterias bares o cualquier espacio de servicios privados.



Como consecuencia de la privatizacién de los espacios nuestro ocio se ha
trasladado al terreno virtual, generando un detrimento en las interacciones
sociales y un menor arraigo hacia aquellos espacios que pueden aportarnos
un sentido de pertenencia. Los espacio ocio son sumamente vitales en el de-
sarrollo de nuestra cultura pues estos posibilitan las interacciones fortale-
ciendo los vinculos humanos fuera de la regulaciones laborales o virtuales.
Los espacios de ocio estan fuertemente vinculados a nuestra memoria, recor-
damos con nostalgia aquella resbaladilla en ese difuso paisaje enterrado de
nuestros recuerdos. Con el tiempo he podido visitar ciertos espacios del pasa-
do. Los juegos de aquel viejo parque son los mismos solo que con una pintura
nueva, la alberca se sigue llenando aunque ahora ya casi no tenga mosaicos...
y alli estan esas estructuras donde un dia fuimos libres resistiendo al tiempo.






lconografia de un paraiso Cliché

Todo objeto contiene una cargadiscursiva. Miinterés por integrar elementos de uso
cotidiano al lenguaje pictdrico corresponde ala necesidad de explorar otras mane-
ras de abordar la pintura. Dentro de esta bsqueda pienso la manera en como ob-
jetos o materiales de la vida cotidiana pueden adquirir una funcién artistica. Con-
sidero esto importante ya que la obra debe dialogar con el presente. Bajo esta dptica
cada objeto o materia tiene un potencial discursivo subyacente, una deriva puede
generar situaciones, hechos u objetos susceptibles a trasladarse al terreno artistico.
Si bien gran parte de mi proceso habia trabajado con imagenes apropiadas de
diversos medios para adaptarlas a la pintura. Paraiso en desaparicion plante6 una
nueva forma de trabajo con respecto a mi relacion con las imdagenes, a través de la
observacion de mi contexto llamaba mi atencidn la cantidad de iconografia para-
disiaca existente en el entorno: Espectaculares de parques acuaticos distribuidos
en todas las carreteras del estado o lonas de bienes raices promocionando casas
con alberca. Todas estas imagenes investidas por la ilusiéon de promover un espa-

cio idilico en contraposicion a un territorio con una grave crisis de inseguridad.



La gran cantidad de material existente en torno a la idea de un paraiso cliché auna-

do a mi interés por la imagen mediatica me hizo pensar en la manera en que estas
imagenes podrian ser tratadas para subvertirse, siendo estas dispositivos publici-
tarios ;de qué manera realizar una representacion de la realidad morelense en un
constante deterioro? de esta pregunta surgieron diversas experimentaciones en
cuanto al desgaste de la imagen: edicion digital, intervencion de solventes y exposi-
cidn a la intemperie.



3.

Las Albercasy
balnearios en el
paisaje morelense






Hace tiempo comencé a cuestionar mi relacion con el paisaje asi como los ecos
de este sobre mi practica artistica. Al pensar en el paisaje morelense desde mi
experiencia, he encontrado de manera constante la presencia de la alberca.
Morelos cuenta con una numerosa cantidad de balnearios asi como de albercas,
estas construidas principalmente a raiz de la edificacion de casas de descanso
en los aflos 70’s convirtiéndose en un refugio ante el implacable ritmo de la
ciudad del que muchas personas escaparon, entre ellos mis abuelos. Mis pri-
meras memorias se formaron después de haberme sumergido en una alberca.
A la par de detonar diversas dinamicas recreativas y econdmicas a su alre-
dedor, la alberca nos cuenta también otras historias: la de las vivencias fa-
miliares, la de la plusvalia de los terrenos o la de las politicas del agua.

Pensar el paisaje Morelense es remitirnos casi de manera inmediata a un fin de
semana soleado refrescandonos alrededor de una alberca con un vaso de cer-
veza. Uno de los procesos generados alrededor de las albercas es también el
surgimiento de un “paraiso cliché” producido a partir del turismo y el sector
inmobiliario, los cuales han explotado la idea de este paisaje desde hace déca-
das. Derivado de este fenomeno me planteo cual es mi papel ante esta vision
del Morelos paradisiaco siendo un habitante permanente pues a través de mi
experiencia he observado los procesos que han debilitado la nocién del parai-

so, principalmente a causa de la violencia y la turistificacién de los espacios.






La violencia generada desde los principios de los afios 2000 a raiz de la intru-
sién del narcotrafico en el estado aunado a una ola de secuestros desmantel6
el mito de la eterna primavera causando el abandono de muchas propiedades
de fin de semana, una baja afluencia turistica asi como un impacto tanto eco-
némico como en la vida recreativa de los habitantes en el espacio morelense.
Paraiso en desaparicion surge del percibir un territorio idealizado confrontando
a la transformacion del paisaje derivado de los procesos de violencia y turistifi-
cacion. De un sentir mi espacio anclado a la nostalgia de un mejor pasado y de
una necesidad de experimentar otras formas del lenguaje pictérico haciendo uso
de diversos materiales como la impresion digital o la lona, buscando generar un

borramiento de aquella iconografia paradisiaca presente en nuestro colectivo.






Hay albercas grandes y
albercas pequenas

Algunas albercas tienen aquellos cuadritos azules que se colocan de manera arte-
sanal, algunas son pintadas con recubrimiento aquapool, algunas tienen ilumina-
cién nocturnay estan rodeadas de palmeras costosas. Algunas se ven muy nuevas
siempre, otras se ven mas viejas e interesantes a su vez por el simple hecho de ha-
ber acumulado tiempo, tienen cuarteaduras que los temblores le han dejado y sus
paredes son de un azul muy palido con figuras de delfines a medio desaparecer.
Cuando las casas se venden las albercas se repintan o se destru-
yen, cuando las casas quedan en olvido sus albercas se mime-
tizan en la hierba esperando a que la inmobiliaria las renueve.
Hay técnicas alternas para la contenciéon y el disfrute del agua.
Albercas sencillas de fibra de vidrio con la imagen de keiko en el piso, estas se entie-
rran en el suelo hasta que el paso del tiempo termina por quebrarlas. Hay albercas
inflables que vienen de china, son de plasticos fluorescentes y se ponchan a los tres

fines de semana. Tambien otras personas usan sus piletas también como alberca.



. l-ll|||1'| 3
1 L i
m (MBSt
llﬁj.uhl!n_u:; B

11 {1




Las Tazas

Encontré unos escombros de alberca del balneario las Tazas, tienen en su su-
perficie la acumulacién de varias capas de azules, son como las memorias yu-
xtapuestas de todas aquellas tardes en la alberca que poco a poco mi memoria
han borrado. Cuando era nifio, papa me llevo a la taza grande (ahora esta me-
dio llena y cerrada al publico) Las Tazas tenian mucha agua hasta que la per-
foracion del pozo del calvario agoté al manantial dejandolo a medio cause.

e
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Oaxtepec: breve historia del ocio

En la provincia de Tierra Caliente de Cuauhnahuac, tengo noticia de que son muy
abundantes en agua y fuentes y tierras fértiles, sobre todo unas muy nombradas
que hay en Huaxtepec, serd cosa muy deliciosa que se haga un pila o alberca gran-
de, para que se pueda regar toda la tierra que alcance, y ese gran jardin sirva de
recreacion y desenfado tuyo, y para la cura y salud de tu pueblo

Tlacalelel

Los registros de Oaxtepec como lugar de ocio datan de la época prehispanica. En
este lugar Moctezuma construy6 lo que seria el primer jardin botanico de Lati-
noamérica, segun varias fuentes este jardin albergaba diversas especies de plantas
medicinales traidas de diversos puntos del imperio. Asi, este lugar se constituyd
como un lugar para el esparcimiento de la realeza Mexica la cual también gozaba
de los manantiales sulfurosos de la zona. Fue en 1964 cuando el IMSS fund¢ el
“Centro vacacional Oaxtepec” un complejo turistico que se desarrolld alrededor
de los manantiales y que transformaria a la localidad para siempre generando
miles de empleos y derrama econdmica a través del turismo. En 1998 el imss
cedi6 parte de su terreno y la gestién de este a una promotora privada para la
construccion del Parque acuatico Oaxtepec cediéndole a este el derecho a uso
de dos pozos asi como parte del rio Yautepec. En 2011 la empresa se declard en
banca rota por lo que el cierre del parque acudtico fue inminente. Tras una serie
de licitaciones para la remodelacién y re apertura del espacio en el 2017 se inau-
gurd el parque acuatico Six Flags Hurricane Harbor. El camino desde la terminal
hasta el pueblo de Oaxtepec consiste en una pendiente en la cual diversos comer-
cios se asentaron: Puestos de micheladas, articulos de balneario y restaurantes.






Miro los espectaculares de la carretera (uno de mis pasatiempos desde hace tiem-
po) observo que proliferan aquellas grandes lonas de gente feliz retratada deslizan-
dose de un colorido tobogan, me gusta analizar las frases que afladen a la imagen:

. Vacaciones todo el afio,
. A 10 km del paraiso,

. escapate a la diversion
. Aventuras bajo el sol

Pienso lo curioso que es encontrar una invitacion al paraiso montada en una
estructura en medio del campo.






Turismo

Habitar el ahora , abandonar la expectativa , romper la superficie obscu-

ra, desestabilizar el algoritmo, desmantelar los simulacros , desmitificar
el futuro , armarlo , la vida como hierba no contenida , cause ininte-
rrumpido , habitar lo sensible , la carne y su tristeza la carne y su belleza
, embellecer, envejecer , ser habitante de los afectos para no flotar en el
turismo desarraigado.






Paraiso violentado

Recientemente he pensado en la idea del paraiso, me intere-
san los paisajes, partiendo de la idea que el concepto de paisaje mis-
mo es un artificio me interesan los espacios generados por los hu-
manos, los espacios del ocio y del consumo. Todo paisaje es politico.
La idea de borrar el paraiso tiene que ver con mi habitar un territorio de paso,
marcado por la huella nostalgica del ocio y del descanso cuya imagen paradisiaca
estd en constante borroneo a causa de lainseguridad generada porla delincuencia
organizada. Vivo en un paisaje violentado, un paraiso en perpetua desaparicion;
Borrar, desaparecer, anular implica una agresion hacia la imagen, una emulacion
de lo que la narco politica y las empresas extractivistas ejercen sobre la vida. Sin
embargo a ese borroneo ciertas cosas sobreviven, el paraiso se borra sin desapare-
cer, se re inventa asi mismo como el narcotrafico que no acaba, solo se transforma.






Eterna balacera

Las cosas han cambiado ultimamente y pareciera que el turismo se reduce u opta
por rentar una alberca privada en vez de salir a los balnearios. Fue aproximada-
mente hace dos aflos cuando se supo del asesinato a manos del crimen organizado
de un locatario de un bar en una avenida en Oaxtepec y donde murieron dos
personas mas entre ellos el hijo de una companera de trabajo. Cuando la violen-
cia irrumpio6 los espacios de ocio nadie creia que esto fuera posible, nadie creia
que nuestros espacios libres del peso de lo cotidiano pudiesen ser profanados.
Se pensé que esta racha de matanzas y desapariciones serian momentaneas pero
la violencia se quedd. A ese asesinato le continuaron unos cuantos mas, inclui-
do, el de mi primo. Un sdbado nublado pasé por dos de mis mejores amigos
para tomar unas fotos y nadar en Las Tazas, mientras bebiamos cerveza al costa-
do de la alberca un helicéptero de la guardia nacional sobrevolaba el perimetro
de manera recurrente. Sabemos que desde hace ya tiempo “la cosa esta caliente”






Resaca Tropical







Resaca tropical surge a raiz de la inquietud por trabajar un gran formato y so-
porte, la pieza logro gestarse gracias a la posibilidad de contar con una estructura
espectacular provista por el espacio expositivo, de esta forma comenz6 el trabajo
de pensar en cdmo resolver una pieza en ese formato y dimensién y sobre todo
que es lo que esta comunicaria. La pieza consiste en una lona impresa montada
sobre una estructura publicitaria, una composicion en la que convergen diversos
elementos a manera de emular la publicidad de balnearios que podemos ver de
manera cotidiana en el entorno. La lona fue intervenida para borrar y desgastar
ciertas zonas antes de colocarse en la estructura. El proceso de borrar mediante
el uso de solventes significé involucrarse de una manera corporal con la lona,
caminar sobre ella , recorrerla , avanzar y retroceder asi como observar y con-
centrarse en el daflo que el solvente ejercia sobre la imagen en tiempo real. Una
vez terminado el proceso de intervencion la lona fue colocada dando como inicio

su exposicion al publico asi como el proceso de desgaste por medio del clima.




Lasreflexiones que dieron origen esta obra tienen como referencia directa al mural
“Américatropical “de David Alfaro Siqueiros, el cual sufrié un proceso de desgastey
blanqueamiento debido a suabandono. Me interesd el trabajar a partir de esta obra
dada que su idea original comisionada a Siqueiros consistia en retratar una amé-
rica latina exotizada donde se mostrase gente feliz rodeada de naturaleza y fauna,
imagen que me remite a la representacion del entorno morelense en la publicidad.



El primer reto al realizar esta pieza fue el pensar y disefiar una composicion de

esa escala, asi como realizar una analogia de un Morelos paradisiaco en desgaste
sin hacer uso de lo ilustrativo, de esta forma comencé una serie de bocetos y de
busqueda de imdgenes con las cuales componer la obra por medio de edicién
digital guidandome a la par por nociones del lenguaje pictdrico como el ritmo, el
color y la composicién. Al final del proceso de edicion elegi realizar una imagen
discreta apegada a la publicidad, que lograra plantear en el espectador si lo que
estaba observando realmente era publicidad o una pieza artistica dejando que el
proceso de intervencidn sobre esta, asi como el desgaste del clima, realizaran el
gesto del borrado y las implicaciones conceptuales que esto tiene sobre la imagen.



Resaca tropical resultd ser asi tanto una obra de caracter publico como una obra

procesual, ya que esta solo puede ser vista desde el exterior del museo expuesta a
un desgaste progresivo, el cual forma parte de la pieza. Esta obra gener6 diversas
reflexiones en cuanto a mi forma de producir, la primera de ellas tiene que ver con
la dimension, ya que trabajar en tal formato signific6 una libertad en cuanto a so-
brepensar en el resultado estético de la intervencion, cediendo asi el control del re-
sultado al proceso mismo y a la intuicién. Otra reflexion derivada de esta obra fue
implicacion publica de esta ya que esta al ser visible solo desde fuera del museo se
encuentra en un constante dialogo con su entorno adaptandose a la calle. A la par
de esto fue necesario un proceso de desapego hacia esta pues al estar al aire libre la
pieza esta expuesta a factores que podrian afectarla o modificarla como el clima.



Resaca tropical plantea asi un nuevo margen para explorar la no-
cion de pintura desde otras dimensiones, materiales y ubicaciones.
Esta obra conjug6 diversas reflexiones desarrolladas a lo largo de mi pro-
ceso de produccién, la posibilidad de producir mediante la gestion y el
contacto con otras ramas como la industria publicitaria, asi, como el pa-

sar de la representacion de un paisaje a la intervenciéon misma de este

por medio de la colocacion de elementos que se inserten en el espacio.







Conclusion

Previo a comenzar este proyecto mis preocupaciones y reflexiones artisticas eran
muy diferentes. Mi perspectiva del arte estaba orientada a pensar y reflexionar
acerca de la imagen medidtica desde una perspectiva global, quiza esto a raiz de
haber nacido en la década de los 90’s y comenzar a ver gran parte del “mundo”
a través de pantallas. Un gran cambio en esta forma de pensar fue comenzar a
reflexionar acerca de mi entorno, parte de esto fue detonado a raiz de la convi-
vencia que tuve con mis compafieros de posgrado los cuales al venir de diferentes
partes del pais todos se enunciaban desde su lugar de origen. Esto me llevo a
pensar en mi propio entorno, el cual habia negado o invisibilizado a causa de este
“mirar afuera’, dejando pasar todas sus complejidades y sobre todo la manera
en que este me ha construido no solo como artista si no como ser. Asi comen-
cé a reflexionar desde lo local dindome cuenta que a través de la observacion
de mi entorno es posible ver el reflejo de multiples dinamicas globales y poli-
ticas las cuales habia estado observando desde una mirada desarraigada. Esto
me hizo también comenzar a trabajar de una manera mas afectiva, explorando,

recorriendo y regresando a un espacio muy importante en mi vida: la alberca.



A través de reflexionar sobre esta estructura me di cuenta que esta condensa
parte de mi cultura desde un aspecto intimo como colectivo, alcanzando tam-
bién lo politico y econdémico; esto dio como resultado el involucrarme de una
manera mas cercana como mi entorno visitando diversos balnearios del esta-
do, conociendo més a fondo su historia. A la par de este proceso me permiti
el poder experimentar con diversas formas de crear, esto me llevo a superar un
bloqueo pictoérico con el cual cargaba meses atras, descubriendo medios alter-
nativos para seguir de alguna forma pintando. El hablar desde un lugar propio
generd una serie de obras en las cuales me pude ver reflejado. He aprendido a
conocer mi proceso creativo, detenerme cuando es necesario, dar tiempo a la
obra, acelerar si es preciso, pero siempre dandole un tiempo a esa idea para que
pueda surgir de la mejor forma. Este proyecto me hace pensar en las transfor-
maciones del lugar que habito y las cosas que quedan por hablarse de él, de la
validez de la mirada propia, del compartir desde la experiencia para darse cuen-

ta que se forma parte de un paisaje mas grande del que nuestra mirada observa.









Cuernavaca, Morelos; a 5 de junio del aifio 2023

DR. GERARDO LATOUR SUTER
COORDINADOR DEL PROGRAMA EDUCATIVO DE LA MAESTRIA EN PRODUCCION ARTISTICA
PRESENTE

Por este conducto me permito comunicar mi dictamen sobre la tesina Paraiso en desaparicidon: Reflexiones
sobre las borraduras del paisaje que, para obtener el grado de Maestria en Produccidn Artistica, presenta
el estudiante PAUL CISNEROS BELLO, bajo mi direccion en calidad de su director.

Considero que la tesina presenta evidencias tanto del desarrollo del proyecto artistico como de las
reflexiones del estudiante de manera concisa y coherente, mismas que se ven reflejadas en la exposicidon de
resultados y en la que tuve la oportunidad de asistir y ver expuesto el proceso que realizé durante el
posgrado. Me parece que dicha tesina no solo da cuenta de su paso por el posgrado, también pone de

manifiesto el avance conceptual que tuvo el estudiante una vez concluido el proyecto.

El sentido de mi voto es, pues, aprobatorio, por lo que el documento escrito puede pasar ya a sus Lectores

asignados.

Muy atentamente,

Maestro Reynel Ortiz Pantaleon

Director

Facultad de Artes

Universidad Auténoma del Estado de Morelos

MaPAvISUAL

Maestria en Produccion Artistica / Facultad de Artes / UAEM / +52 777 3297096 / mapa.artes@uaem.mx



UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

Se expide el presente documento firmado electronicamente de conformidad con el ACUERDO GENERAL PARA
LA CONTINUIDAD DEL FUNCIONAMIENTO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS
DURANTE LA EMERGENCIA SANITARIA PROVOCADA POR EL VIRUS SARS-COV2 (COVID-19) emitido el
27 de abril del 2020.

El presente documento cuenta con la firma electronica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un certificado vigente a la fecha de su elaboracion y es valido de conformidad con los
LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
ESTADO DE MORELOS emitidos el 13 de noviembre del 2019 mediante circular No. 32.

Sello electrénico

REYNEL ORTIZ PANTALEON | Fecha:2023-10-17 17:54:16 | Firmante
S6g0YVXjyAHPXijCJloatamNkC8rxTHI6xP6RaMEcj5S2B31eZtHWMEdFNdQNFrsli1QKfiG+8WCR5LbPzzhbxdAn56mhNAZ6hM0Z6ugh003/Q685sxsKGByQWUDWf1HzfnPh+F
K5k/yEepcgdkBx0vI2LgjrdMZDSLoKKhhfd9uJkgsOs1fH4d1JtilaQT7ppzgr5BcSvoXfmDSNHTq/0lypVcHI9gpOLINVEbOPB5J616iw2Lh64le2r5feS2solUEO0KRgzWsh1tl3wdlaz82
S4clVOkdvwF+nybAYzTOLzpejLcB3D7aUlE5B4Atq4eCOhVdqi2mUN7OCoTGLw==

Puede verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccion electrénica o
escaneando el codigo QR ingresando la siguiente clave:

yDMla7Rw8

https://efirma.uaem.mx/noRepudio/wWhNmHeuc5xmfbvSnzefotuPbESH1nls

Una universidad de excelencia



https://efirma.uaem.mx/noRepudio/wWhNmHeuc5xmfbvSnzefotuPbESH1nls

Cuernavaca, Morelos; a 1de julio del afio 2023

DR. GERARDO LATOUR SUTER
COORDINADOR DEL PROGRAMA EDUCATIVO DE LA MAESTRIA EN PRODUCCION ARTISTICA
PRESENTE

Por este conducto me permito comunicar mi dictamen como lectora sobre la tesina Paraiso en
desaparicion: Reflexiones sobre las borraduras del paisaje que, para obtener el grado de Maestria en
Produccion Artistica, presenta el estudiante Paul Cisneros Bello, bajo la direccién del Mtro. Reynel Ortiz

Pantaledn en calidad de su director.
El estudiante desarrollé una escritura personal con mucha visién de su proceso, que nos permite seguirlo
en sus reflexiones sobre la pintura y la necesidad de ser testigo y narrador de su momento histérico con

muy buenos resultados en la obra.

El sentido de mi voto es pues, aprobatorio.

Muy atentamente,

Mtra. Margarita Rosa Lara Zavala
Facultad de Artes
Universidad Auténoma del Estado de Morelos
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Cuernavaca, Morelos a 13 de agosto de 2023

Comisién Académica

Maestria en Produccién Artistica MAPA
Facultad de Artes

Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Deseo comunicar a ustedes, que he leido con atencidn la tesina que para obtener el grado
de Maestria en Produccidon Artistica presenta el estudiante PAUL CISNEROS BELLO,
titulada “Paraiso en desaparicion: Reflexiones sobre las borraduras del paisaje”.

Después de hacer la lectura, deseo manifestar la emision de mi VOTO APROBATORIO para
la realizacion de su examen de grado.

Lo anterior en relacion a que el sustentante presenta un trabajo creativo artistico original,
concentrado y pertinente, ademas de un texto que lo acompana de forma conceptual y

vigente en términos de las perspectivas del arte contemporaneo.

Envio a ustedes un cordial saludo

Mtra. Larisa Itzel Escobedo Contreras
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Cuernavaca, Morelos; a 27 de agosto del afio 2023

Dr. Gerardo Suter Latour
Coordinador Académico
Maestria en Produccién Artistica
Facultad de Artes

Por este conducto me permito comunicar el dictamen sobre la tesina Paraiso en desaparicion:
Reflexiones sobre las borraduras del paisaje que, para obtener el grado de Maestro en Produccion
Artistica presenta el estudiante Paul Cisneros Bello con nimero de matricula 10053551.

Después de haber leido la tesina y revisado el trabajo terminal de la interesada yconsidero que cumplen con
los objetivos del programa, asi como dan cuenta del valioso trabajo desempefiado durante la Maestria.

Por ello, el sentido de mi voto es aprobatorio sin condiciones.

Muy atentamente,

DR. FERNANDO DELMAR ROMERO
Facultad de Artes
Universidad Auténoma del Estado de Morelos
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Cuernavaca, Morelos; a 7 de septiembre del afio 2023

DR. GERARDO LATOUR SUTER
COORDINADOR DEL PROGRAMA EDUCATIVO DE LA MAESTRIA EN PRODUCCION ARTISTICA
PRESENTE

Por este conducto me permito comunicar mi dictamen sobre la tesina Paraiso en desaparicion: Reflexiones
sobre las borraduras del paisaje que, para obtener el grado de Maestria en Produccidn Artistica, presenta

el estudiante Paul Cisneros Bellos.

Escribo en calidad de su lector.

El texto en cuestion es una reflexidon cuidadosa y bien escrita sobre la practica creativa del artista. Ofrece al
lector una visidn profunda de su rigurosa busqueda de un momento trascendental, el nacimiento de lo que
Gilles Deleuze llamé el "diagrama", cuando los clichés y viejos habitos son dejados de lado y se crea el
"hecho pictdrico". La Maestria en Produccion Artistica tiene como objetivo brindar a artistas como Paul la
oportunidad de llevar a cabo una transformacion creativa de esta naturaleza. Ademas, el conjunto de obras
qgue ha creado representa una contribucién Unica e importante a una tendencia artistica en el estado de

Morelos que cuestiona la experiencia estética y colectiva de esta entidad, tan bella y tan atormentada.
El sentido de mi voto es aprobatorio.

Muy atentamente,

N "™

Dr. Gregory Max Berger

Lector

Facultad de Artes

Universidad Auténoma del Estado de Morelos
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