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1. Introduccion

La Coleccién ;Qué clase de ciencia ficcién es esta? surge en el marco de la Maestria en
Produccién Editorial de la Universidad Auténoma del Estado de Morelos. Tiene como
fin encontrar soluciones editoriales adecuadas para la transmisién de investigacio-
nes en torno a las narraciones sobre ciencia ficcién (cr/cifi). A la vez, lleva el mis-
mo cuestionamiento sobre la irrupcion tecnoldgica en distintos niveles y se enfoca,
principalmente, en el quehacer editorial.

Se encuentran justificaciones para hablar sobre el tema en varios motivos. Uno de
ellos es la omnipresencia de la tecnologia en todos los dambitos de la vida humana.
Otro, el reflejo de este hecho en las narraciones multimedia. Uno mas radica en el uso
de los dispositivos electrénicos para el consumo de tales productos culturales.

Este ultimo sirve para explicar las necesidades del lector respecto al soporte ele-
gido, y el proyecto reflexiona en torno a estos cambios en los habitos de los consu-
midores. El andlisis de estos comportamientos, por demaés dificiles de cuantificar,
pretenden identificar las medidas que debe tomar el gremio editorial para adaptar
los esquemas del trabajo impreso a los digitales. Desde esa perspectiva, la iniciativa
del proyecto es aprender sobre las nuevas tecnologias de la informaciéon para ofrecer
productos acordes a estos nuevos mecanismos de comunicacién, sin perder la cali-
dad y el cuidado que identifican el trabajo de la edicion.

Ellibro digital no es un producto acabado, de la misma forma en que el libro im-
preso continua en transformacion, pero con sigolos de diferencia. Por tal motivo, la
apuesta por la sistematizaciéon de procesos busca la estandarizacién en un ambiente
caracterizado por la innovaciéon constante y la obsolescencia programada. De forma
que sea posible aprovechar los saberes desarrollados por el gremio desde hace varios
siglos, y sumas reciente profesionalizacidn, para sortear las dificultades de la pantalla.

La estrategia politico cultural se plantea en el proyecto con un breve recorrido en tor-
no a la coleccién como una pieza editorial. El predmbulo sirve para sefialar el gran
valor cultural de este tipo de obras y mostrar algunas estrategias que fueron empleadas
para asegurar su éxito comercial. Al contextualizar la colecciéon como un producto de
su tiempo, asi como la influencia de la produccién industrial a favor de un publico
masivo, se intenta plantear la relacién con la vena cientifica de divulgacion que adqui-
rié en muchas de sus expresiones.

El proyecto también presta gran atencion al publico al cual esta dirigido. Se esta-
blecié una categoria en funciéon con la edad y ciertos habitos compartidos entre las
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personas lectoras a las cuales esta dirigido el producto. Temas a los cuales recurre, mo-
mentos de lectura, dispositivos mas usados y hasta la posicién en la cual les resulta més
cémoda la actividad de leer fueron importantes para dar corporeidad al producto.

En el &mbito material, el proyecto presenta en el apartado “Estructura y contenido”
la intervencién tecnolégica, 1a cual aparece en dos sentidos: el objeto y el contenido. A
su vez, el primero aborda el objeto libro como una herramienta tecnoldgica del cono-
cimiento humano y su adaptacién al formato de la coleccién. Cuestiona la transmi-
gracién del objeto fisico a uno virtual, con las respectivas afectaciones ontoldgicas,
materiales y juridicas que esto implica para la red de produccion editorial.

Respecto al contenido, el mismo apartado vuelve a la relacién de los descubri-
mientos tecnoldgicos durante y después de la era industrial, la imprenta entre ellos,
como parte de los motivos de la ciencia ficcién. Resulta de interés sefialar la forma en
que la divulgacion cientifica y el entretenimiento de masas estan intimamente ligados
al formato de las colecciones. Un vinculo interesante visto desde la ciencia ficcién,
el desplazamiento del producto en la sociedad y las relaciones de la industria editorial
con las tecnologias de informacion.

Ademas de las caracteristicas del lector, se indagd en el contexto de venta en el
cual se enmarca. Dicha tarea permitié saber las caracteristicas de otros libros, impre-
sos y digitales, en torno al tema, principalmente como fuente de informacién para
el posterior establecimiento del precio de venta al publico en el apartado sobre la
estrategia econdmica. Al mismo tiempo, permitié al proyecto identificar elementos
representativos de otras colecciones para lograr una pieza mas acabada, descritos con
detalle en el apartado respectivo al diserfio.

Un aspecto importante fue el dialogo entre los procesos editoriales de los forma-
tos impresos y los digitales. Si bien hay muy pocas modificaciones, cada una tiene
repercusiones profundas en el proceso. Desde el cambio del soporte y la eliminacion
de los sustratos como recurso significativo, hasta la distribucién por canales virtua-
les y la pantalla como espacio creativo, tuvieron registro en el apartado correspon-
diente al disefio, donde se desglosan los elementos de identidad grafica y algunos
otros recursos de los manuales editoriales impresos.

La creacion de esta pieza editorial busca reflexionar en torno a las narraciones
como una de las primeras herramientas del ser humano para ordenar el mundo en
las ideas. Abordar la realidad desde una ciencia alterada por la ficcién alienta la duda
sobre los limites entre una y otra. Se dio prioridad a la conformacién de una estructu-
ra ludica para compartir la informaciéon obtenida de forma clara.
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Los didlogos que establecen las y los autores de la obras con las narraciones son invi-
taciones al lector para realizar sus propios analisis desde y hacia su biblioteca personal.
Al mismo tiempo, la coleccion pretende crear una conversacion con los colaboradores al
otro lado de la pantalla, quienes también son afectos al tema. De esta manera, se ofrece
un dialogo amplio entre una comunidad que pretende no cefiirse unicamente al rigor
de la academia, sino a combinarse con otras perspectivas del conocimiento, con la na-
rracién como punto de encuentro.

Estas convicciones fueron el impulso para idear el producto “ejemplar” de la colec-
cidén, asi como la preedicion de la pieza completa. Ambos procesos quedaron registrados
en el apartado “Planeacién técnico-organizativa”, donde fueron asentados los tiempos,
recursos y métodos de macro y microedicién del contenido para su produccion. La red
de creadores y colaboradores para la realizacion del producto fue definida de forma
simultdnea y permitio establecer los perfiles de colaboracion de los distintos procesos.

Los derechos se abordaron con el mayor arrojo posible para asegurar la justa retri-
bucion y reconocimiento de los participantes. En la coleccion las afectaciones por la
pirateria son evidentes, pero a cambio obtiene ventas de larga duracién. Se echa mano
de los recursos mas acabados, pero se cuestiona la relacion entre el objeto virtual y su
posesion. En este apartado también se describen los acuerdos y contratos necesa-
rios para la obtencién del producto presentado, base para los tomos restantes.

El proceso sistematizado para la reproduccion del tomo ejemplar permitié la crea-
cién del Manual de estilo, 1a Guia de recepcion de originales y 1a hoja de Gestion general,
asi como otros mecanismos para el cuidado editorial de la coleccién. Todos los pro-
cesos anteriores fue dispuestos en un cronograma que fue adaptado con algunas
modificaciones y se ejecutd para elaborar el tomo ejemplar.

Por ultimo, el proyecto buscd la opcidén mas segura y redituable para su distribu-
cion, en la medida que los recursos brindados por la maestria lo permitieron. Aunque
se presentd la conformacion de uno de los tomos, la intencién es continuar fondeado
recurso para ejecutar la colecciéon completa. Incluso, se elabora un plan para su difu-
sién y alguna pieza multimedia para satisfacer las demandas en torno a la creacion
de contenidos para las redes sociales.



2. Justificacion

permitir a los escritores crear libros que cambien de modo
dindmico en el teléfono o la tableta del lector mediante
Internet, y atraer a la préxima generacién de lectores para
que utilicen sus teléfonos y también lean libros impresos.

(Borsuk 216)

En las ultimas décadas, el numero de narraciones sobre cF aumentd su presencia en
los medios de comunicaciéon. Respecto a los canales de lectura, es el segundo géne-
romas consumido entre jovenes de 12 y 29 afios?, residentes en localidades urbanas
de México. Esto, indistintamente de su ocupacion, estudios y género (PEN 75, 83).

Originalmente, este género tuvo una gran difusiéon en medios impresos como revistas,
colecciones de libros y comics. Su adaptacion a un gran numero de peliculas, series de
tv y otras plataformas de streaming, e incluso podcasts, es una muestra del interés
actual por este tipo de narrativas. La alta productividad creativa dio como resultado una
proliferacién de tematicas cada vez mas complejas de identificar y diferenciar.

Paramuestra, basta considerarlas multiples diferencias entre lanovela Frankenstein,
de Mary Shelly, publicada por primera vez en 1818, con sus multiples adaptaciones a
televisién y cine; la saga de cémics Los vengadores, publicada en 1963 por Stan Lee y
Jack Kirby, retomada para la pantalla chica entre 1999 y 2013 en diversas versiones,
para llegar al proyector de cine desde el 2012; y la distopia Mad Max, escrita y dirigida
en 1979 por el australiano George Miller. Aunque todas podrian considerarse dentro
del género de la ciencia ficcidn, sus recursos exigen amplias revisiones aparte.

Aun ahora, el consumo de temas relativos a la ciencia ficcién es mayor al de las in-
vestigaciones académicas o reflexiones criticas dedicadas a ello. Algunas justificaciones
respecto a este abandono del estudio riguroso estan relacionadas con la calidad literaria,
las propuestas estéticas, el tono adivinatorio o cuestiones de género en su desafortuna-
da variante pulp. Incluso, desde una perspectiva educativa, se percibe elitismo respecto
al libro como herramienta de ensefianza, frente a los formatos de distribucién aparente-
mente informales por los cuales se desplaza este tipo de narraciones en el mercado.

1. Solo después del rubro “Novelas en general” (pEn 99).
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En funcioén de esto, el presente proyecto plantea elaboracién de una la colecciéon
como una herramienta de creacion, reflexién y encuentro, en torno a los temas plan-
teados por la ciencia ficcién. Cada tomo de esta presenta un subgénero de la cr en
particular, sin perder la idea de unidad con respecto al amplio panorama del género.
Ademas, se elige el formato EPUB3 para adaptar el contenido a dispositivos celulares,
en consideracion de los nuevos hdbitos de lectores némadas.

Las publicaciones proyectadas organizan y presentan de forma puntual algunos
elementos practicos como la definicién general de cada tema, sus caracteristicasy
algunas palabras relevantes, por mencionar algunos. Ademas, reflexionan sobre cada
vertiente narrativa desde la literatura, basados en distintas teorias de analisis, como la
propuesta por el espafiol Angel Martin Moreno. De esta forma, el lector frecuente pero
no especializado académicamente pueda tener un punto de referencia con el cual com-
parar su experiencia personal en el consumo de productos culturales similares:

Porque la asi llamada ciencia ficcién es, en rigor, la literatura mas adecuada
para reflexionar acerca de nuestro tiempo. No por el hecho de que la socie-
dad actual, como se ha aducido en ocasiones, esté marcada por los adelantos
cientificos. Sino porque, en un tiempo de vacio ideoldgico y desesperanza,
las herramientas prospectivas deberian ser vistas como el camino mas logi-
co —mucho mas que la introspeccién o el experimentalismo, por decir dos
opciones hoy casi imprescindibles— para que la literatura diseccione hoy
nuestra sociedad, sefiale lo errado de algunos de nuestros caminos y medite
sobre opciones alternativas. (Julidn Diez en A. Moreno 11)

Desde otro angulo, el fendmeno editorial de las colecciones resulta de sumo interés.
Christine Rivalan y Miriam Nicoli analizan en La coleccién algunos casos ejemplares. El
orden de la cultura escrita es otro texto sobre estas piezas editoriales, en el que partici-
pan las autoras Marina Garone y Freja Cervantes, entre otras. Ademas, diversos articulos
de revista presentan investigaciones en torno a obras histéricas de larga duracion,
como las colecciones de Penguin, Austral o el Fondo de Cultura Econdémica, en espe-
cial, la entrada en el blog de Mariana Eguaras donde cuestiona la verdadera utilidad de
las colecciones (Eguaras, «;A quiénes interesan las colecciones de libros?»).

El aspecto digital también cuenta con bastantes estudios, sobre todo después de
la supervivencia virtual del libro, puesta a prueba por la pandemia desde 2020. La
mayoria apuntan hacia el impacto digital en el mercado librero. Algunos mas acier-
tan en la descripcion de procesos editoriales como en El negocio de la edicién digital
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de Fania Hall, mientras otros exploran los limites del concepto, como Amarantha
Borsuk en el Libro expandido.

Los dos soportes, el impreso y el digital, son frecuentes para los lectores, aunque
todavia queda mucho de ambos fenémenos por entender. El anélisis de sus posi-
bilidades permite la adopcién de medidas editoriales para mejorar las practicas de
estandarizacion de procesos digitales. A la vez, genera oportunidades para satisfacer
las demandas de las nuevas generaciones lectoras, desde la particular visién de las
humanidades digitales?.

2. Al respecto, Johanna Zarate-Hernandez retoma el planteamiento de Jeffrey Schnapp sobre las pre-
guntas fundamentales de las humanidades digitales: “cémo lo digital se cruza con lo humanistico y
de qué modo esta interseccion transforma lo que entendemos como humano, humanidades o ciencias
humanas (Zarate-Hernéndez).



3. Descripcion del producto

La coleccién ofrece el marco y las herramientas propicias
para el seguimiento y la consolidacién de las nuevas ideas.

(Rivalan G. y Nicoli 25)

La pieza editorial ;Qué clase de ciencia ficcion es esta? toma su nombre de la escena
de una serie de anime titulada Taiyo no Yusha Faibado («The Brave of Sun Fighbird»)
viralizada en internet. La animacion fue creada por empresa de juguetes Takara y el
estudio Sunrise Inc., bajo la direccion de Katsuyoshi Yatabe. La transmision se tele-
visd en Japon durante el afio de 1991.

Posteriormente, tuvo algunas adaptaciones en filmes y videojuegos. En ella, 1a Fuerza
de Seguridad Espacial sigue hasta el planeta Tierra a Draias, una fuerza maligna que
busca destruir la Tierra. Fighbird, lider de la fuerza, toma el nombre de Yutaro Katori
para adaptarse tras fusionar su ser con un androide hecho por el Dr. Hiroshi Amano.

Yutaro aprende todo cuanto puede sobre la humanidad. El personaje obtuvo pre-
sencia nuevamente en redes sociales durante el 2011, y posteriormente en 2018, tras
la aparicion de un fotograma del tercer episodio de la primera temporada de la serie
recontextualizado como meme, en el cual se observa al personaje con una maripo-
sa, acompafiado de un texto montado con la pregunta “;Qué clase de ave es esta?”
(Memelogia). La seleccion es un guifio referencial a este anime de ciencia ficcién,
como una metafora de la busqueda del conocimiento y busca destacar la importancia
de este género en la configuracién de narrativas contemporaneas.

Figura 1. Fotograma de la serie («The Brave of Sun Fighbird»)

Fuente https://memegenerator.net/Pero-Que-Clase-De-Meme-Es-Este
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El proyecto editorial consta de dos partes: la Coleccion ;Qué clase de ciencia ficcion
es esta? y sus tomos constitutivos. En este caso, el numero de tomos corresponde a la
cantidad de variantes posibles sobre el tema. Hasta el momento se consideran diez vo-
lumenes para la serie: Distopia, Viajes en el tiempo, Utopia, Ucronia, Cyberpunk, Mecas,
BEM, Steampunk, Odisea espacial y Pulp.

Ellibro ejemplar corresponde al tema de la Distopia. A partir de él se establecieron
normas editoriales de contenido grafico y textual para el resto de las publicaciones.
El formato digital elegido para la distribucién es el EpuB3 de maquetacion fluida.

La coleccidon en conjunto forma una red de textos originales sobre los temas de
mayor frecuencia dentro de la ciencia ficcién. Se pretende una reedicién anual, siem-
pre y cuando existan narraciones representativas adecuadas para comentar (revisar
apartado “Derechos” y el Anexo “Recepcién de originales”). Se realizara la dictaminacion
del ensayo a través de un jurado compuesto por el editor y dos lectores especializados,
ajenos al proyecto® en el momento de la evaluacion.

Finalmente, su caracter abierto (Kloss 166) permite incluir expresiones narrativas no
contempladas. Dicha posibilidad incluye vertientes de la ciencia ficcién o de algtin otro
macrogénero, con la intencién de formar un fondo editorial de largo aliento, es decir, la
acumulacion de titulos para su venta sostenida (Davies cap. 1.6)*. Hasta el momento se
contemplan las variantes del terror y la fantasia en el Catdlogo (consultar Anexo).

A partir de este conjunto de obras se busca tomar una fotografia de los macrogéne-
ros en un momento particular. De manera que, al comparar las distintas fotografias, el
lector pueda generar un campo de visién propio. La invitacién del editor es a conformar
este panorama desde la propia experiencia, a partir de esta serie de herramientas cuya
intencion es detonar la reflexién. Aunque en este caso se refiere al editor, la experien-
cia de este como persona lectora sirve de guia para establecer un dialogo con las
personas que escriben, editan y leen.

3. Se entiende por proyecto, de acuerdo con el apartado “El verdadero desarrollo de proyectos” del libro Gestién
de proyectos editoriales: “Mientras los libros estédn en preparacién, suelen ser llamados proyectos, lo que
indica la escala de la empresa y el hecho de que hay un equipo de gente trabajando en ellos.” (Davies 1.4)

4. El apartado respecto al Fondo editorial en el capitulo 6 amplia los detalles.



4. Objetivo del producto

Facilitar una coleccién de guias rapidas con herramientas para la interpretacion de
narrativas sobre ficcion cr, en un soporte digital dirigido a jévenes lectores némadas.

5. Estrategia politico-cultural

El paisaje de la edicién es amplio y variado, y es posible
instalar criterios editoriales en espacios organizados bajo
otras légicas, de modo de asegurar la calidad y pertinencia
de las publicaciones y su llegada al publico previsto.

(Piccolini 13)

La tesis dirige su esfuerzo a re-mediar® los estudios literarios en el entorno digital.
Una solucion a la cual se recurre es la edicidon de la coleccion ;Qué clase de ciencia fic-
cién es esta? Otra decision editorial complementaria es la eleccion del soporte digital
en su formato epus 3 fluida.

En este capitulo se plantea la coleccion como una estrategia en si misma, perfeccio-
nada a lo largo de los afios por diversos participantes del sector editorial. Al mismo tiem-
o, se presenta el formato como la mejor opcién para transitar del papel a la pantalla. En
conjunto, definen la presencia del producto en la red como una plataforma digital para
lectura dentro y fuera de la red para la interaccion de seguidores de la ciencia ficcién.

5. Se hace énfasis con la intencion de referir a la reinsercién del texto en los medios mas cercanos al lec-
tor. “Yo llamo a la representacion de un medio en otro medio remediacion, y argumentaremos que la
remediacion es una caracteristica definitoria de los nuevos medios digitales.” (Bolter y Grusin 51)
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5.1 Definicion del producto editorial

Reunir todos los libros existentes es otra forma —
simbdlica, mental, pacifica— de poseer el mundo

(Vallejo, cap. 4.10)

La coleccion

La coleccién deambula entre el caos y el orden, muy cerca del ensayo literario de
Montaigne. Materialmente se multiplica, pero otorga uniformidad a sus caracteristicas.
Un fractal. De forma interna, todo lo contrario: agrupa su multiplicidad en una sola
pieza. Un calidoscopio. De cualquier forma, resulta un tesoro deseado en su completud.

Una de las aportaciones mas importantes para las colecciones fue hecha por Aldo
Manucio. El italiano redujo el soporte a un dieciseisavo de un pliego de papel. Aunque
parece una modificaciéon nimia, su repercusion en la accesibilidad fue de lo mas va-
lioso para el libro y su extensién. La hazafia fue replicada por la familia Elzevir®y
muy pronto por muchas editoriales mas.

Otra contribuciéon ocurrié en 1853. El editor francés Fer de Louis Hachette imprimié
una caracteristica locomotora para unificar visualmente los lomos de la Bibliotheque
des Chemin (Rivalan G. y Nicoli 3). Ocho afios después, el sello Penguin lo llevo a su mayor
esplendor con el iconico rasgo del ave. Aumenté el cuidado editorial” con respecto a
la eleccién de autores y contenidos (relacion textual-visual). Por ultimo, promovio con
entusiasmo el precio, equivalente a una cajetilla con diez cigarrillos (Penguin UK).

Mientras, la actividad periodistica® y la naciente discusién en torno a los derechos
sobre la escritura en el Estatuto de la Reina Ana (Febvre y Martin 179) conformaron

6. “La exportacion de material impreso en latin, francés, inglés y alemén realizé una contribucién fun-
damental a la prosperidad de esta nueva nacién. Uno de los principales impresores de la Republica, la
familia Elzevir, siguid el ejemplo de Aldo Manucio en las ediciones de los clasicos en formato pequefio.”
(Briggs y Burke 72).

7. Entendido como “el camino hacia la calidad editorial” (Eguaras, «El cuidado editorial durante la pro-
duccion de un libro»).

8. Al igual que el soporte digital, el periddico puso en duda a la industria del libro: “Leah Price, acadé-
mica especialista en la historia del libro y estudios victorianos, describe en un articulo que publicé el
New York Times en 2012 que aquella preocupacién se remonta al Romanticismo, cuando Théophile
Gautier profesd que los periddicos burgueses matarian al libro.” (Borsuk 7).
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un grupo soélido de autores economicamente estables. La divulgacion cientifica ad-
quirio relevancia y todo fue aprovechado para beneficio del sector, principalmente
de las personas avidas de lectura.

Las colecciones literarias conforman una buena lista en cualquier idioma, pues a
través de esta practica hay una mayor difusion de autores. Ademas, el descenso en el
costo de produccién de los tirajes masivos incentiva a las personas del gremio edito-
rial a incrementar las apuestas por escritores noveles. Por el tamafio adquirido, fue
posible sostener el libro con una sola mano, llevarlo en el pantalén y leer en lugares pu-
blicos de forma privada (Briggs y Burke 76).

En 1830, la Aldine Edition of the British Poets (Edicién aldina de poetas britdnicos)
adquirio popularidad en Inglaterra (Borsuk 96). Para 1850, Fer de Louis Hachette
comenz6 la publicacién de una serie de bibliotecas® de ficcidn ilustradas en Francia
(«Louis Hachette»). Y en 1863, aparece Vigjes extraordinarios, escrita por Julio Verne.

La ediciéon de 54 tomos fue dirigida por Pierre-Jules Hetzel con la finalidad de “re-
sumir todos los conocimientos geograficos, geoldgicos, fisicos y astronémicos acumu-
lados por la ciencia moderna y rehacer, bajo la atractiva forma que le es propia, la
historia del Universo” («Viajes extraordinarios»). Su influencia marcé una época para las
novelas dirigidas a un publico joven.

“Si bien la mayoria de aquellos libros eran de pulp fiction, o ficcién barata, el edi-
tor britanico Allen Lane (1902-1970) tenia una visién diferente” (Borsuk 97), comenta
Amaranth Borsuk en El libro extendido. El término se aplicod por metonimia, de los li-
bros a los textos. La mala calidad de la pulpa de papel fue relacionada con un tipo de
narraciones, en su mayoria, de terror-crimen de baja calidad literaria.

A pesar de ello, un buen numero de autores de ciencia ficcion fueron divulgados
en Francia e Inglaterra en este tipo de colecciones. H.G.Wells es un ejemplo parti-
cular en Londres, pues logrd un buen numero de lectores. Mientras, Estados Unidos
preferia reimprimir novelas de autores europeos, con rentabilidad comprobada,
relegando a sus connacionales a textos breves en publicaciones peridodicas mas in-
formales (H.G.Wells 14).

La primera época dorada de la ciencia ficcién ocurre en Estados Unidos durante
los afios 20 y 30. Este momento estd marcado por la distribucién masiva de textos por
medio de cémics, libros, fanzines y tiras cémicas. La mas importante entre ellos es

9. “Las bibliotecas llevan algo del coleccionista en si” (Gonzalez 137).
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Amazing Stories, de Hugo Gernsback, publicada en 1926. Gracias a ella, el género reci-
be sunombre de manera mas consistente'® (Caro y Carrillo).

El impacto de la revista tuvo eco en ambas direcciones del proceso editorial. En el
caso de las editoriales, encontraron un importantisimo nicho comercial. Por otro lado,
autores y lectores encontraron un punto de reunién a través del papel para discutir es-
tas narraciones, bastante desprestigiadas por los circulos literarios académicos™.

La Unidén Soviética también tuvo una importante produccién de ciencia ficcion a
través de las revistas. De acuerdo con Bergier Jacques:

Desde 1911, [...] mucho antes de la aparicién de revistas especializadas ame-
ricanas, se publicaba mensualmente en Rusia una revista de ciencia-ficcién,
El mundo de las aventuras. Ricamente ilustrada, impresa en buen papel, la
revista se nutria principalmente de traducciones. En ella fueron dados a co-
nocer Julio Verne, Robida, Wells, Paul d'Ivoi y muchos otros autores alemanes,
italianos y polacos. (4).

Por situaciones politicas y sociales, la calidad de las publicaciones decrecié, has-
ta convertirse en “noveluchas adocenadas” al estilo francés, los cuales tenian una
produccion de “veinte o treinta al mes.” Dos revistas, “Técnica para jovenes” y “Saber
es poder”, junto a “un gran numero de novelas, de colecciones de relatos, y de an-
tologias” (Bergier 9) conformaron un panorama medianamente estable en territorio
soviético hasta 1960.

Espafia también encontro en la coleccion una excelente forma de llegar al publico ma-
sivo. Tal es el caso de Los contempordneos, de Mendivil Zamacois (1913-1926), las colec-
ciones de Novelas —Corta (15 de enero de 1916, José Urquia, 449 obras, 5 céntimos, Prensa
Popular); Semanal (1921, Prensa Grafica, 25 céntimos); Mundial (1926, Primo de Rivera),
Grdfica, Selecta, Teatral, entre muchas otras (Garcia M. 33). La funcion divulgativa de

10. Antes de este momento, el nombre del género oscilaba entre ciencia ficticia, ficcidon cientifica, fantacien-
cia. Al respecto, Juan José Millas afirma “El término ciencia ficcién, traduccién del Science-fiction bajo
el que circula este género en el mundo anglosajon, no comenzo a usarse hasta el afio 1927. Y no conviene
aplicarlo todavia a la narrativa de Verne por cuanto Verne no escribié ciencia ficcién, sino novela cienti-
fica” (H. G. Wells 12). Incluso Borges entra a la discusion al preguntar por qué la traduccion al espafiol de
science fiction es ciencia ficcidén y no “epopeya del porvenir” o “novela de orden profético” (Mendizabal).

11. “En este sentido, la fuerte influencia de la ciencia ficcién en obras estéticas de todo tipo recibe su
correlato académico en el empleo de los estudios culturales, a menudo despreciado precisamente por
estructuralistas y biografistas que canonizan un tipo exclusivo de arte.” (Moreno 25).
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estas fue cumplida, aunque los temas fueron menos cientificos; el descubrimiento del
macrogénero tendria su cuspide mas alta en territorio espafiol a mediados del siglo xx.

El fendmeno del libro expandido en México, fuera de las bibliotecas personales
y los catalogos, quizé es visible en la publicacién de la primera Biblia mexicana. Fue
realizada en 25 tomos “mediante el socorrido sistema de suscripciones” (Granados
113). Aunque el primer ejercicio de coleccion lo realiza Editorial Porrta con la edicion
en 1904 de Las 100 mejores poesias liricas mexicanas, apenas unos aflos antes de adop-
tar el eslogan “Cultura al alcance de todos”.

Una referencia obligada la encarna la colecciéon de 19 titulos clasicos editada por
José Vasconcelos. La imprimié bajo el sello de la Universidad Nacional y la Secretaria
de Educacién Publica. El mismo la describié como “la primera inundacién de libros
que conoce nuestra historia” (Becerril 286).

A partir de 1944, Editorial Porria comienza a publicar la Colecciéon de Letras
Mexicanas y su distintiva Biblioteca Juridica, integrada por mas de 2,500 titulos hasta
2019 («Porrua»). Y en 1954 Alfonso Reyes dirigio la iconica coleccién Sepan cuantos...”
Sin embargo, es tras la llegada de los refugiados espafioles, intelectuales experimenta-
dos en la creacion editorial, cuando las colecciones adquieren verdadera notoriedad.

Mientras Argentina editaba la Coleccién Austral en 1937, financiada por Espafia, se
consolidaron en México editoriales como el Fondo de Cultura Econémica (Granados
173), ERA (129) y Joaquin Mortiz (180). Jovenes pero impetuosas, publicaron autores
noveles que dieron paso a la generacion de “la Onda”. De hecho, el autor Juan Carlos
Ramirez-Pimienta exalta lo “curioso” de la relaciéon entre estos dos paises y la literatura
del macrogénero en la antologia Visiones periféricas, publicada en el pais del sur global
(Visiones periféricas 159).

El boom editorial de literatura latinoamericana representado por Gabriel Garcia
Méarquez introdujo al circuito comercial los relatos fantasticos y sus multiples repre-
sentaciones. Una larga tradicién de cuentistas canénicos como Reinaldo Arenas, Bioy
Casares, Cortazar, Elena Garro, Francisco Tario, Amparo Davila, Juan José Arreola
y Mario Vargas Llosa conformaron los tomos de distintas colecciones. Aunque muy
pocos fueron explicitamente promovidos como ciencia ficcién.

Hasta hace algunas décadas, el codex habia mantenido cierta estabilidad como
soporte de textos. Pero la apariciéon del ordenador, el internet y los dispositivos

12. De acuerdo con la leyenda urbana, Francisco Porria pregunto por teléfono al director, Alfonso Reyes, por el
numero de tomos editados hasta el momento, a lo que el intelectual respondié jocosamente “sepan cuantos”.
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electrénicos de lectura provocaron una reflexion seria en el mundo editorial.
¢Reemplazaria el libro electréonico al impreso?

Uno de los intentos mas contraculturales del género en México durante los ultimos
afios se experimentd con el soporte de disquete. La revista La Langosta se ha Posado
entregaba las ultimas novedades para leerse en el ordenador a través de dicho artilu-
gio. Finalmente, la revista se mudo a la red, como muchas otras del género:

Porcayo regresano soélo cargado de entusiasmo, en su maleta trae también 25
numeros de Axxén, el primer e-Zine electrénico de América Latina y laidea de
replicar el modelo para romper la dependencia con el papel, al fin escritores
de ciencia ficcidn: la computadora es una de las ventanas mds inmediatas al
futuro tecnoldgico. (Aroche A.)

En latitudes niponas, por ejemplo, la cF prospero tras el periodo de occidentalizacion
en la Era Meiji, posterior a la Segunda Guerra Mundial. El formato tradicional del manga
representd la fiebre de tecnologizacion, asi como las heridas provocadas por la bom-
ba atémica arrojada por los aliados contra Hiroshima y Nagasaki. El anime, un género
que abreva del manga, es actualmente un formato importante para la difusién del géne-
ro, desde una perspectiva de la utopia y el sincretismo humano tecnoldgico (Becerra 47).

Aligual que el libro de papel, la versién digital ha transitado por varios formatos. Los
primeros intentos comienzan con la intencién de hallar mecanicamente concordancias
lingiiisticas en la obra de Toméas Aquino. Tan sélo 27 afios después, el Proyecto Gutenberg
comienza a digitalizar el material bibliografico impreso de las universidades y bibliotecas
publicas para conformar el mayor archivo digital en red conocido (Priani y Galindo 20).

La amenaza parecia infima pero el formato digital adquirio portabilidad fuera de la
web: primero, a través de los disquetes, cederrones y, posteriormente, con la materiali-
zacion de los lectores electrénicos. La irrupcion del libro digital cuestiond fuertemente
el trabajo editorial, pues ademads alterd su produccién en todos sus aspectos de forma
hasta entonces inconcebible (Hall 13). Las cifras del libro digital han crecido de ma-
nera lenta pero sostenida desde 2000, con la aparicién del lector electréonico Librié de
Sony (Priani y Galindo 20) y la popularizacién del Kindle, hasta el afio en curso.

El texto adquirié formas inimaginables. La diversidad creativa del ambiente digital
generd6 un sinfin de nuevas posibilidades, las cuales inician en los formatos estan-
darizados como el EPUB, cruzan la edicion web y adquieren grados artisticos en los
libros-aplicacién. Finalmente, la pandemia por Covid19 funciond como detonante
mundial para incrementar la venta virtual del libro, impreso y digital.
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La coleccion estd conformada por los diez tomos antes mencionados. Cada uno
serd un trabajo puntual sobr el subgénero del cual toma nombre, con miras a la inte-
gracion en el panorama general de la cr. La estructura serd la misma para cada ensayo
y estara sujeta a las caracteristicas mencionadas a continuacion.

El <Tomo>

Cada tomo consta de una breve introduccién al tema, una pieza narrativa alusiva y
tres apartados de andlisis sobre la relacién entre uno y otro, asi como una reflexion
sobre la vertiente y su impacto social. Se complementa el contenido con una linea
del tiempo para ubicar las obras mencionadas, un glosario donde se detallan los térmi-
nos técnicos empleados y la bibliografia empleada. Ademas, incluye la informacion
legal, el colofén y una lista de los otros tomos de la coleccion.

La vertiente narrativa elegida para el marco de este tomo es la distopia. Segun el
Diccionario de la Real Academia en linea es la “representacion ficticia de una sociedad
futura de caracteristicas negativas causantes de la alienacién humana”. Para definir el
tema, otros diccionarios de términos literarios sobre ciencia ficcién coinciden en ideas
como: opuesto a utopia, futuro de pesadilla, control social, autoritarismo, critica social.
Las palabras distopia, cacotopia y antiutopia son usadas por igual para referirse a his-
torias inventadas sobre sociedades del futuro, con caracteristicas politicas, sociales y
culturales que los llevaron a un comportamiento de “rebafio” (Budakov 2013).

El tema es pertinente en tanto su produccién narrativa ha mantenido cierta re-
gularidad en la produccién cultural. En narrativas multimedia es comun encontrar
otros motivos de la ciencia ficciéon combinados con las caracteristicas de la distopia,
incluso fuera de la cr. Sin embargo, serd més o menos distépica en la medida en que
la narracién se apegue a los rasgos mencionados en el tomo.

Ante este panorama, la coleccién surge como una propuesta para promover el
transito de la literatura y su reflexién hacia espacios virtuales no académicos. La dis-
posicion atiende a la necesidad de reunir las herramientas de la época para elaborar
una serie de libros. También busca adecuarse a la necesidad del lector para disponer de
esta informacién en soportes digitales de uso frecuente pero fuera de la red.

En el aspecto tedrico se presentan algunas bases para el analisis del tema en cues-
tién y cada tomo consta de los siguientes apartados:
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> Introducciéon
Exposicién de las ideas a tratar, por medio de algunas narraciones relacionadas con
el tema como novelas, peliculas o series de la cultura popular. La intencién es esta-
blecer un vinculo autor-lector, por lo que se da prioridad a los referentes narrativos
mas cercanos al momento de la escritura.

> Pieza narrativa
Obra literaria de extension breve que permite demostrar desde sus propias caracte-
risticas la presencia o ausencia de los rasgos mencionados previamente por el autor.
En este apartado, el texto es colocado de forma integra, tal y como fue escrito. La
extension y otras caracteristicas puede consultarse con mayor detenimiento en el
Anexo “Recepcion de originales”.

> ;Qué clase de ciencia ficcién es esta?
Un breve recorrido histérico sobre el surgimiento y desarrollo del tema que da titulo a
la publicacién, con el objetivo de posicionar dicho tépico dentro del panorama general
de la ciencia ficcion. Aunque las vertientes narrativas y el género en si mismo conti-
nuan en construccion, es tarea del autor fijar un punto desde el cual sea posible rastrear
los inicios del tema a discutir. También menciona algunas de las primeras obras narra-
tivas, autores y acontecimientos importantes de la materia en cuestion.

> Entonces, ;qué es (tema de la publicacién)?
Definicion del tépico, en funcion a los precedentes histéricos establecidos y algunas
de las caracteristicas comunes observadas. El autor del analisis da preferencia a las na-
rraciones mencionadas desde el apartado introductorio. También emplea la definicion
de otros autores para compararlas y evidenciar los rasgos mas recurrentes.

> ;Coémo funciona?

Descripcion de los mecanismos de escritura empleados por autores del tema para esta-
blecer el pacto de ficcidén con sus lectores. En ese sentido, el desarrollo del proyecto en
su totalidad sigue algunos de los conceptos propuestos en el trabajo de Fernando Angel
Moreno, Teoria de la Literatura de ciencia ficcion: poética y retdrica de lo prospectivo,
como punto de partida. Por tal motivo, se recomienda a los autores del contenido la
inclusién de dicha obra en las referencias de consulta.

En el prologo de su obra, Moreno asegura compartir la visién de Pozuelos Yvancos
de “contemplar toda la teoria de la literatura como un conjunto de conocimientos
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complementarios para el analisis de un unico objeto: 1a literatura” (A. Moreno), lo cual
se refleja en la ecléctica seleccién de recursos para el andlisis taxonémico del género.
El seguimiento practico se realizard a partir de una pieza narrativa, la cual debe ser
considerada dentro de la extension total de la obra.

> En busca de nuevas realidades

Reflexién del autor sobre la relevancia del tema en el ambito social. Aunque este apar-
tado no encaja propiamente como tedrico ni practico, tiene la intencién de contextualizar
las aportaciones literarias del género y motivar la curiosidad del publico sobre la fuerte
relacién que existe entre la ciencia ficcién y el desarrollo de la sociedad.

Al final, el material de apoyo agrupa informacién importante dentro del tomo, or-
ganizada principalmente en tres elementos. Los apartados correspondientes a este
aspecto son:

> Linea del tiempo
Elemento grafico donde se reune de forma cronolégica las obras mencionadas en
torno al tema. En ella se rescatan elementos como el autor, nombre de la obra, fecha
de publicacién y formato (escrito o visual).

> Glosario
Recopilacién de términos técnicos relevantes dentro de la publicacién. Estan acom-
pafiados de una descripcion que clarifica informacion, de acuerdo con el diccionario
del cual fue extraido.

> Bibliografia
Espacio destinado para la concatenacion de recursos bibliograficos empleados para
la redaccién del texto, con el objetivo de que el publico pueda consultarlos en caso
de que su curiosidad lo exija.

> Notas
De manera complementaria, pueden emplearse notas explicativas, las cuales estaran
ubicadas al final del texto digital, en un apartado oculto. Se recomienda evitarlas, a
menos de que sea imposible integrar tal informacion de manera natural en el cuerpo de
texto principal, pues comparten el mecanismo de maquetacion digital con las palabras
del glosario y el funcionamiento podria confundir al lector.
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5.2 Emisor y pragmadtica del producto

Nos habla de un oficio editorial que se parece
mucho al literario: también ‘causa’ literatura,
aunque por otros medios; también la hace fluir
por caminos no tan comunes o previsibles.

(Zanella)

cQué?

Elincremento de jovenes lectores digitales ha generado dos necesidades. La primera
es resolver la demanda de consumo sobre temas de ciencia ficcién. La segunda re-
quiere la adaptacion del libro a los nuevos soportes para llevarlo hacia los consumi-
dores de lectura digital.

;Cuando?

El aumento en el consumo de libros digitales se puede observar desde el afio 2010,
y experimenta un incremento significativo a partir de que las medidas de confina-
miento por la contingencia sanitaria del 2019 entraran en vigor a nivel mundial. A
pesar de que tales restricciones han sido retiradas en muchas ciudades, la actividad
de la lectura, impresa y digital, volvié a tomar una posicion importante dentro de las
actividades cotidianas.

(Como?

Las colecciones forman parte importante de la bibliodiversidad. Son identificadas ra-
pidamente por las personas lectoras, debido a su uniformidad de caracteristicas fisicas
y graficas. Ademas, permiten generar una identidad entre las comunidades lectoras.
En este caso, se pretende generar dicha identidad por medio de una serie de temas de
ciencia ficcién, ademads del formato electronico y otras caracteristicas. A partir de la
diseccion del macrogénero en varios tomos se busca la construccion de un polisistema.
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Este tipo de construccién apunta “poner de relieve el dinamismo y la heterogeneidad
del sistema, atendiendo al movimiento entre el centro y periferia de cada sistema, asi
como a la interaccién entre diferentes sistemas como pueden ser el social, el politico,
el lingiiistico, el econdmico o el literario” (Hellin 461).

Es asi que la interaccion propuesta entre la pieza narrativa y el estudio critico buscan
la definicién del tema del tomo. Su interaccion sincréonica con los otros tomos pretende
establecer de manera tedrica y préctica las caracteristicas de cada variante narrativa al
interior de la ciencia ficcién. La reedicién anual funciona como una actualizacion del es-
tatus del macrogénero para un analisis diacrénico. Por ultimo, la oposicién con los otros
macrogéneros intenta enriquecer el estudio en torno a la interacciéon de los temas.

La presencia en el soporte para el cual esta dirigido es otra forma de acercar el tra-
bajo a las personas interesadas en informarse sobre estos temas. Responde a una
necesidad generada principalmente por la invasion de los recursos tecnolégicos. Sin
embargo, el enfoque estd més dirigido a los medios empleados por la persona que lee
durante sus desplazamientos de un lugar a otro.

cDoénde?

Internet es el medio elegido para el desplazamiento del producto. Esto se debe a que
es el recurso empleado para la adquisicion de bienes culturales, como en el caso de los
libros digitales. También es una plataforma histérica para la interacciéon de las co-
munidades en torno a la ciencia ficcion.

¢Por qué?

De un lado, la vida actual estd marcada profundamente por el uso de herramientas
de tecnologia digital. Del otro, se encuentra el bombardeo en los distintos canales de
comunicacién en torno a narrativas de ciencia ficcién. En conjunto, generan un am-
biente propicio para la discusién de la tecnologia y la relacién con la humanidad.
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¢Para qué?

Parafraseando al filésofo aleman Wittgenstein, las personas sélo son capaces de
comprender el mundo en la medida en la que tienen la capacidad de nombrarlo. La
apropiacion de las tematicas de ciencia ficcion tiene la intencién de comprender estas
narrativas como resultado de la invasién tecnoldgica en la vida de las personas. Con
ello se busca una concientizacién de nuestro papel como una comunidad global.

¢Para quién?

Los textos de la Coleccidon ;:Qué clase de ciencia ficcion es esta? estan dirigidos a jo-
venes de 15 a 25 afios de edad interesados en las narrativas de ciencia ficcion.
Especificamente a quienes acceden a este conocimiento a través de internet*® y dis-
positivos electronicos. Otras caracteristicas se refieren a las practicas de lectura,
ademads de los recursos econdmicos de los cuales dispone el publico elegido.

5.3 Perfil de lectores

Un némada soy yo en todas las ciudades

Frederich Nietzsche

Este proyecto esta dirigido al publico identificado como lectores nomadas. La definicion
incluye a todas las personas cuyos héabitos lectores estan determinados por leer du-
rante sus traslados, sin importar el formato. En el caso particular de la coleccioén,
este publico esta delimitado de forma etaria (de los 15 a los 25 afios) y tematica (lec-
tores de ciencia ficcidn).

El concepto no es nuevo, como tampoco lo es el término. La industria editorial des-
cubrio pronto el potencial de leer durante los viajes personales. Hay dos pruebas im-
portantes de ello. La primera esté relacionada con la creacién del formato “de viaje”,

13. Independientemente de la edad, el acceso a internet satisface una necesidad funcional y emocional de
los jovenes, practicamente todas sus actividades giran en torno a esta herramienta (PEN 32).

14. La cita fue encontrada en el articulo “La metafora del caminante en Nietzsche, de Ulises al lector noma-
da de las multiples méscaras” (Cragnolini 56).
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el cual fue elogiado grandemente’s; la segunda, con la gran cantidad de Bibliotecas
de / sobre / para viajeros en todas las lenguas.

En cuanto al término, se menciona en el titulo del articulo “La metafora del cami-
nante en Nietzsche, de Ulises al lector nomada de las multiples méscaras”, de Carolina
Cragnolini (2000). En él, la autora reflexiona sobre el viajero sin retorno de la filoso-
fia de Nietzsche y marca un dialogo con el viajero por excelencia en la literatura. Tanto
personajes como autores conforman el paseo del lector postulado por la autora desde
una vision filosofica.

Otra mencidén similar aparece en el articulo “Némadas literarios” para referirse a
los autores participantes del evento Bogotd 39. El nombre sirve como alusién a las
andanzas literarias y geograficas de los autores. A la vez, habla de la libertad creativa
desde la cual se construye la literatura latinoamericana (Sabogal).

El propio género de ciencia ficcién estda compuesto de una gran cantidad de narra-
ciones sobre viajeros espaciales y temporales. La propia comunidad organizada en
torno al término tiene un niumero amplio de convenciones alrededor del mundo. De
nuevo, Cragnolini nos recuerda que “la figura del caminante esta estrechamente uni-
da ala del espiritu libre” (56). En la era de la aldea global (Briggs y Burke 12) parece un
lugar comun adecuado para amantes de la lectura.

En esta coleccion, el nomadismo esta relacionado con las personas que ocupan
el tiempo en el transporte para leer. De acuerdo con Manuel Suédrez Lastra y Genaro
Delgado, los mexicanos realizamos dos viajes diarios en promedio, siendo el hogar el
punto de salida en el 48.8% de los casos. Tales viajes tienen duracién de 57 a 73 minu-
tos en contextos urbanos y de 23 a 44 min en otras regiones del pais. (114)

De manera que existen aproximadamente 80 millones de personas con mas de 14
afios en constante desplazamiento (Sudrez Lastra y Delgado 104). Por supuesto, los
recursos econdémicos pueden significar una diferencia importante para dicha acti-
vidad en cuanto a seguridad. Aunque un buen numero de los estudiantes confirman
que es un buen tiempo para la lectura.

La lectura durante el desplazamiento puede ser una practica de nivel olimpico. Es por
ello que los dispositivos celulares han tenido una actividad importante en la transicion
del libro impreso a las pantallas. “Formamos parte de la era de Google, pero pensemos
especialmente en la generacion que viene. Ellos ya estdn preparados y esperan encontrar

15. Alrespecto, los lectores aplaudieron a Manucio la capacidad de que el formato daba para leer mientras
caminaban. (Brigg y Burke 71).
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recursos acordes con sus necesidades sesta su biblioteca preparada para ellos?”, pre-
gunta el argentino Daniel Benchimol en el correo semanal de Proyecto 451 (11.°428).

La penetracion de los dispositivos moviles “ha abarcado no solo a los paises desarro-
llados sino también a los emergentes” (Cordén Garcia et al. 2). Permite obtener entrete-
nimiento e informacién, dentro y fuera de la red*?, con la mano diestra del explorador
que desenfunda la navaja en su multiherramienta ante cualquier eventualidad. Frente
a los (aun) altos costes de los lectores electronicos especializados, 1a adecuacioén del
libro a este dispositivo'” luce mas como una necesidad que como un capricho del editor
para alentar la divulgacién de contenidos, especialmente los literarios.

5.4 Analisis del producto en relacién con el mercado

La busqueda de productos editoriales similares en el mercado estuvo dividida en tres
etapas. La primera tuvo la intencién de encontrar productos con una premisa similar a la
de la coleccion de este proyecto. La segunda estuvo enfocada a localizar ejemplares de
no-ficcién sobre temas distopicos. La ultima indagaciéon tuvo el objetivo especifico
de hallar textos de no ficcion sobre literatura en general, nativos de los ambientes digitales.

Los parametros de busqueda incluyeron la disponibilidad de venta al publico ele-
gido. Al inicio, también se dio preferencia a las obras de publicacién reciente, aunque
paulatinamente se extendio a titulos en circulacion. De igual forma fue impuesto al ini-
cio el caracter digital, el cual fue ampliado a formatos impresos.

La busqueda inicial, cuyo objetivo fue encontrar colecciones de no ficciéon sobre cien-
cia ficcion, fisicas o digitales, resultoé poco productiva. Aunque la pesquisa arrojo un
buen numero de revistas especializadas como Novela de ciencia ficcion. Guia de re-
cursos bibliogrdficos (Caro y Carrillo) y algunos textos de interés sobre el tema, no se
hallé alguna intencién de relacionar una pieza narrativa con un texto critico en el mismo
volumen. Tampoco fue posible hallar en ellas una intencién de relacion polisistémica,
motivo por el cual no se presenta ninguna publicacién de esta busqueda para analizar.

Posteriormente, se realizo el analisis del mercado sobre el tema en particular de la
distopia. De la misma forma, se hizo énfasis en el caracter no ficcional del producto,

16. “La forma de leer los libros en formato digital es principalmente desde internet, aunque una parte im-
portante baja los materiales a la computadora o al teléfono” (PEN 80).

17. “El dispositivo mas utilizado para leer es el teléfono y en segundo lugar la laptop, esta ultima sobre
todo entre universitarios.” (PEN 69).
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debido a la abundancia de contenido narrativo. Esta busqueda fue constante a lo lar-
go del proyecto. Esto es relevante, ya que en 2020 apenas existian algunos titulos sobre
el tema, pero una busqueda mas reciente incrementé el numero de obras de este tipo

tras la pandemia por Covidio.
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Tabla 1. Sobre la distopia

Universos Distopicos: el futuro si estd escrito
José Sénder

Editorial: Ma Non Troppo

18 noviembre 2019

Tapa blanda

Idioma: espafiol

272 paginas

$644.15 impreso

Consciencia y Sociedad Distdpica: Coronavirus: estudio del caso
Varios autores

Editorial: Adaliz Ediciones

23 abril 2020

Tapa blanda

Idioma: espariol

430 paginas

De $471.16 a $779.99

2

Distopias patriarcales: Andlisis feminista del “generismo queer’
Alicia Miyares Fernfandez

Editorial: Catedra

14 enero 2021

Tapa blanda

Idioma: espafiol

Tapa blanda: 256 paginas

$527.08 impreso / $341 digital / lectura gratuita

Estrategia politico-cultural
Andlisis del producto en relacién con el mercado
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Ayn Rand e il fascismo eterno. Una narrazione distopica
(Mercato, diritto e liberta)

Diana Thermes

Editorial: IBL Libri

12 abril 2021

_ Tapa blanda
\ Idioma: italiano
DIANA THERMES L
336 paginas

Hﬂﬂ.ﬁ.ﬂ,ﬂﬂ $660.63 impreso / $208.46 digital

Contra la distopia: la cara B de un género de masas

A 27 octubre 2021
O Editorial: La Caja Books
o Tapa blanda
o Idioma: espartiol
Contra 256 paginas

la dist $701.11 impreso / $229.32 digital

Matrix Distépica: la Verdad es politicamente incorrecta
5 febrero 2022

Editorial: Publicacién independiente

Tapa blanda

Idioma: espariol

184 paginas

$284.62 impreso / $117.90 digital / lectura gratuita

Si bien no todos son titulos con analisis desde la literatura, el incremento en la
produccion de estas obras muestra el interés por el tema (la novela distopica). A su
vez, la publicacién en ambos formatos se considera el sintoma de un ambiente propi-
cio para la distribucién. De entre ellos, dos casos son de particular interés.

El primero es Universos Distépicos: el futuro si estd escrito, de Editorial Ma Non
Troppo. Dicho autor reflexiona en su texto sobre el tema de la distopia, a partir de
distintas narrativas multimedia. Su autor es columnista en espacios de ciencia fic-
cion y se gradud como especialista en cine.

El segundo es Contra la distopia: la cara B de un género de masas de la Editorial: la
Caja Books. Aligual que el caso anterior, aborda el tema en diversos medios contem-
poraneos y su acercamiento es mas social. Su autor proviene del area de la filosofia
y recibio el premio extraordinario de doctorado en 2017 por su tesis relativa al tema.
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Ambos casos ofrecen una opcién muy similar al contenido propuesto para el pri-
mer tomo de la colecciéon. Sin embargo, uno de los rasgos diferenciadores del tomo
es precisamente su integracion en un conjunto mas amplio de obras sobre el tema de
ciencia ficcién. La interaccion entre la pieza narrativa y su analisis es otra cualidad sin
punto comparativo. Uno maés es el publico al cual va dirigido, asi como los atributos
comerciales, especialmente el precio.

Finalmente, la tltima etapa del sondeo de mercado estd relacionada con la fijacion
de este valor. Para ello fueron rastreados libros nativos electrénicos, en oposicién a
los libros que surgen como resultado complementario del proceso de un libro impre-
so*. Esta clasificacién abarca libros de no ficcién en general, aunque se dio preferencia
a los que coincidian con literatura, ciencia ficcién o ensayo.

Tabla 2. Sobre las versiones digitales

VERSUS: o

o4 ¢ i % % % Contra el copyright
;::w;: L. Val_’ios.autores o
a_ —© Editorial: Tumbona ediciones
T 2009
1COPYRIGHT Idioma: espafiol
B e $100
]

La historia del Gangsta Rap
Soren Baker

Editorial: Planeta

1 Abril 2021

Idioma: esparfiol

$236.59 digital

18. Al igual que el seguimiento del mercado por tema, se realizé una comparativa constante durante la
formacién del proyecto. A partir de ese momento, dos de los titulos ahora tienen una versién impresa.
Esto responde a un modelo de negocio inverso al sistema tradicional en el que se parte de la version
digital para llegar a la edicién de coleccion.

19. Serfa importante conocer el formato en el cual esta el archivo del libro, sin embargo, no todas las
tiendas virtuales lo colocan. De ahi la importancia de cuidar los metadatos correctamente durante la
edicion.
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Ensayo sobre la muerte. Drdcula, o el precio
de la inmortalidad

Horacio Rosatti

Editorial: Taurus

2019

Idiomarespartiol

$159 digital

Ensayo sobre la muerte es un libro digital en torno a un tema en especifico. El au-
tor realiza un ensayo donde recupera informacion de narrativas multimedia para
disertar sobre el asunto elegido. Aunque no es explicito en los canales de venta con-
sultados (Google Play y Kobo), el libro comparte rasgos de identidad con otros libros
del mismo autor: Ensayo sobre el prejuicio, Frankenstein, o el rechazo a lo diferente 'y
Ensayo sobre la justicia. Del ordculo a la razon.

Ellibro Contra el copyright resulta sumamente interesante pues pertenece a una co-
lecciéon de nombre Versus. La serie se autodescribe como “Fasciculos de ensayos cortos
en los que se debaten temas polémicos” («Coleccion Versus»). A través de cada tomo,
se problematiza un tema y los autores aportan informacién y argumentos en torno a él.

La coleccién cuenta con publicaciones digitales e impresas. Incluso, algunos de sus
volumenes estan disponibles para libre descarga. Por ultimo, tienen un precio suma-
mente accesible para una divulgacion a gran escala, por lo cual se considera la obra
mas afin a los productos de este proyecto.



6. Estructura y contenido

Tanto nosotros como los textos que leemos tenemos cuerpos
y es en el encuentro de ambos cuando el libro adquiere forma.

(Borsuk 220)

En este apartado se hablara sobre el tomo en particular. Se definira su estructura, asi
como el motivo por el cual se llegd a tales consideraciones. También se establecera
el contenido, relativo a la distopia, ademas de algunos parametros sobre la selec-
cién de la pieza narrativa (para conocer mas detalles puede consultarse el apartado
“Recepciodn de originales”).

6.1 Estructura

En conjunto, lo fisico y lo psicolégico son
términos relativos, nunca absolutos.

(Dondis 35)

El objeto virtual

En concordancia con el formato tradicional, la Coleccién ;Qué clase de ciencia fic-
cion es esta? pretende llegar al mayor numero posible de personas interesadas en los
temas relativos al producto. Pero la prioridad son jovenes lectores némadas. Si bien,
algunas de estas juventudes tienen el poder adquisitivo para conseguir un artefacto
de lectura digital especializado, la mayoria deben explotar al maximo los recursos de
sus teléfonos celulares.

Por este motivo, se considera el dispositivo mévil inteligente de gama baja como el
soporte estandar de lectura. Esto implica asegurar, entre otras cosas, lecturabilidad
en pantallas HD (1280 x 720 px), un archivo final menor al almacenamiento promedio
de la gama (5y 86B) y disponibilidad en tiendas virtuales a un precio asequible. Por
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supuesto, una parte fundamental es el contenido, cuyo tono se busca que sea tan co-
loquial como el tema lo permita.

El libro es un archivo digital en formato Epus 3. Estd conformado por carpetas de
coédigo en lenguajes de programacion HTML*® con hoja de estilos en css?'. Las carpetas
contienen el texto, las iméagenes (portada y linea del tiempo), la fuente tipogréfica,
las tablas de navegacion, asi como la programacién para visualizar el resultado e in-
teractuar con el contenido.

¢Por qué eruB 3 de maquetacion fluida?

Tanto los teléfonos moviles, como algunos libros electrénicos, comparten rasgos
HTML en su programacion que les permite visualizar informacion de formas equivalen-
tes, en mayor o menor grado. Esto dependerd del archivo, el dispositivo y la actualizacién
de sus programas. Entre los formatos usados para la formacién de libros digitales,
los mas usuales son: el ppr, del gigante viral Adobe; aAzw y MoBI, usados por Kindle y
Amazon, cuyos lectores deben ser exclusivos para este formato; cBz/CBRr, disefiado
principal, aunque no exclusivamente, para cémics.

El formato EPUB es un estandar oficial del International Digital Publishing Forum
(1ippF) desde septiembre de 2007 («EPUB 3.2»). El objetivo editorial de esta colecciéon
es ajustarse a las posibilidades que ofrece el EpUB 3. Este tipo de archivo es capaz de
reunir, transportar y comunicar elementos multimedia de texto, audio e imagen con
mayor potencia, en comparacion con sus versiones anteriores.

La caracteristica mas relevante del formato y version elegidos son su propiedad
ajustable y fluida. Aunque presenta algunas dificultades durante la programacion, de-
sarrolladas en el apartado del formato, sus capacidades permiten adecuar el texto y las
imagenes a la pantalla en la cual se visualiza, sin importar su tamario. Dicho ajuste pue-
de, o no, alterarse de acuerdo con el tamafio de la tipografia, 1a cual es modificada por la
persona que interactia con el dispositivo.

Otra de las caracteristicas principales de este formato es su versatilidad para ser
leido por la mayor cantidad de dispositivos en el mercado y la capacidad de migrar a

20. “Esta estructura define el espacio dentro del documento donde el contenido estatico y dindmico es
posicionado y es la plataforma basica para toda aplicacion” (Gauchat 19).

21. “Esunlenguaje que facilita instrucciones que podemos usar para asignar estilos a los elementos HTML,
como colores, tipos de letra, tamafos, etc.” (Gauchat 83).
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otro tipo de archivos digitales (Santa Ana Anguiano, cap.4). La estandarizacion logra-
da a través del 1DPF, recientemente absorbido por el Consorcio de la Red Mundial de
Internet (w3c, por sus siglas en inglés), lo convirtieron en un tipo de archivo de alto
rendimiento. Incluso Amazon lo acepta para su distribucion, aunque solo después de
remediarlo a sus propios formatos (azw y azw)?>. No asi para dispositivos Apple, los
cuales Unicamente muestran los archivos creados en su propio ecosistema.

6.2 Contenido

La ciencia ficcién es un macrogénero de la literatura, “es decir, una categoria que englo-
ba diversos géneros que han tomado una existencia casi auténoma” (Todorov 32 en; D.
Rodriguez 175). Como su nombre lo indica, implica una estrecha relacién entre la na-
rracién y los avances tecnocientificos, pues se ocupa “de las respuestas humanas a los
cambios efectuados al nivel de la ciencia y la tecnologia” (Asimov). Estas narraciones se
estudian desde puntos muy diversos, aunque la mayoria coinciden en la dificultad para
delimitar este amplio marco tematico.

Fernando Angel Moreno, en su Teoria de la literatura de ciencia ficcién distingue tres
lineas principales. La primera de ellas esta ligada a la literatura de aventuras (space
opera®). Su estructura sigue el camino del héroe (Campbell), asi como otros arquetipos cla-
sicos, los cuales usan recursos tecnocientificos avanzados para la época de la autoria.

Otra linea se basa en el rigor cientifico del texto. Esta postura genera una dicotomia
entre las obras de alta calidad cientifica (hard) contra las de menor rigor (soft). En este
caso, tiene mas valor si el desarrollo narrado coincide con una situacion real, verdade-
ray comprobable de la ciencia sobre la calidad literaria o imaginativa del texto.

Finalmente, Moreno identifica una vertiente prospectiva. Esta variante tiene rai-
ces mucho méas profundas dentro de la tradicion literaria, en autores como Ovidio
(Las metamorfosis) y Toméas Moro (Utopia). En estas narrativas se introducen elemen-
tos fantasticos, aunque resulta mas importante la construccién de la verosimilitud
(A. Moreno 75), de acuerdo con el investigador.

22. De acuerdo con las ultimas investigaciones (Kozlowski), Amazon permitira el uso de EPUB en el lector
Kindle para finales del 2022, 1o cual es un gran impulso para este proyecto y muchos otros en el forma-
to (Benchimol, Proyecto 451, 464).

23. El término fue establecido por Kingsley Amis (H. G. Wells 5). Segun Esler “Gary Westfahl sugiere tres
atributos cruciales [...] una nave espaciall...], una aventura excitante, motivada por el conflicto y la
violencia; y es predecible y mediocre, generando repeticiones infinitas de s misma” (Gomez 12).
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La mayoria de los autores coinciden en que Frankenstein, de Mary Shelly, es la pri-
mera obra de este género. También existen antecedentes aislados, los cuales son co-
nocidos como protociencia ficciéon. En México, varios textos pueden considerarse en
este rubro: Las californiadas, de José Mariano de Iturriaga; el Primero Suerio, de Juana
de Azbaje, y algunos cuentos de Salvador Novo*.

La difusion masiva del macrogénero a través de la coleccion como trabajo edi-
torial (y de lectura), asi como los temas profundamente sociales crearon un fuerte
vinculo entre la ciencia ficcién y la cultura popular. Principalmente, desde el aspecto
divulgativo, pero también como preambulo de estudios antropoldgicos y sociolégi-
cos formales. La relacion de la imprenta con la divulgacion cientifica y 1a literatura
de ciencia ficcion llevd pronto a una reflexion social. De acuerdo con Eagleton:

La literatura se convirtié en otra ideologia, e incluso la ‘imaginacién’, como
sucedid en el caso de Blake y Shelly, se transformo en fuerza politica. Su mi-
sién consistia en transformar la sociedad en nombre de los valores y energias
que encarna el arte. La mayor parte de los poetas romanticos militaron en la
politica, pues en vez de conflicto vieron continuidad entre su compromiso
con la industria y su compromiso con la sociedad. (32)

¢Por qué distopia?

Los textos distopicos son una “representacién ficticia de una sociedad futura de carac-
teristicas negativas causantes de la alienacién humana” (RAE). Es posible encontrar sus
antecedentes tanto en el pulp norteamericano, como en los cuentos y novelas soviéticas.
Fue en estos ultimos donde la ciencia ficcién demostré “el potencial que tenia para mos-
trar con igual facilidad las maravillas de la ciencia y los errores de la sociedad” (Gémez 26)

De ahi, en adelante, la relacién de la utopia, como el suefio tecnocientifico de la hu-
manidad, estaria en constante balance con la vertiente distopica. Este potencial ha sido
altamente economizado por la industria cultural a través de narraciones multimedia.
Entre las producciones escritas mas recientes se encuentra El cuento de la criada de
Margaret Atwood, mientras Black Mirror y Los juegos del hambre forman parte del feno-
meno en series y adaptaciones cinematogréficas.

24. En un primer momento hubo una buena produccion de textos donde la alquimia, la metafisica y el
ocultismo aparecen relacionados con la ciencia (Anaya y Roffe).
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En esta vertiente de la ciencia ficcidn, el gobierno se apropia de la individualidad
del sujeto bajo premisas cientificas y tecnolégicas. De esta forma ejerce violencia sobre
su poblacién a fin de mantenerla bajo un comportamiento alienado. El conflicto en
estas narraciones aparece con el individuo que toma conciencia de la situacién y de-
cide enfrentar, junto al lector, tales mecanismos.

Segun Moreno, esta catarsis cognitiva (129) promueve una eleccién consciente, a
favor o en contra, de los personajes de la historia. La reflexién, a su vez, busca un extra-
flamiento de las costumbres sociales por las cuales se rige la persona que lee, tanto en el
momento de la publicacion como al paso de los afios. Esta disolucion de la realidad es
creada por el autor gracias a un juego entre el campo referencial interno, externo (173)
y de transicién (en el caso de Martré), ademas de otras herramientas narrativas.

La intencién del ensayo del tomo, en torno a la pieza narrativa es plantear con mayor
claridad estas herramientas caracteristicas del género, con el fin de plantear una
base técnica desde la cual diseccionar el tema. Es claro que el ejercicio realizado por
el autor del ensayo no es la inica forma de interpretar la narracién y pretende ser evi-
dente dentro del propio texto. Pero, en conjunto, la pieza narrativa y el texto analitico
invitan a la participacién del lector en la discusion sobre el tema del volumen.

¢Por qué esa pieza narrativa?

El texto seleccionado, Los antiguos mexicanos a través de sus ruinas y sus vestigios, de
Gonzalo Martré, aparece en la antologia Visiones Periféricas, publicada por Editorial
Lemus en 2001. Esta pieza narrativa presenta elementos comunes con la ciencia fic-
cion desde la perspectiva proyectiva. Algunos de estos elementos estan reflejados en
la trama sobre el futuro, los argumentos racionales a través de los cuales lo plantea, la
relacion con la tecnologia y el viaje espacial.

Las cualidades que lo emparentan con el motivo de la distopia aparecen en el ex-
terminio social por causas politicas. La futura sociedad perfecta (utdpica) se enfrenta
a una sociedad corrupta, a través de la tecnologia. Martré reune distintos testimonios
que oscilan entre la verdad y la ficcién para provocar la desautomatizacién propues-
ta por Bertolt Brecht (Nistal 28).

Por ejemplo, se expone una sociedad opuesta a una utopia, en este caso, plantea-
das ambas dentro de la misma pieza narrativa. Un futuro de pesadilla, al menos para
la sociedad mexicana. Y la incontenible marcha de México hacia su propia extincién,
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a pesar de las medidas politicas de control y autoritarismo. La critica social esta la-
tente en cada renglén de la obra.



7. Planeacion técnico-organizativa

La coleccién implica definicion, y las definiciones tienen
que ser sumamente precisas para que funcionen.

(Tormenta)

La formacién de la tesis sirve como guia para el desarrollo de la pieza completa del
proyecto: la coleccién. El tomo entregado es la muestra ejemplar de los volumenes
restantes. En este apartado se describe el plan de trabajo para la elaboracién de la
coleccion y el libro. Se consideré la propuesta organizativa de cuatro autores: Pablo
Maradei, Fernando Esteves, Frania Hall y Ramiro Santa Ana.

Aunque los métodos para la elaboracion entre un libro y otro puede ser distinta, los
recursos del editor deben adecuarse a la diversidad de las necesidades. La mayoria de
los autores coinciden en la importancia de identificar los distintos procesos para
modificar sus detalles. Ya que, la segmentacion en actividades méas pequefias permite
optimizar los procedimientos, dentro y fuera de la editorial.

Maradei define la cadena productiva del libro como: “el proceso a través del cual
un texto escrito por un autor llega en forma de libro al lector [...] Empieza en el autor,
pasa por la editorial y llega al consumidor final a través de algunas organizaciones
intermedias (distribuidor, libreria, etcétera)” (9). Al respecto, Ramiro Santa Ana co-
menta: “cada proceso de la edicién tradicional iba paso a paso, tratando de regresar
lo menos posible a la fase anterior”.

En oposicion a la edicion tradicional, Santa Ana desarrolla un método para la publi-
cacion digital ramificada, basado en el open source resourcing®. La propuesta cuestiona
la edicion del impreso y la traslacién al soporte digital como un subproducto adicional:

la supuesta confrontacién entre las versiones impresas y las digitales, y el
escepticismo ante los formatos digitales, no es porque estos sean de menor
calidad o porque el costo de produccién no justifique su «inversién», sino a
la idea o mito de que la producciéon de un libro discurre en un solo camino,
una sola linea, paso a paso, y la obstinacién de no cambiar de método.

25. Este método estd ligado a la creacion de software y consiste en la formacion de un archivo madre, a
partir del cual se desprenden versiones y formatos para distintos fines.
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En su propuesta de edicion, el autor sugiere un proceso adecuado a las necesida-
des del producto editorial para su salida en multiples formatos de forma simultanea:
“en la edicién ramificada no hay una consecucion de A a B, sino un tronco (A) con
diversas ramas (B, C, D...) que cesan su crecimiento, otras se desprenden y unas mas se
convierten en formato para mas ramas” (Santa Ana). Para ello, elabora una estructura
basada en el uso de programas informaticos un poco més especializados de lo que el
gremio editorial esta acostumbrado, basado en puntos de control sobre las versiones.

La propuesta tiene como resultado la creacién en paralelo de archivos impresos y
distintos formatos digitales. Aunque el grado de programacién es minima y el mundo
editorial camina en esa direccidn, la realidad es que existe un alto grado de depen-
dencia de los programas y la transicién hacia esta propuesta puede llevar tiempo. Sin
embargo, la idea de la creacion de un documento matriz y la segmentacion del proce-
so editorial son ideas que se retoman para la preproduccion de este proyecto.

Por ello, se planed una estructura modular para definir los procesos editoriales
sobre la conformacién fisica digital de los <tomos>, asi como de la pieza completa. El
tomo funciona como la matriz o documento madre?® para el resto de la coleccién. La
estructura modular es complementaria a una percepciéon diferente sobre la produc-
cion del libro como un ecosistema y no como una cadena: “La edicion tiene multiples
entradas y salidas, y por ende no puede describirse con facilidad en términos de cir-
cuito unico [...] En cambio, a lo que mas se asemeja la edicién, con esas entradasy
salidas revueltas, es a otra cosa: una red” (Bhaskar 163).

En un ecosistema de informacion, los datos quedan a disposiciéon de los involu-
crados para mejorar la colaboracién. En la cadena, la informacion es centralizada por
el editor para la distribucion del trabajo. La naturaleza multiple de una coleccion lleva el
trabajo de edicion hacia la sistematizacion de procedimientos que faciliten el trabajo
de los participantes en estaciones y su propia labor de coordinacion.

Patricia Piccolini identifica un médulo para la preedicion, la cual define como “el cruce
entre todos los aspectos comprendidos en la actividad editorial” (211). En ella se definen
aspectos desde el contenido, hasta la forma de comercializar el producto, pasando por la
linea grafica, perfiles de autores y los costos de produccién. Esta definicién es la que me-
jor se ajusta a este apartado y a la creacién de la pieza completa. Dentro de este mddulo de
preedicidn, se crea el presente producto dentro de los requisitos de la presente maestria.

26. “El «archivo madre» es un documento a partir del cual se crean el resto de los formatos: es el tronco.
Este archivo puede ser tanto el texto original del autor como el documento editado [...]” (Santa Ana).
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De forma correspondiente, Fernando Esteves distingue tres unidades funcionales
béasicas (o departamentos) de una empresa editorial: produccién, comercializacién
y administracién (71). El primero de los médulos planteados por Esteves comprende
la planeacion de la publicacion hasta su entrega material al punto de venta. Aunque su
propuesta permite explicar la planeacién del presente proyecto y establece procesos
de administracion de la coleccién en su totalidad, no es suficiente para ahondar con
precision en los detalles.

Por su parte, Maradei agrega dos modulos a la estructura mencionada: la pro-
duccidn intelectual y la preproduccién. La produccion intelectual, “se inicia con la
elaboracién por parte del autor de una determinada obra, la cual puede surgir por
iniciativa propia o por encargo del editor” (10-14) y coincide en gran medida con la
propuesta de Piccolini. Para la pieza de este proyecto, el mddulo propuesto se explica por
doble partida. Por un lado, la definicién del tema y la estructura de la pieza completa;
por el otro, la redaccion del contenido para el primer tomo.

La otra divisién es relativa a la preproduccion del material, previo a la produccion.
Este modulo “agrega valor a la obra del autor a través de la edicién, correccién de esti-
lo, disefio grafico, etcétera, como paso previo a la produccién industrial” (12). En este
momento, se materializa la sistematizacién de la Coleccién ;Qué clase de ciencia fic-
cién es esta? Da como resultado la publicacion del tomo ejemplar entregado, asi como
la documentacién para le gestién de la pieza completa.

Para la primera division, se consideran las estaciones de autoria, correccion y marcaje;
en la segunda, la formacion del programador y una lectura de pruebas. Las decisiones en-
focadas al tomo alimentan e influyen las disposiciones para la formacion de la pieza
completa. Aunque la publicacion de esta coleccion retoma algunos de los elementos pro-
puestos por Santa Ana, el proceso de este proyecto se desarrolla con las herramientas mas
extendidas en el medio editorial: Word e InDesign para procesamiento y maquetacién del
texto, los cuales serdn abordados con mayor detenimiento en el apartado “Formato”.

De forma complementaria, la autora Frania Hall presenta los cums o sistemas de admi-
nistracién de contenido. Una herramienta para “recolectar, editar y publicar contenido,
y asi permitir una participacién colaborativa con algunos elementos del flujo de traba-
jo” (45). La integracion del proceso en una nube informética permite y mejora la interac-
cion entre las partes, bien de forma sincronizada o asincrona en linea.

Para este proyecto se propuso la nube de Google Drive para la comunicaciéon entre
colaboradores, por ser gratuitas y de uso general entre personas con correo electrénico
de la compafiia. La informacion sobre los procesos y el registro de estos sera visible de
manera publica para los participantes, pero sélo el editor y el equipo editorial asignado
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a funciones especificas podran realizar cambios dentro de la misma. La divisién modu-
lar del trabajo y la integraciéon de la nube tienen el objetivo de llevar a cabo la produccién
simultanea de los diez tomos que integran la coleccién. Por tal motivo, la integracién a
la plataforma resulta importante durante la contratacién de claboradores.

En cuanto los mdédulos posteriores a la produccion, Maradei describe la distribu-
cién y la comercializacion (16-18). Esteves distingue la administracion y la comercia-
lizacion. Para el presente proyecto se describen dichos médulos con mayor extension
en el apartado sobre la estrategia econdmica.

7.1 Preproduccion: Coleccion ;Qué clase de ciencia ficcion es esta?

La coleccién parte de una intencion descriptiva y de divulgacién. Busca adaptarse a
un tema complejo en torno a las narraciones de ciencia ficcion*. El objetivo es encon-
trar rasgos compartidos al interior del macrogénero y socializarlos entre sus lectores
frecuentes. Se realiza a partir de la reflexién de piezas narrativas atravesadas por ex-
presiones tematicas.

Sus caracteristicas, tanto de contenido como fisicas digitales, estén dirigidas a
un publico general joven interesado en los temas de ciencia ficciéon y con habitos de
lectores nomadas. El caracter digital del formato epuB 3 fluido elegido define ciertos pa-
rametros del comportamiento de la mancha tipografica en la pantalla. El texto como
imagen es programado a partir de texto informatico.

En correspondencia con la caracteristica fluida del texto, se elaboran dos piezas
visuales importantes ad hoc para cada tomo: la portada y la linea del tiempo. Las co-
lecciones impresas suelen, o no, compartir multiples rasgos en este rubro para su
identificacién. La identidad gréfica esta formada por la combinacién de los elementos
mencionados: extension de texto, tipografia y una pieza visual complementaria.

Como bien se ha mencionado antes, los procesos editoriales siguen en una tran-
sicién tecnoldgica nodal para su desarrollo. Desde el ingreso a la maestria, hasta la
publicacion de este primer tomo (salvo contadas excepciones), el proceso editorial
del proyecto tuvo que adecuarse a determinadas herramientas digitales por motivos de
pandemia, como ocurrié incluso a niveles industriales.

La primera parte de la planeacion surge con la intencién de definir el contenido en
torno a la ciencia ficcién y sus temas para la constituciéon de la coleccion. Para ello se

27. Con la posibilidad de una estructura similar en torno a los temas de terror y fantasia.
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registro la creacion de uno de los tomos, en consecuencia con la sugerencia del texto De
la idea al libro (Piccolini 272). La sistematizacion pretende la réplica del proceso en el
resto de los <tomos>.

Preproduccion: el <Tomo>

En el lenguaje de programacién HTML, el uso de las comillas angulares simples indica
un elemento con cualidades particulares del texto entrecomillado y no se reflejan en
la visualizacion del usuario (Gauchat 6). Se usan las comillas angulares en el titulo de
este apartado como un marcador para destacar su cualidad variable en cada tomo,
aunque no aparece asi en la publicacién final. El tomo ejemplar es sobre la vertiente
narrativa de la distopia.

Es importante mencionar que el planteamiento del proyecto evolucioné en el
transcurso de la Maestria. El ingreso implicé la presentacion del proyecto editorial
descrito en estas paginas. La propuesta visual enviada fue un boceto del primer tomo
impreso (Distopia), con miras a la edicion del segundo (Viajes en el tiempo). Durante
el primer semestre, la idea pasé de lo fisico a lo digital y, por un momento, perdié su
formato de coleccion.

El resultado, entonces, seria un ensayo de analisis en formato digital sobre la narrati-
va relacionada con los viajes en el tiempo dentro de la ciencia ficcién. Pero, como ya se
ha mencionado, la CF es un género compuesto, a su vez, por muchos géneros. Estos tienen
caracteristicas particulares, las cuales pueden identificarse ampliamente para su re-
flexién y esclarecimiento desde distintas perspectivas de analisis de manera particular.

Al modificar su estructura multiple, el tomo por si mismo perdid consistencia. ;Por
qué debe existir solo un tema fragmentado de un amplio rompecabezas sobre la cien-
cia ficcién? ¢Como puede crearse un panorama del macrogénero, si solo se presenta
una de todas las expresiones?

Por tanto, el objetivo editorial de crear herramientas para la interpretacion de narrati-
vas sobre ciencia ficcidn, en general, perdurd y adquirié mayor sentido. El descubrimien-
to impulsd de nuevo la proyeccién de la coleccién. Para este momento la ambicién fue la
publicacién de los primero dos tomos, aunque las preguntas persistieron.

Establecer las caracteristicas del publico al cual estaba dirigida la pieza —jévenes
con hébitos de lectura némada— resulté de gran importancia para sentar las bases de
la coleccidén. Enfocar el publico y sus comportamientos lectores supuso la necesidad
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de definir caracteristicas fisicas para un espacio del tamafio de un dispositivo movil
y la eleccién del formato para su facil visualizacion e interaccién. El libro electronico:

Nos recuerda que el libro tiene volumen y una secuencia, a veces derriban-
do nuestras expectativas de orden, a veces explotando el orden para animar
la pagina. Al llevar el foco hacia la interfaz, nos hace prestar atencién a una
historia méas profunda de mutacion y juego con la forma del libro. (Borsuk 218)

Las posibilidades técnicas del formato se presentaron como un punto constante
por resolver. De inicio, la diferencia entre la pagina impresa impresa, con un tamafo
fijo y la pantalla, la cual puede tener diversos tamafnos y proporciones, conlleva la
imposibilidad de elegir una reticula fija en una maquetacién fluida y responsiva. Esto
adquiere relevancia al elegir, no solo la tipografia, sino también las herramientas y
métodos de maquetacion.

Se eligio6 el formato digital EPuB 3 de maquetacion fluida por ser el mas usado entre
personas y dispositivos de lectura electrénica, lo cual aumenta las posibilidades de llegar
amas publico. También se hizo uso de programas informaticos frecuentes, dentro y fuera
del gremio editorial, como los procesadores de texto Word, InDesign y Sigil. A partir de es-
tas capacidades técnicas productivas se dio solucion a las necesidades responsivas, entre
ellas, el uso de medidas relativas y la consideracién de la experiencia del usuario frente al
disefio del producto durante la programacion del codigo o puesta pantalla®® (Lupton 49).

El Manual de disefio editorial plantea para la maquetacién en papel los métodos aditivo
y sustractivo (De Buen 215). Ellen Lupton comienza con la eleccion tipografica para la ma-
quetacion digital, aunque la autora da igual valor a la eleccidon del tamaiio de pantalla en
la cual se presentard el texto (50). Por tanto, fue necesaria la formacion de la coleccion y
el libro bajo el cuestionamiento de la experiencia del lector tras el dispositivo electrénico.

La capacidad de los monitores de escritorio o pared pueden sobrepasar por mu-
cho la de otros dispositivos de comunicaciéon mévil o tabletas. En tal caso, el ajuste
del texto o las imagenes varian su distribucion, de acuerdo con el espacio a ocupar, el
tamafio de la tipografia y otras caracteristicas que el lector puede ajustar. De forma
complementaria se optd por el uso de archivos visuales en formato JpG para aligerar
el peso del documento final, ademas de mejorar su desplazamiento por internet y su
presentacion ante las personas lectoras.

28. En comparacién con la puesta en pagina.
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Otro elemento considerado en la planeacion del proyecto también estuvo relaciona-
do con los métodos de maquetacion de De Buen (215), aunque no directamente. ;Debe
el tomo definir de forma aditiva la coleccién o debe ser, al contrario, una sustraccion
de la pieza completa? Muy pronto, el cuidado editorial de uno y otro en simultaneo ge-
neré un didlogo constante para la conformacion de la identidad visual de ambos, por
separado y en conjunto®.

Las caracteristicas digitales del libro y el disefio de los elementos graficos estan
sujetos a la l6gica mas amplia de la coleccién. Requieren una organizacién mas pre-
cisa, aunque también mas flexible. Las posibilidades técnicas del formato EPUB 3 para
la maquetacién del volumen afectaron la coleccion en su totalidad, principalmente
en su relacién con el aspecto.

El texto sobre Distopia define la arquitectura de la informacién?®’ y el mapa de na-
vegacion en el soporte digital, previo a su publicacion. De forma adicional, la divi-
sién del macrogénero en tematicas para cada tomo permite esquematizar algunas
propuestas tedricas para el acercamiento a las vertientes en particular, sin perder la
vision global. Editorialmente, cada tomo resulta una invitacién para obtener infor-
macioén sobre los otros volumenes (o los del interés del lector) para ampliar los enfoques
sobre la ciencia ficcién:

Las colecciones funcionan como estrategia de ventas en tanto conforman una
unidad constituida por varios items (y, por lo tanto, por varias mercancias
a adquirir), como proyecto cultural son la reivindicacién de una identidad
establecida por la propia editorial (Hall 74).

Sin embargo, las politicas actuales sobre derecho de autor presentaron un cuestiona-
miento fuerte sobre la posesién del libro digital como un objeto personal y, por tanto,
coleccionable. ;Cémo se colecciona un objeto que no se posee materialmente, sobre

29. “Porque al aunar un conjunto de elementos en un “sistema de objetos”, tiene que existir un criterio de
agrupamiento que, generalmente, se establece a partir de las caracteristicas comunes que comparten
los textos” (Planas 2017 en Vera 74).

30. “Es la disciplina de crear la estructura de un sitio de internet (o de cualquier otro producto digital); el
término se usa de maneras distintas, pero en esencia cubre el modo de describir y entender las dina-
micas de un sitio de internet, una base de datos o un sistema de administracion de contenidos (cms) en
términos de lo siguiente: funcionamiento, estructura, etiquetado, navegacion, interactividad, expe-
riencia de usuario, busqueda, acceso y disefio visual” (Hall 41-42).
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todo en modelos econémicos como la suscripcién o la renta del contenido? ;Cémo se
debe disefiar una pieza digital con estas necesidades?

La duda sobre la materialidad genera un cuestionamiento importante sobre el con-
tenido y el objeto. La creacion del producto requiere una inversion de capital por parte
de la editorial que lo genera y del lector que lo adquiere. En cambio, algunas empresas
impiden la posesion del titulo o la adecuacion del objeto a las necesidades persona-
les, como al adquirir libros fisicos (aunque sea su versién digital) o su apropiacion tal
como sucede durante la encuadernacion de una seleccién personal de articulos de un
periddico (Piccolini 30).

La solucién legal a la cual se acude es al registro de la obra, para resguardar la parti-
cipacién de los autores. Por una parte, la adquisicion de contenido a través de contratos
por obray, por otra, el licenciamiento Creative Commons, para un mejor desplazamiento
entre sus lectores. Esta resolucion permitio incluso considerar rasgos de accesibilidad del
formato, una resolucién con precedentes en la ultima legislaciéon en Marrakech (ompri).

En este médulo de preproduccion fue indispensable considerar el tomo como parte
de una pieza editorial mas grande. Por tal motivo se considera la entrada a la maestria
como la recepcién del manuscrito. En el caso de los tomos restantes se establecieron
las siguientes pautas.

Texto

La intencion de la pieza editorial completa no es meramente académica, ni esta dirigida
a especialistas en estudios literarios. Todo lo contrario, persigue al publico joven que
empieza a formar un acervo propio a través de la curiosidad y el gusto personal en los
temas de esta coleccion. Por lo cual, sus recursos analiticos previos pueden estar en
una formacién temprana. El objetivo de la coleccién es facilitar una serie de herra-
mientas que le permitan establecer algunas bases tedricas de referencia para aplicarlo
en su experiencia personal de lectura.

En esa medida, los documentos para la gestién y cuidado editorial del proyecto de-
ben asegurar el cumplimiento de tal objetivo. De acuerdo con Piccolini, la planeacién
del proceso editorial debe comenzar por una formacién global de la obra; una funcién del
editor que lo acerca al trabajo de un autor en la produccion de objetos culturales, como en
un desdoblamiento caleidoscépico de un mismo personaje (51). Bashkar, de forma
complementaria, describe el trabajo del editor como un oficio que, ademas de hacer
libros, debe “crear marcos de referencia” en los cuales pueda introducir cierto objeto
editorial (Bhaskar 98).
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El testimonio de estas ideas tiene su bitdcora en los manuales de estilo, donde
queda plasmada una gran cantidad de elecciones sobre la formacién de un libro. En
el caso de periddicos y bastantes colecciones, ademas de regir la escritura a nivel
sintactico o semantico, también busca asentar otros elementos como el sentido dis-
cursivo, la propuesta estética, social o politica. Para la presente coleccién se creo el
manual de criterios editoriales, el cual no sélo define las caracteristicas del conteni-
do, sino también la arquitectura de la informacion.

Estos lineamientos son reunidos en un material dispuesto para todos en la nube de
trabajo compartido. A su vez, se entregara de forma directa a los correctores y lecto-
res de pruebas. Finalmente, se transmiten los aspectos principales a los autores, por
medio de un documento que registra la recepciéon de los originales.

Manual de estilo

El propdsito del manual es el de establecer los lineamientos editoriales para la co-
leccién de libros digitales ¢Qué clase de ciencia ficcién es esta? La encomienda abarca
el establecimiento de directrices para el cuidado de las obras en lo correspondiente al
texto (redaccion, correccion de estilo y correccién de pruebas), asi como algunas
sobre la configuracién del producto editorial (seleccion tipografica, imagineria, eti-
quetado, maquetacion, programacion, pruebas y salida de archivo). Ademas, plantea
reflexiones sobre el uso de la lengua en sus distintos niveles, con el fin de volverla més
consciente para sus hablantes o valorar su uso narrativo como una forma de modelar
el mundo material a través de la imaginacion.

A través del manual se establece una normatividad respecto al contenido para de-
finir la extensién®'del documento. Se complementa con mecanismos con los cuales
verificar el cuidado editorial en los tomos de la pieza. Retune algunas de las considera-
ciones de distintos manuales, los cuales fueron elegidas porque resolvian necesidades
especificas del proyecto.

El Pais cuenta con un apartado sobre numeros cuyas consideraciones cubren con
precision un dmbito lingiiistico plagado de coloquialismos, neologias y tecnicis-
mos como el periodismo. Sus consideraciones fueron retomadas con excepcién de
los casos menos representativos del espafiol de México. También retine las normas

31. También puede considerar la extensién como un elemento unificador: “Ciertas colecciones incluso lle-
gan a fijar el numero de paginas. Por ejemplo, los libros de la coleccidon «Que sais-je ?» siempre tienen
128 paginas” («Coleccion (edicion)»).



Coleccién EpUB 3 de maquetacion fluida Planeacién técnico-organizativa
Preproduccién: Coleccién ;Qué clase de ciencia ficcion es esta?

ortotipograficas, de estilo y edicién consecuentes con el Diccionario del Espafiol de
México, la gramética de la Real Academia de la Lengua, especialmente el Diccionario
Panhispdnico de dudas y el formato de citacion de la American Psychological
Association, en consideracion de su vena académica.

A pesar de los esfuerzos por considerar un buen niimero de casos y ejemplos, mu-
chas posibilidades escaparan de las recomendaciones del presente manual, por lo que
se mantendrd abierto a revisiones para adecuarse a las exigencias del idioma. Si alguna
de las lineas del presente manual interviene con el objetivo de difusion o el uso colo-
quial del lenguaje, se debera decantar por la manera mas cercana al habla. Para ampliar
informacion sobre cada apartado, puede consultarse el Manual de estilo Anexo.

> Tono y registro
El autor debe construir el discurso desde una voz que interpele al lector en primera
persona del plural en modo subjuntivo como en la oracién: Imaginemos al autor bus-
cando la manera de complicar la historia con la intencién de entablar un “léxico de
solidaridad” (Lara, 2006) que mejore el canal de comunicacion con el receptor.

> Préstamos lingiiisticos

La ficcién es una variante literaria muy amplia donde convergen temas y perspecti-
vas de toda indole. En conjunto, estos factores aumentan la densidad 1éxica del idio-
ma, sin embargo, esta posibilidad infinita presenta barreras de traducciéon debido a
la particularidad lograda en su cuna, dificultando la comunicacién entre hablantes
de distintos idiomas. Por ellos se establecen algunos tratamientos para la presenta-
cién de estas palabras en la coleccion. Otros usos sobre los estilos de resalte pueden
consultarse en el apartado “Jerarquia de la informacion”.

> Formas de discriminacién
El trabajo Cambio semdntico en espariol mexicano: disfemismos socioeconémicos en una
red social de clase media (Montiel) explora a profundidad las categorias disfemismo,
eufemismo y ortofemismos, con especial atencién al desarrollo del fenémeno en el es-
pafiol en la Ciudad de México. Entre sus descubrimientos salta el aspecto de diferencia-
cion social de los términos disfémicos, es decir, los insultos en nuestro pais tienen que
ver con la posicién y percepcion social del individuo. De tal manera que, en la Ciudad
de México, las ofensas mas comunes son dirigidas a la situacion de origen de una perso-
na (racismo: indigena, rupestre) o a su estatus en la escala social (clasismo: naco/chaca).
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Con base en ello, el autor de cada obra de esta serie de libros debe indagar en su
propio uso del idioma a lo largo del texto para evitar practicas discursivas discrimi-
natorias. Tampoco puede promover o generar discursos de odio, ni incitar a la violencia
o la dominacién. De manera correspondiente, se sugiere que los cuentos propuestos
para el analisis coincidan minimamente con estos pardmetros; sin embargo, el rigor
en la aplicacién de esta ultima solicitud puede ser flexible siempre que el autor sus-
tente los argumentos del analisis con lo aqui propuesto.

> Perspectiva de género
La lengua, como producto cultural humano, es susceptible a los acontecimientos de
igual forma en que genera un impacto en esta. Su adaptacion es constante y brinda la
posibilidad de representar el pensamiento de una persona, de acuerdo con las habili-
dades del hablante. Sin embargo, pocas reflexiones en torno al lenguaje han generado
polémicas para trascender al &mbito social como la propuesta del lenguaje inclusivo.

Las herramientas gramaticales del espafiol han sido perfeccionadas por diversos
autores a lo largo de la historia (Nebrija, Maria Moliner, Elena Beristain y un largo
etcétera). El aumento de la aceptacion y participacion de comunidades LGBTTTIQ+, ter-
miné de exponer la brecha idiomatica para referir correctamente a sus integrantes,
quienes pueden no identificarse con ninguno de los sufijos descriptivos de los géneros
masculino y femenino. Esta reflexién fue introducida por el movimiento feminista
durante los afios 70, para quienes la declinacién neutra de los idiomas para abarcar
la totalidad les parecié abusivo y sospechosamente cercano al masculino.

La persona colaboradora de este proyecto, en sintonia con la visiéon ludica e in-
tegradora, debe reflexionar sobre su participacién en los procesos editoriales desde
la perspectiva de género para interiorizar sus posibilidades representativas. Si el
ejercicio tiene como resultado el uso de alguna variacién de escritura como el uso
de la “e” o la “x” para neutralizar el género en las articulos, sustantivos y adjetivos
cuyo referente incluya a mas de una persona, el autor puede hacer uso legitimo del
recurso, siempre y cuando ocurra de manera uniforme alo largo del texto e informe la
autoridad en la cual sustenta su propuesta. En ese caso, el motivo debe ser explicito
dentro de la obra del autor y el limite estarda marcado por los recursos técnicos para
su obtencion, principalmente los que involucran la legibilidad del texto.

También queda a disposicidon el uso de otros mecanismos sugeridos por la Real
Academia de la Lengua Espafiola, ademas de Ortografia y ortotipografia del espa-
fiol actual (Martinez de Sousa), el Prontuario de normas editoriales y tipograficas
(Salazar), La gramdtica descomplicada (Grijelmo), el Manual de estilo de El Pais (EI
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Pais. Libro de estilo) y otros trabajos como Las alternativas al masculino genérico y
uso en el espariol de Esparfia (Medina Guerra), considerando las posibles distancias
entre los ultimos dos, con las variaciones dialectales. De manera amplia, se reco-
mienda a los autores observar los usos en los que el masculino puede restar precision
a los datos y buscar, a cambio, objetividad.

> Arquitectura de la informacién y hoja de estilos.
Las reflexiones en torno a la arquitectura del texto se dieron junto con la intenciéon
del contenido. Su tendencia descriptiva permitié establecer un ordenamiento como
una diseccion de la vertiente. El desarrollo de 1o general a lo particular de la informa-
cion es la guia para una tabla de contenido breve y esquematica. Dicha tabla simplifica
la ubicacidn de los apartados en Word, asigna atributos en InDesign y controla las
etiquetas que dardan navegacion al formato final en la version publicable en Sigil.

La alineacién general del texto es a bandera derecha, ya que el formato impide con-
trolar el flujo del texto en su forma justificada, lo que genera una gran cantidad de rios
y otras inconsistencias en la textura tipografica. De manera complementaria debe
marcarse la posibilidad de dividir silabicamente, sin que se repitan mas de dos divi-
siones en renglones seguidos, aunque no todas las aplicaciones de lectura electrénica
tienen la posibilidad de leer estas especificaciones. Respecto a esta informacion, pueden
hallarse con mayor detalle en el apartado sobre el disefio.

Para la propuesta organizativa del proyecto, serd el corrector de estilo el encargado
de realizar el etiquetado del texto que facilitara el manejo de la mancha tipografica en
el proceso de maquetacion digital, bajo los siguientes criterios generales:

- Titulos y subtitulos (esttilo de parrafo)
~ Cuerpo de texto (estilo de parrafo

- Itélicas (estilo de caracter)

— Negritas (estilo de caracter)

- Versalitas (estilo de caracter)

Por su parte, la hoja de estilos contiene las caracteristicas asignadas para cada tipo
de caracter y parrafo, las cuales estan organizadas para heredar algunas caracteristi-
cas del programa utilizado previamente. También incluyen algunas funciones adicionales
para mejorar su presentacion y manejo digital. La hoja puede consultarse en el Anexo11.

Las plantillas estaran disponibles a través de la nube compartida para disposicién
de los participantes. La persona encargada de confirmar que el manuscrito original
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tenga los estilos antes de la produccién es el corrector de estilo, mientras el maqueta-
dor lo es previo a la entrega al distribuidor.

Recepcioén de originales

Otro de los documentos preparados para la gestion de la coleccién es la “Guia de
recepcién de originales”. Esta dirigida a los autores de obra, pieza narrativa e ilustra-
dores. En ella se establecen los lineamientos de entrega, tanto del texto y las imagenes
como de la documentacién personal de los participantes.

> Extensién®

El proyecto busca adaptar un formato impreso tipo plaquette al entorno digital. Para
lo cual se toma como primera referencia la extension de cuarenta y nueve paginas,
determinada por la UNESCO, pero con la posibilidad de extenderse a sesenta. Si bien el
concepto de pagina es difuso en los libros digitales, se usard como punto de referencia
la cuartilla editorial en Word a doble interlinea, escrito con tipografia Arial a doce
puntos (1,800 cce). El autor de la obra seleccionara la informacién del texto, consideran-
do esta norma y en apego a la estructura discursiva de la coleccién, dividida en tres
aspectos generales: teoria, practica y recursos de apoyo.

> Generales

El cuerpo consta de una introduccion breve, la pieza narrativa, dos apartados tedricos (la
relacion del motivo con el género y la definiciéon del motivo en particular), uno practico
(comparativa de las observaciones previas en un cuento de autoria mexicana) y una con-
clusion cuyo fin es proponer un vinculo entre el motivo de la publicacion y algun aspecto
de orden social, pues una parte importante del fenémeno de este subgénero es la imagi-
nacion de posibles entornos que involucran el desarrollo de la humanidad. Finalmente, la
obra contiene tres materiales de apoyo (linea del tiempo del motivo, glosario, bibliografia).

La redaccion debera responder a los pardmetros establecidos en cada apartado,
cuya intencién es formar una légica deductiva para la descripcién del tema en cada
tomo. Al final, el publico debe contar con un panorama tedrico, un posible método
de interpretacion y algunos elementos de consulta sobre la materia. Si alguno de los

32. “En nuestro medio no hay una fuerte tradicion de escritura a pedido y menos con pautas muy precisas en
cuanto a extensién o cambios en los tipos de texto. Estas suelen verse como intromisién —algunos pien-
san que inadmisible— en la creatividad de los que van a escribir los textos” (Piccolini 271), aunque la pro-
pia autora coloca un fragmento de una crénica de Pedro Mairal para dar contrapeso al comentario.
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autores o autoras considera necesario agregar informacioén adicional, puede hacerlo
dentro del texto, el Glosario o las Notas emergentes.

La introduccion y las conclusiones también pueden ser espacios complementarios
para sumar datos relevantes en torno al motivo del tomo. Sélo en casos excepcionales se
incluirdn apartados adicionales, debidamente justificados, bajo el entendido de que el
formato de plaquette define el numero de paginas. En ningin caso la extensién podra
rebasar el limite establecido.

Para ampliar la informacion respecto al uso del lenguaje, las normas de escritu-
ray el aparato critico, se sugiere a los autores consultar el Manual de estilo. Ademas,
se recomienda la consulta de otras fuentes, como La cocina de la escritura (Cassany),
el Prontuario de normas editoriales y tipogrdficas del Fondo de Cultura Econémica
(Salazar), La gramdtica descomplicada (Grijelmo), asi como El pais: libro de estilo, princi-
pales fuentes de referencia por su claridad y amplitud de informacién.

Maquetacion digital

> Caracteristicas del producto definido
El objetivo respecto al disefio del producto fue la adecuacion a los habitos de lectura
nomada. A pesar de las contraindicaciones médicas de leer en pantallas con brillo, el
uso de teléfonos inteligentes como un sustituto del libro impreso sabe més a una ne-
cesidad que a un privilegio. Incluso parece un alivio asegurar que las pantallas cada
vez reciben mejores cualidades para acoplarse a las necesidades del ojo humano33.

Dentro de las caracteristicas que identifican los h{abitos némadas esta la lectura
en movimiento, ya que utilizan sus tiempos de traslado para informarse o documen-
tarse a través de la lectura. Esto genera dificultades para mantener su conectividad
a Internet®**. Sin un plan de datos estable, su acceso a la red puede quedar limitado a
espacios publicos con el servicio abierto, pero de bajo rendimiento.

El uso de dispositivos de bajo ratio de pantalla define el espacio de visibilidad del
contenido, equivalente al tamafio de una diagonal de 5” a 7” para dispositivos de gama
media y baja. A su vez, implica pantallas de alta definicion Hp, frente a otros modelos mas
actualizados como los formatos 2 y 4x. La capacidad reducida de almacenamiento es

33. Ya existen micas para celular o tabletas que imitan con bastante éxito las funciones de las pantallas de
tinta electrénica.

34. “Lamayor parte accede a través de su teléfono (independientemente de que tengan el servicio contra-
tado en el dispositivo)” (PEN 32).
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otra caracteristica de este tipo de dispositivos, pues los de gama baja pueden tener de
4 hasta 3268 sin problemas de ralentizacion (Sacristan).

A cambio, el formato elegido para este proyecto ofrece la capacidad para ajustar las
caracteristicas del texto a distintos tipos de lector. La cualidad fluida del texto es percibi-
da por la presente coleccién como un recurso valioso para llegar al publico elegido. Sobre
todo, en cuanto a la relacion del precio del dispositivo contra la multifuncionalidad.

Trabajar con las limitaciones o aportaciones de estos elementos técnicos puede
sentar precedentes en el desarrollo del libro digital, de la misma forma en la cual los
tipos moviles mantienen su perfeccionamiento hasta la fecha. Las caracteristicas de la
coleccion y de los tomos fueron establecidas desde aspectos del proceso de edicién
para beneficio, tanto del lector como de los colaboradores del libro.

> Posibilidades técnicas
Sin una idea clara sobre el funcionamiento real de las aplicaciones, fue preferible
llevar a cabo una evaluacién de éstas. Para tal fin, se realizoé una comparacion sobre las
posibilidades técnicas en las cinco aplicaciones gratuitas de mayor descarga en la
tienda de Google Play. Los resultados se muestran en las siguientes tablas:

Tabla 3. Posibilidades tipograficas

Media 365 eReader

Lithium . . eBoox Read Era
(4.5) Reader Prestigio (4.8) (4.8)
(4.5) (4.6)

Fuente X* x* X x* x*
Tamaifio texto x x X x P
Alineacién X X x
Grosor de fuente X
Espacio/Interlinea X X x X
Traking x
Sangria X X
Separacion silabica X X
Portada int. InDesign InDesign InDesign HTML HTML

* Presentar en pantalla la tipografia embebida.
** Formato
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El formato EPUB 3, a diferencia de su versién anterior (EPUB 2) tiene la capacidad de
embeber?® tipografias. Esto significa que técnicamente es posible usar la mayoria de las
fuentes; aunque en la préctica, solo algunas veces. La tabla 3 muestra que la aplicacion
eReader Prestigio no permite esta funcidn, al menos en su versién gratuita.

Las caracteristicas compartidas por todas las aplicaciones en este rubro corres-
ponden al tamafio, la capacidad de elegir otra familia (marcado con un asterisco) y,
en bastantes casos, el espacio de interlinea. El control de alineacién fue poco fre-
cuente (3/5), de la misma forma que la separacion silabica (2/5).

Los casos excepcionales fueron la manipulacion del interletraje (eBoox) y el grosor
de la fuente (Read Era). Estas ultimas opciones Unicamente tienen sentido cuando se
acude al formato de maquetacion fluida, no asi en la fija. Finalmente, sélo dos aplica-
ciones permiten el ajuste manual de la sangria de los parrafos.

Tabla 4. Posibilidades paratextuales

Media 365 eReader

Lithium . . eBoox Read Era
4.5) Reader Prestigio 4.8) 4.8)
(4.5) (4.6)

Resaltar X x x x X
Notas X X X X X
Marcadores X x x X
Busqueda x/web x/web X X x/web
Traductor X X
Compartir x X x X X
Mendu de texto X X X

La tabla 4 presenta las caracteristicas de las aplicaciones para trabajar con el tex-
to. Todas ellas comparten la habilidad de resaltar el texto; en el caso de Lithium,
incluso brinda opciones de colores desde su version gratuita. La busqueda en el docu-
mento es otro rasgo compartido y en tres casos es posible redirigir a un navegador
para ampliar la informacién. También es posible crear las notas y compartirlas junto
con el texto resaltado, entre personas en todos los casos, aunque varian los alcances.

La mayoria de las aplicaciones (4/5) permite marcadores para identificar una
posicién en el libro. Tres de las cinco aplicaciones evaluadas disponen de un menu

35. En programacion se refiere a la accidn de agregar un elemento a una carpeta y establecer las normas
de su funcionamiento a través de codigo.

[55]
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adicional para controlar el texto. Finalmente, sdélo dos ofrecen la posibilidad de tra-
ducir el contenido seleccionado.

Tabla 5. Posibilidades técnicas

Media 365 eReader

Lithium . . eBoox Read Era
4.5) Reader Prestigio 4.8) 4.8)
(4.5) (4.6)
Orientacion X X X X
Flujo/Transicién X X X X
Brillo X x X x X
Desplazamiento p/% X X X X
Columna unica x
Preferencias HTML x
Control de N
controles
Vol/Pag X X X x
Margen X X X X b
Fondo X x X X X

En el aspecto técnico, todas coinciden en el manejo de brillo en pantalla, margen
y color de fondo. Lithium no permite cambiar la orientacién de lectura, ni muestra
el porcentaje de lectura. Por su parte Read Era solo tiene configuraciones basicas; el
flujo de su texto es Unicamente en deslizamiento (scroll), aunque permite la formacién en
columna unica para los textos con disposicién original a dos columnas o los ppr en plie-
go (a doble pagina).

La version premium de Read Era ofrece sincronizacién en varios dispositivos, vista
de la biblioteca personal, diferentes colores de subrayado, un apartado virtual donde re-
une las citas elegidas, miniaturas de las paginas y uso en pantalla completa, entre otros
detalles. En su versién 6.6 la aplicacion eReader Prestigio ofrece la habilidad de compartir
libros y paginas de libros, trabajar con distintos diccionarios, una interfaz programable
de apagado para la lectura del texto y la posibilidad de utilizar el texto hablado en otras
aplicaciones. Ademas, sus cualidades para el control de preferencias HTML y otros con-
troles avanzados la posicionan como una de las aplicaciones mas potentes.
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Por una parte, el software utilizado para la formacién y, por otra, la lectura de libros
electrénicos, revela bastantes mas limitaciones que beneficios. Sin embargo, la enco-
mienda es obtener el mejor rendimiento de las herramientas, aprender el uso de nuevas
o crear las propias, por lo cual, esta serie explora el formato epuB 3 de maquetacién fluida
para identificar sus posibilidades en la divulgacion de contenidos sobre analisis narrativo.

La comparativa permitio la elaboracion de consideraciones méas precisas respecto
a las posibilidades practicas del formato. A partir de ellas, fueron definidos aspectos
técnicos-visuales para dar uniformidad al proyecto. La eleccién tipografica fue espe-
cialmente hecha con respecto a las opciones responsivas. Asi como la adecuacion del
menu para mejorar la navegabilidad. Las caracteristicas son analizadas con mayor
detalle en el apartado referente al Formato.

La arquitectura de la informacién resulta primordial para entregar al lector un
texto claro, por lo cual se espera que el autor ya lo haya considerado desde la formu-
lacion pues, en coincidencia con la propuesta de La cocina de la escritura: “Las divi-
siones y subdivisiones de nuestro esquema tienen que corresponderse con unidades
equivalentes del texto. Cada divisién debe tener unidad de contenido, pero también
tiene que marcarse graficamente” (Cassany). Aunque las marcas a las que se referia el
autor no son necesariamente etiquetas de contenido, el comentario tiene su equiva-
lencia mas que acertada para el proceso editorial digital.

Identidad grdfica

Razones hay de sobra para mencionar las cualidades responsivas del formato elec-
tronico o la adquisicion de dispositivos especializados, pero ambos casos presentan
obstaculos que favorecen al celular como un soporte a considerar con mayor dete-
nimiento. ;¢Quién no ha padecido con un libro electrénico cuyas iméagenes exceden o
no alcanzan la resolucion de la pantalla en la pantalla de su celular? ;Cuantas veces
el texto tiene comportamientos extrafios en el teléfono inteligente, pero no pasa lo
mismo en el ordenador? Por otro lado, jcudntos lectores tienen un accesorio electré-
nico especializado para la actividad (Kobo, Kindle, Nook, por mencionar algunas),
comparada con la cantidad de lectores con celular?

En “Estrategia politica” y en otros apartados fueron mencionados algunos de los ele-
mentos que sirvieron para la unificacion en otras colecciones. Elementos en la portada,
extension del texto, precio, tema y las marcas editoriales son caracteristicas recurren-
tes. ;Cudles serian esos elementos dentro de la pieza completa de este proyecto?
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El recurso mas evidente es el contenido en torno a la ciencia ficcién y la constitu-
cion de un panorama expuesto en el resto de los tomos. La estructura del contenido
en apartados especificos y la intencién descriptiva de los productos individuales
también tienen la intencién de esquematizar, en la medida de lo posible, los temas ela-
borados. Finalmente, dos piezas visuales buscan apelar a los habitos del coleccio-
nista: la portada y la linea temporal. Las decisiones respecto a su formacion pueden
consultarse con mayor detenimiento en el apartado de Disefio.

> Portada

Previo a la adquisicién de la publicacidn a través del portal de internet, la portada es la
Unica referencia visual, respecto al contenido del producto. El espacio de visualiza-
cién suele ser aun mas reducido, por lo que se dio preferencia a un disefio sencillo y
limpio que remitiera a otras portadas de colecciones contemporaneas, en especial, las
colecciones de Anagrama. Se dio preferencia a un color neén solido para fondo y un di-
sefio sobrio, con un elemento icénico y la informacién sobre el contenido con la misma
tipografia de los interiores.

La simplificacion de los elementos tiene la intencién de generar el menor numero
de cambios para las adaptaciones de los tomos consecuentes. La diferenciacién en-
tre cada tomo sera planteada de manera simbdlica por una foto en blanco y negro, asi
como la adaptacién del nombre de los autores. Las colecciones sobre otros macrogéne-
ro tendran una variacion del color neén del fondo: verde para ciencia ficcidon, rojo para
terror y azul para fantasia.

> Linea del tiempo
Este elemento grafico esta al interior de la publicacién, por lo que se considera un
valor agregado para quien la adquiere. Lo conforman las narraciones multimedia re-
feridas en el contenido. La estructura pretende ser un esquema secuencial claro con
respecto a la fecha de aparicion de las obras mencionadas.

Con la informacién del <tomo> Distopia se hizo el disefio para el tomo ejemplar.
Debido al contraste generado por el color nedn, se decidio en este caso dejarlo como co-
lor secundario dentro de la composicion de la linea temporal, debido a la cantidad de texto
presentada. El fondo fue cambiado a color negro y blanca la tipografia. Aunque se espera
una concordancia de los elementos minimos mencionados, el disefio queda a discrecién
de la persona encargada y la aprobacion del editor.
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Produccion del <Tomo>: Distopia

La eleccién de los autores, la seleccién tematica y la creacion de la tabla de conteni-
do del tomo fueron consideradas dentro de la pieza editorial completa (tabla 6). Las
personas contratadas para la autoria de los otros tomos no deberan considerarlo en
sus respectivos cronogramas, en la medida en que los temas estan predeterminados
por la materia y el marco presente de seleccion editorial. Es decir, forma parte los pro-
cesos creativos de la coleccién en el médulo de produccién.

Los textos de los otros tomos serdn solicitados por invitacién en consecuencia con
los “Requerimientos técnicos”. El texto atraviesa distintos procesos de edicién?®, in-
cluyendo correccidn ortotipografica, de estilo, asi como una dictaminacién por pares
previo a su formacién. En ese punto, el proyecto mantuvo como unica aspiracién la pu-
blicacién digital del tomo sobre Distopia.

Si bien el ensayo ya habia sido trabajado con anterioridad para la version impresa
presentada, la adecuacion al formato digital implico la reescritura y reestructuracion pro-
funda del contenido. En el caso del tomo sobre Distopia la correccién de estilo fue rea-
lizada por Aline Hernandez Silva, licenciada en Letras Hispanicas por la Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM), y la dictaminacién por Juan Pablo Anaya, doc-
tor en Filosofia por la misma institucién.

Por su parte, la seleccion del cuento de Gonzalo Martré ocurrié después de comparar
bibliografia en distintas instituciones, ademas de publicaciones impresas y digita-
les. Las bibliotecas consultadas forman parte del depdsito legal: Biblioteca Vasconcelos,
Biblioteca Central de la unam y la Biblioteca de México. También se revisaron antolo-
gias como Huaxtekos. 28 visiones de la ciencia ficcion tamaulipeca de Federico Shaffler
(1991) y Visiones periféricas. Antologia de la ciencia ficcion mexicana (2001), la serie
Mas alla de lo imaginado (2001), asi como Ciberficcién. Antologia de cuentos (2002),
entre otros canales web e impresos adjuntos en la bibliografia del producto entregado.

A partir de la busqueda, se establecieron algunos motivos recurrentes en distin-
tos textos, los cuales fueron comparados contra algunos estudios del tema, tanto
académicos especializados como de paginas, blogs y otros contenidos multimedia
dedicadas al tema o la ciencia ficcién en general. Uno de los recursos teéricos mas

36. En el sentido en que entiende el editing Patricia Piccolini: “un trabajo de lectura especializada que
tiene como fin hacer que ese original (texto e imégenes) muestre lo mejor de sf mismo, luego de despo-
jarse de elementos superfluos —palabras o capitulos enteros— y de desarrollar mas ampliamente los
sustantivos” (Piccolini 292).
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recurridos fue el trabajo de Fernando Angel Moreno, quien establece una teoria bas-
tante amplia para desentrafiar el género.

Dicha teoria se sugiere a las personas encargadas de la autoria, como parte del tra-
bajo de escritura para cada tomo. No es necesaria su referencia, mientras cumplan con
la descripcién de los apartados establecidos y la extension. También es posible abor-
dar la narracion desde alguna perspectiva disciplinaria afin al marco de la literatura.

Una vez elegida la pieza narrativa y establecido el marco tedérico, se encontraron
posibles coincidencias entre uno y otro. La propuesta sobre los campos referenciales
de Fernando A. Moreno (2010) fue enfatizada. El autor de la obra Distopia también
propone un campo referencial adicional para la explicacién exclusiva de la pieza na-
rrativa de Gonzalo Martré.

La finalidad del tomo no es dar una definicién absoluta del género, sino establecer
rasgos en comun de los cuales el lector pueda partir para comparar su propia experiencia
de lectura y recepcién de narrativas sobre ciencia ficcién. Dichos rasgos pueden mante-
nerse vigentes dentro del tema conforme a las nuevas ediciones en afios posteriores
o mutar hacia otro rasgo conforme a los contextos de lecto-escritura.

También parte de la idea de que no hay una narracién con la cual definir cada tema
de manera absoluta. Las piezas narrativas elegidas pueden ser ilustrativas a partir del
texto completo o de un rasgo especifico, de acuerdo con la argumentacion del autor
de la obra. En el tomo ejemplar sirvié para establecer los mecanismos por los cuales el
cuento busca la verosimilitud y el uso de este recurso en el texto distopico de Martré.

Para el libro sobre Distopia el glosario fue elaborado por el mismo autor. En otros
tomos sera solicitada a otros especialistas. En tal caso, para esta labor debera consi-
derarse la lista hecha por la persona encargada de la escritura del tomo. El material
esta incluido en orden alfabético al final del producto. Esta unido por un hipervinculo
a sumencion en el texto para que aparezca en una de las notas emergentes progra-
madas al momento de lectura.

Elindice, el glosario y la linea del tiempo estan considerados dentro de los recur-
sos de apoyo, asi como la bibliografia. La pagina de legales y el colofén son aspectos
editoriales de importancia. Todos son accesibles desde el interior del libro o el panel
de navegacion de las aplicaciones.

Por su configuracién digital, un libro puede estar dividido en varias paginas xHTML,
asi como varias hojas de estilo css. Los libros con apartados amplios, principalmente
capitulos largos o antologias de novelas cortas disponen cada uno distintos XHTML
(Benchimol, Curso de creacién profesional de ebooks). La extension del texto es suficien-
temente breve para integrarse en una hoja, mas la hoja de estilos y la tabla de contenido.
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La elaboracién del glosario, correccién/etiquetado, dictaminacion y lecturas de
pruebas forman parte de la elaboracién de cada <tomo>. Su planeacién esté incluida
dentro del documento “Gestién general” en la carpeta “Administracion y gestién en-
tregada”. Junto con el diseflo, forman parte de la produccién, tanto del objeto indivi-
dual como de la pieza completa.

Cronograma <Tomo: adaptacion Distopia>
El cronograma de la adaptacién del contenido para el tomo Distopia es el siguiente y
sirve de base practica para la elaboracion del cronograma de la coleccién completa.

En azul se marca el proceso editorial, en rojo el contenido y en amarillo el disefio:

Tabla 6. Cronograma del <Tomo>: Distopia
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7.2 Cronograma de la pieza completa

Muchos de los libros digitales son un subproducto de una edicién impresa. Es decir,
una traslacién de la pagina impresa a un formato digital de maquetacion fija, gene-
ralmente pDF. Esto puede ser altamente rentable para la editorial en producciones
masivas. Si se cuentan con los derechos adecuados, puede suponer un ahorro en los cos-
tos y la presencia internacional de la publicacion.

Sin embargo, la adecuacién al dispositivo de lectura no esta optimizada y compli-
cala actividad, méas de lo que una pantalla de tamarfio pequefio ya puede dificultar el
acto de leer. De manera adicional, los autores de nicho y de autopublicacién han encon-
trado una forma de mejorar la ganancia econémica, alcanzar su publico meta, pro-
longar el tiempo de exposicién en puntos de venta y disminuir el impacto ambiental
de tiradas masivas al considerar unicamente una publicacion digital. La coleccion de
este proyecto subvierte la légica tradicional de publicacion con la intencién de aten-
der las necesidades de otros participantes del ecosistema del libro y no inicamente
aquellas que benefician al editor y su empresa.

Por tal motivo, el analisis de mercado fue dividido en los aspectos anteriormente
mencionados: similares a la coleccidn, no ficcion sobre ciencia ficcién y no ficcion
sobre distopia, sin olvidar la comparacién con respecto a las versiones digitales. Fue
necesario establecer un precio al publico con respecto a otras publicaciones simila-
res. Pero los precios varian por mas de un motivo.

La diferencia mas importante entre la versién impresa y el producto digital es el con-
cepto de pagina —fundamental para definir el costo unitario—. Ademas, la tecnologia
agregd y adapté cambios importantes en la forma de consumir libros. Estos seran men-
cionados con mayor amplitud en el apartado “Presupuesto” dentro del presente proyecto.

Las decisiones tomadas a partir de la elaboracion del tomo ejemplar sistematizan,
principalmente, el proceso de escritura de los textos para la coleccién. El resultado es el
Manual de estilo del Anexo, dirigido a los correctores, lectores de prueba o posibles res-
ponsables de coleccién, y la Guia de recepcién de originales, destinada a las figuras au-
torales de los distintos elementos de cada tomo. Ademas de una hoja de Gestion general
para mejorar el cuidado editorial de las futuras publicaciones de la coleccion.

Las especificaciones de texto y disefio forman en conjunto el médulo de produccién,
tanto del tomo particular como de la pieza editorial completa (Esteves 73). La intencién
fue establecer estructuras y tiempos viables destinados a dichos apartados durante el
modulo de produccion. Por ultimo, se llevo a cabo la creacién de documentacién que fa-
cilite la gestiéon integral de buenas practicas para la formacién de la pieza completa como
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el Manual y la Hoja de estilos, la Guia de recepcién de originales y la tabla de Gestién ge-
neral, los cuales pueden ser consultados en los Anexos.
El cronograma de la tabla 7 corresponde al trabajo realizado durante la Maestria.
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7.3 Equipo editorial

La coleccién busca la difusién sostenida de la pieza y sus reediciones por 5 afios. Esto
es importante para considerar un plazo viable sobre la participacién de los integrantes
del equipo editorial. También espera expandirse a otros géneros de la literatura de fic-
cidén con una situacion de reflexion similar al de la ciencia ficcion: el terror y la fantasia.

El editor de la coleccion disefio la pieza digital completa. Para ello, desarrolla el
contenido del primer tomo, asi como los lineamientos de la portada y la ilustraciéon
entregados en el presente proyecto. Bajo el supuesto de conseguir los fondos necesa-
rios para los pagos de autores y otros miembros del equipo, se encargara de coordinar
los esfuerzos para la publicacion de los diez tomos.

Obra y contenidos

Para la coleccién aqui descrita fue posible crear un archivo plantilla sobre el cual tra-
bajara el autor desde el inicio, ya que el contenido esta predefinido para cada apartado
presente en cada <tomo>. De otra forma, el procedimiento de etiquetado debe quedar
en manos del propio editor o un corrector de estilo. El cumplimiento de esta labor ex-
tra garantiza la simplificacién del trabajo y se evita la introduccion de estilos ajenos
al proyecto con cada nuevo archivo.

Los textos pueden abordar su relacion desde el marco tedrico preferido por la fi-
gura autoral de la obra. Sin embargo, los apartados deben ser respetados, asi como la
extension elegida para el formato en Word. La consolidacién de los elementos textua-
les del primer tomo sirve como un diagrama del contenido de los otros.

La extensién permite la configuracién dentro de una misma hoja HTML. También
asegura un comportamiento similar de la mancha tipografica en los distintos <to-
mos>. Mientras, el uso de imégenes en formato JpG WEB asegura un mejor desplazamiento
a través de internet al reducir su peso como archivo digital. Los tiempos y entrega
de cada tomo seran registrados en la misma base de datos dispuesta en Google Drive
para acceso de los participantes, de acuerdo con el contrato.

Lo primero se establece a través de un contrato de obra por encargo para los au-
tores de cada obra y pieza narrativa (en caso de ser por invitacién) de la coleccion.
La participacién en la coleccién incluye la cesion de los derechos patrimoniales a
cambio de una retribucién. El nombre de las personas responsables de las autorias
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aparecera en la portada; otros participantes, en la pagina legal®”. Este y otros aspec-
tos pueden consultarse en el apartado sobre derecho.

La invitacién a los autores de la primera edicién aqui descrita se realizara de for-
ma directa a las figuras autorales del “Directorio” anexo. En caso de no completar el
numero de autores participantes, se ofrecerd la oportunidad a alguno de los ya con-
firmados para la elaboracion del tomo restante. A la vez, el editor tendrd un mes para
encontrar alguna opcién para la vacante.

Para la segunda edicién de un mismo tomose dara prioridad a la participacién de los
autores de la primera edicién. En caso de quedar tomos pendientes, se realizara una con-
vocatoria abierta para especialistas en literatura interesados en participar. Finalmente,
la convocatoria sera dirigida al publico general que pueda demostrar su participacion
en otras publicaciones relacionadas con el tema, ya sea de ficcion o no ficcién. En cual-
quier caso, deben cumplir los requerimientos de correccién y dictaminacion.

Los textos se recibirdn por distintos canales. El correo electrénico sera el me-
dio principal y aplicaciones de comunicacién para mensajeria instantanea como
WhatsApp y Telegram. El registro se llevara en una hoja de Excel almacenada en una
nube informatica a la vista de todos los participantes para su consulta. Todas las
obras finales deberan estar en la nube dentro del plazo de tiempo acordado, bajo san-
cién por incumplimiento de contrato.

Autorias

En cada uno de los diez tomos, un especialista en literatura o alguna disciplina afin
desarrolla un analisis puntual del tema. El lenguaje puede ser de tono coloquial, aunque
principalmente debe mantenerse accesible para el publico de 15 a 25 afios (especifi-
cado en el apartado “Perfil del lector”). Sera sobre un tema icénico de la ciencia ficcién,
de aquellos incluidos en el catalogo de la serie o alguno convenido entre el autor y el
editor por su frecuencia en productos culturales multimedia.

El titulo del tomo refleja el tema. La intencién de analizar la pieza narrativa no es
una dictaminacién, aunque el cuento debe tener cualidades que permitan ejempli-
ficar algunos de los rasgos caracteristicos referidos en el planteamiento. La pieza
narrativa debe ser breve y estara contenida de forma integra en la publicacién.

La colaboracion de los autores puede ser voluntaria o por encargo del editor y puede
manifestarse en distintos niveles, los cuales podria ocupar la misma persona de manera

37. Segun lo dispuesto en el articulo 21 de la Ley Federal de Derechos de Autor en México.
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simultanea. De acuerdo con la intervencion del autor en la obra, su participacién podra
considerarse en cualquiera de los siguientes rubros. Todos los documentos deberan en-
tregarse en version impresa y digital (a través de la nube, preferentemente, o del correo
electronico). Los detalles legales pueden consultarse en el apartado “Derecho”:

> Autor(a) de obra
La persona elegida para esta labor debe ser especialista o lectora especializada en
literatura, preferentemente mexicana, latina o iberoamericana. Estd encargada de la in-
vestigacién y redaccién del texto, asi como de la seleccién e intervencion de la pieza
narrativa para la ejemplificacién del tema. Dentro de sus labores también se encuen-
tra la seleccién de palabras para el glosario, asi como de las obras mas relevantes
para la ilustracion de la linea temporal.

Para identificar a los candidatos se realiza una busqueda inicial a través de las re-
des sociales como Twitter, LinkedIn y Facebook. También puede explorarse en blogs
literarios y otros medios como antologias o revistas impresas sobre el macrogénero.
Finalmente, se acude a instituciones dedicadas a la produccién o estudio de narrati-
vas sobre ciencia ficcién. Después de la identificacidn, se realiza una investigacién
mas profunda para conocer el perfil e historial académico de la persona elegida.

Se realiza la invitacion al autor o autora por medio de la misma red o, en caso de obte-
nerlo, un correo electrénico. Aceptada la invitacién y firmado el contrato se trabaja el
texto por medio de la plataforma Drive o el correo electrénico. Al finalizar, se realiza
una evaluacién del texto a través de un dictamen por pares. La documentacion re-
querida para la integracion al proyecto es la siguiente:

- Plantilla de Word con el texto, preferentemente etiquetado con
los estilos de parrafo.

- Obra de extensién entre 50 y 60 cuartillas, considerando la pie-
za narrativa. El texto deberd estar escrito en Arial 12 a doble
espacio con margenes de 2.5 cm de cada lado, debidamente fo-
liado, de acuerdo con los textos.

— Listade palabras a incluir en el Glosario, ordenadas alfabéticamente.

- Lista de obras referidas dentro de la obra para su formacién e
integracién, con afio de publicacién, género narrativo, nombre
de la obra y nombre del autor como datos minimos. Ejemplo:

1516 || Ensayo || Utopia || Tomés Moro
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- En caso de requerir la elaboracién ex profeso del cuento por
convocatoria, el autor de la obra debera entregar una lista con
los rasgos que debe presentar el cuento. El tiempo de la con-
vocatoria serd de dos meses y se conformara un jurado con el
editor, la persona encargada de la correccion y la figura autoral
del tomo para seleccionar al ganador, quien serd publicado en
el <tomo> tras firmar su contrato por el 10% de regalias sobre el
pago del autor de la obra y recibird descargas gratuitas a cam-
bio de los derechos de la pieza narrativa.

Si es por invitacién del autor, el pago del autor de obra se realizard proporcional-
mente a la extensiéon que la pieza narrativa ocupe dentro de la extensién total de la
obra, dicho recurso podra tomarse del capital considerado de riesgo en caso de ser
necesario. Si es por invitacién del editor, debera ser evaluado por el autor del tomo 'y,
en caso de ser viable, serd publicado en la obra y recibira descargas gratuitas a cam-
bio de los derechos de la pieza narrativa, bajo el mismo formato de regalias.

Cuando sea necesario llevar a cabo la negociacién de derechos de la pieza narrativa,
sera indispensable comunicarlo al editor, quien decidira si es viable; de lo contrario,
deberd solucionarse por alguno de los otros medios. En caso de realizarse por esta
forma deberd obtenerse:

- Carta de cesion de derechos

— Identificacion del autor de la pieza o persona fisica encargada
del tramite legal

- Datos de contacto

—~ En caso de elegir una pieza narrativa de dominio publico, el
autor de la obra también debera entregar el texto transcrito.

> Autores de pieza narrativa:

La persona elegida debe contar con experiencia en escritura de ficcion. Este rubro es
determinado por el autor de la obra y puede ser un autor con vida o no, preferentemen-
te de nacionalidad mexicana. La seleccion puede ser realizada a través de una convocato-
ria, seleccion bibliografica o la invitaciéon directa del autor de la obra. Se lanzara una
sola convocatoria para todos los temas que requieran hacer uso de este mecanismo.

La seleccién tendra la misma duracién en cualquiera de los casos. En caso de la se-
leccién por convocatoria, el editor o coordinador de la pieza completa facilitara los
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recursos de comunicacioén para la difusion. El autor de la obra es el encargado de integrar
la documentacién de registro en la nube compartida, mientras el editor es responsable
de confirmar la existencia de dicho registro. Los documentos solicitados son:

- Plantilla de Word con extension de 10 a 15 cuartillas. El texto
deberd estar escrito en Arial 12 a doble interlinea con mérgenes
de 2.5 cm de cada lado, debidamente foliada

- Carta de cesidon de derechos

Diseno

La definicidon de la plantilla general para las portadas y la linea del tiempo se detalla
en el apartado de Disefio. Las principales decisiones en torno a este tema fueron rea-
lizadas y elegidas por el editor, en la busqueda de unificacion gréfica. Las decisiones
fueron asentadas en el Anexo “Manual de estilo”.

Se emplearon los programas Illustrator y Photoshop, los cuales permitieron la
formacion de la portada y la linea del tiempo. Ambos son embebidos junto con el
texto a través del software Sigil. Los programas de Adobe fueron facilitados por la
Universidad Auténoma del Estado de Morelos, mientras que Sigil es un programa gra-
tuito de libre descarga en internet.

Fueron trabajadas tres propuestas de cada elemento. Incluso se considero el uso
de dos portadas distintas en el mismo tomo: una para disposicién vertical y otra para
el apaisado. La idea fue descartada por sumar peso al archivo final. Los documentos
por recibir son:

- Portada/linea en formato EPS para su almacenamiento, en ver-
tical (1080 x 1920 px) a 300 DPI en RGB.

- Portada/linea en formato JpG WEB para su uso, en vertical (1080
X 1920 px) a 150 DPI en RGB.

- Descripcion de la imagen para la optimizacion de accesibilidad
en internet, a través de los metadatos y recursos alternativos.

Aligual que en el caso de los autores, se realizé una busqueda de candidatos para
la ilustracion de los tomos restantes a través de redes sociales. También se acudira a los
catdlogos de otras instituciones para las candidaturas. La comunicaciéon comenza-
ra por los mismos medios del contacto inicial. De la misma forma, se recomienda la
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integracioén a la nube de colaboracion para mantener un flujo constante de informa-
cidon. Un ilustrador puede generar mas de una adaptacion si asi lo solicita, preferente-
mente previo a la firma del contrato para realizar las modificaciones pertinentes.

De acuerdo al apartado “Trabajo en equipo y ética editorial” (Davies), es necesario
mantener un didlogo constante entre las partes. Si bien los lineamientos principales
fueron establecidos para el tomo ejemplar, la formacién de la pieza completa admite
retroalimentacién, principalmente, en el aspecto visual. Cualquier decisién debe ser
efectiva y viable para la coleccién completa, previo a la publicacion.

Glosadores

La persona encargada de esta labor debe estar especializada en lengua. Es la encar-
gada de la busqueda y la disposicion de las palabras elegidas por el autor de la obra
para este propodsito. También debe revisar el <tomos> en busca de alguna palabra
omitida por el autor de la obra al momento de la seleccion.

La busqueda serd a través de contactos en distintas universidades como el
Claustro de Sor Juana, la Universidad Auténoma del Estado de México, la UNAM ¥
la Universidad Iberoamericana. El contacto serd a través de telefonia y mensajeria
instantdnea, ademas del correo electronico para el intercambio de archivos. Se entre-
gard una copia de la Guia de recepcion de originales y el Manual de estilo, ademas de
tenerlos a disposicion en la nube de Google.

No es considerada parte de las autorias. Se firmara un contrato por servicios con la
persona encargada de dicha labor. Debe entregar:

- Plantilla de Word con el texto, etiquetado con los estilos de parrafo.

- Palabra con su definicion. El formato debe ser Arial 12 a doble
espacio y debe empezar con la palabra a describir en negritas.
Posteriormente, un espacio en blanco y, entre paréntesis, la ca-
tegoria gramatical abreviada. A continuacion, el tema en cursi-
vas, seguido por la explicacién y, finalmente, entre corchetes,
las siglas del diccionario del cual fue extraida la informacion.
Ejemplo:

ficcidn (s. m. s) Literatura. Clase de obras literarias o cinematogréaficas, gene-
ralmente narrativas, que tratan de sucesos y personajes imaginarios. [DRAE]
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- Nomenclatura de los diccionarios y las siglas.

Por ultimo, la persona encargada del glosario definira una serie de 20 palabras
para incluirlas en la Hoja de metadatos (integrada en el apartado de Anexos), asi
como una sinopsis de 150 a 200 caracteres, con el mismo fin. Dicha hoja estara en la
nube de colaboracién para su consulta.

Revision

El editor debe considerar la forma de optimizar la produccién, previo a la distribu-
cion y venta al publico (Davies, cap.4). Este médulo marca un parteaguas en el traba-
jo de correccidn para este proyecto. Al mismo tiempo, divide en tres las funciones del
proceso del cuidado editorial del texto previo a la salida: correccién de estilo, dictami-
nacién y revision de pruebas.

El editor se encarga de asegurar la comunicaciéon entre las partes, con el fin de com-
partir criterios y dar seguimiento a casos especificos, a través de los canales de comu-
nicacion privilegiados para la coleccion (Google Drive). La revision debe ser avalada
por el editor o coordinador editorial antes de ser modificada. Tal proceso debe traba-
jarse por el autor de la obra, de acuerdo con el contrato, o bien, por la persona asignada
por dicho autor para tal fin.

La correccion adquiere una labor acorde a la transicion digital de 1a publicacion. Abre
un espacio dentro de sus procesos ordinarios de la edicion impresa con la intencion de
agregar una labor de etiquetado HTML del contenido que optimizara el control y flujo
del texto en versiones digitales. Dicha tarea consiste en asignar al texto alguno de los
atributos precargados y ajustables desde las hojas de estilo del programa. Las caracte-
risticas estan ligadas al sentido del texto a nivel de caracter o de parrafo y todos los
elementos dentro del texto deben contar con uno o mas de estos atributos.

En la practica, las etiquetas simplifican los procesos de diagramacion del objeto fi-
nal en muchos aspectos, ya que practicamente cualquier fragmento del texto adquiere
las propiedades asignadas al estilo. Fuera de este proyecto y los recursos generados
para facilitar el flujo de su produccién, cualquier publicacién debera incluir un colabo-
rador para determinar las caracteristicas de cada estilo utilizado y otro para la revision
del formato de salida. Para esta coleccién los rasgos fueron definidos desde el &mbito
editorial bajo conceptos tipograficos establecidos en el apartado “Disefio”.
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En el caso del lector de pruebas, su labor no implica fijar la atencién en elementos
paratextuales como paginacion, rios, viudas, huérfanas, repeticion de letras al final
de lineas o uso de plecas. Por el contrario, debe revisar el correcto funcionamiento de
las ligas, las palabras en el apartado del glosario y su correspondencia en el interior
del texto, la visualizacién de todas las letras del texto e imagenes afladidas. Otras ac-
tividades como la corroboracién de informacion en tablas, ilustraciones o fotografias
y la informacion de la pagina legal quedan intactas.

Por su parte, el dictaminador es el encargado de valorar de forma profesional la perti-
nencia del texto. El <tomo> en si ya es una reflexién en torno a la narracion, con la cual se
indica la pertinencia del cuento con respecto al tema elegido. El dictamen confirma tal
pertinencia, asi como las ideas del autor de la obra con las cuales sustenta dicha relacién.

La primera fuente para la contratacién de los correctores, dictaminadores y lecto-
res de prueba serd entre los propios autores de las obras de la coleccién. La acepta-
cién del trabajo adicional implica la modificacién del contrato original, o bien, la fir-
ma de un segundo contrato. De manera adicional, se agregan algunos otros nombres
de especialistas en el ambito para la revision de los tomos de la obra.

Correctores

En El libro y sus orillas, Roberto Zavala retoma la breve clasificacion de las tareas del
corrector reunidas por Bulmaro Reyes: “a) eliminar las faltas de ortografia; b) esclarecer
parrafos oscuros, y c) dar uniformidad a la obra”, a la cual agrega varias tareas mas como
“Revisar que el material esté completo [...]”, “Comprobar la correspondencia de llamadas
y notas, en texto y cuadros, lo mismo que los datos bibliograficos en las notas y biblio-
grafia” o “No dejar dudas pendientes” (Zavala). Aunque se podria agregar o quitar
bastantes mas, dependiendo del autor al cual se remita, las actividades de los colabora-
dores terminan por ajustarse a las necesidades y procesos de cada editorial o proyecto.

La revision del original consiste en una lectura detallada en distintos niveles lin-
giiisticos. El colaborador de correccién deberd verificar la consistencia del contenido
entregado: congruencia entre sus apartados, material de apoyo y aparato critico, a tra-
vés de un discurso claro, preciso y coherente. Pretende entender el contenido de la obra
para transmitir de forma continua el mensaje en conjunto.

Toda correccién debe ser respetuosa con el resto del equipo. El revisor del original debe
considerar que el contenido y el estilo del libro son responsabilidad absoluta del autor o, en
su caso, del traductor, razén suficiente para mesurar significativamente sus intervencio-
nes. Ademas, incluye el etiquetado del texto de acuerdo con los estilos predeterminados.
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Estas decisiones hacen las veces de puesta en pagina, siempre que implican la vi-
sualizacion del texto en su equivalente digital: la pantalla. Sélo se pueden hacer con-
sideraciones especiales si el autor y el editor convienen incluir algin material visual
adicional como graficas o mapas conceptuales. El corrector de estilo adquiere un pa-
pel importante para la formacién del cuerpo de texto responsivo al ser el encargado
del etiquetado del contenido.

La aportacion del corrector es indispensable en la formacién del libro. Su minuciosi-
dad en la revisién del texto puede salvar la publicaciéon mas sencilla o derrumbar la mas
espléndida. En el caso particular de la Coleccion ;Qué clase de ciencia ficcion es esta?, 1os
rasgos definidos por Zavala y Reyes seran distribuidos en los procesos de correccién y
revision en fases distintas, a raiz de las modificaciones causadas por el formato digital
de la serie. Por supuesto, los tomos de esta serie no exigen la hiperespecializacién del co-
rrector de estilo en informadtica o programacion (aunque seria realmente tutil).

Por el contrario, sugiere una redistribucién de estos quehaceres editoriales, de
manera que la correccién termina con la entrega del archivo etiquetado y da pie a
la dictaminacion. De manera ideal, significaria la separacién clara entre ambas ac-
tividades. Para ello se aprovechan los beneficios del conocido procesador de textos
Word, nativo en la mayoria de los ordenadores.

Desde la concepcion del texto, el autor deberd entregar el original en dicho recurso;
aunque el corrector de estilo es el encargado de que el texto cuente con el etiquetado,
en coordinacioén con la “Hoja de estilos”. Las personas encargadas de la correcciéon del
texto deberan entregarlo corregido y con estilos asignados en la plantilla de Word.

Lectores de pruebas

Como es posible entrever, la responsabilidad del corrector es basta desde la correcta re-
cepcidn del original hasta la certidumbre del menor nimero de inconsistencias grama-
ticales en el archivo final. Sin duda habra colaboradores con la experiencia y el compro-
miso tal para cumplir a cabalidad la tarea, pero la voz de autores como Gerardo Kloss,
Patricia Piccolini o Mariana Eguaras, recalcan la importancia llevar un procedimiento de
revision posterior a la puesta en pagina del contenido, es decir, su vaciado en el programa
wyswyG (What You See, What You Get) que permite la visualizaciéon de un documento final.

Elrevisor de pruebas se encarga, por tanto, del seguimiento posterior a la entrega
del archivo. En su version totalmente analoga, el autor recibia directamente una for-
macioén preliminar impresa del libro. Sin embargo, antes de la irrupcién total de la
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informatica en el proceso, su equivalente adquirio el formato digital portable o ppF
(Portable Document Format)©.

Su atencién debia fijarse con menor énfasis en cuestiones de gramatica o sintaxis
para cuidar detalles paratextuales como la mancha tipogréfica, los margenes o la fo-
liacién. En el caso del EpuB 3 de maquetacion fluida y otros formatos electrénicos, el
fin del proceso editorial no implica necesariamente la formacién de un impreso, sino
la creacion de una version digital publicable. Incluso Santa Ana sefiala la distincién
entre version y publicacion, proveniente del lenguaje informdtico.

Aunque el lector de pruebas recibe un mismo objeto, los procesos de cuidado
atienden a diferentes necesidades, comenzando por la variacién del concepto de pa-
gina. ;Un libro sin paginas? ;Como puede alguien citar o revisar un texto sin paginas?

Las respuestas pueden ser tan variadas como proyectos digitales existan. La propuesta
de la coleccidén consiste en optimizar la arquitectura de la informacién por medio de pre-
guntas sencillas y directas. A través del menu, el lector puede acceder claramente al con-
tenido y el correcto funcionamiento de notas puede ser otra herramienta de gran utilidad.

Ahora bien, no es raro que el lector sugiera modificaciones importantes. Sin em-
bargo, lo sensato sera que los cambios radicales necesarios, se expongan antes al
corrector o al editor a cargo de la obra, aun cuando sean adecuados. En consenso se
decidira su procedencia u omision. Incluso si un texto deficiente necesita reescritu-
ra. Por supuesto, esta labor no corresponde al lector de pruebas, sino al autor mismo.

Dictaminadores

La dictaminacion “es el resultado del proceso mediante el cual un lector especializado
en determinada materia lee un manuscrito con el fin de recomendar o no su publica-
cion a la editorial que solicité su evaluacién” (Zavala, cap.1). Ademas de la correcta
escritura y la disposicion visual armoniosa, el contenido debe ser pertinente dentro
del tema en el cual se desarrolla. En la actualidad, las herramientas tecnolégicas han
permitido el aumento de la autopublicacion.

De acuerdo con La mdquina de contenido: “Publicar tiene que ver con seleccionar”
(Bhaskar xxx1v). La finalidad de dicha seleccién es procurar el cuidado editorial para su

38. La popularidad del formato llega a nuestros dias debido a que permite visibilizar el archivo electrénico
en una pantalla, tal como si fuera impreso sin un precio adicional en su version bésica.

39. “la completud rara vez significa que una obra ya no requiere més trabajo, mas bien indica la resigna-
cién o imposicién de tiempos a un proyecto” (Santa Ana, cap.1.7).
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posterior amplificacién dentro de un publico. Dentro de estos cuidados aparece la dicta-
minacién. Segun la preocupacién, general o académica, puede o no requerir un dictamen.
Este procedimiento en sus grados mas especializados requiere hasta dos de tres vistos
buenos con modelo doble ciego. La presente coleccion tiene como prioridad la divul-
gacion de reflexiones en torno a las narrativas contemporaneas, por lo que el rigor aca-
démico no es tan estricto con los contenidos, por lo que sélo requiere de un visto bueno.

La palabra ciencia en el nombre del macrogénero parece darle un tono académico.
Dentro de sus tematicas, el género también cuestiona la distancia entre las ciencias
duras y las ciencias sociales. Los tomos pretenden llegar al publico atrapado por la
parte de la ficcidn, sin embargo, existe la posibilidad de publicar algun texto mas
inclinado hacia fines cientificos. En cualquier caso, los lineamientos sobre los apar-
tados y la extension deben ser respetados.

El publico puede ser aficionado a este tipo de narraciones por causas literarias o
debido a la evidencia cientifica dentro del género. Cada tomo busca un dialogo con la
pieza narrativa, a través de una perspectiva de reflexion distinta. El tomo Distopia se
enfoca principalmente en el recurso narrativo del campo referencial, propuesto por
Fernando Angel Moreno.

Como ya se menciond, el proyecto de ingreso a la MpE incluyd la presentacion de este
tomo en formato impreso, el cual contaba con una dictaminacién previa. Sin embargo,
las modificaciones al texto por los motivos de adaptacién al modelo digital llevaron a
un segundo dictamen. Como parte de la formacion de la documentacion se elaboré un
formato propio, acorde a las necesidades del publico y la pieza en su totalidad.

Dicho dictamen fue dividido en cinco apartados, correspondientes a la redaccion,
el tema, el tono, la riqueza informativa y la pieza narrativa. Los apartados fueron ele-
gidos en consecuencia con el Manual de estilo y las recomendaciones hechas en la
obra De la investigacién al libro (Zavala, cap.12). También fueron retomados algunos
elementos del primer dictamen en su versién impresa.

Cada apartado recibié un valor numérico en funcion de la importancia dentro de
la obra. Dicho valor se equiparé con una escala dividida en aprobado, condicionado y
no aprobado para determinar el estatus del dictamen. Ademas, el documento incluye
datos sobre el dictaminador y su trayectoria.

El dictaminador fue elegido de acuerdo con su afinidad con los motivos literarios
del tomo. Recibid el instrumento elaborado para la coleccién mientras permane-
cia ajeno al proyecto, con el fin de realizar aclaraciones y pulir el funcionamiento.
Posteriormente se uso para la evaluaciéon de la obra y la retroalimentacion.
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Dicho dictamen resulté condicionado, en aras de pulir la integracién en el soporte
digital. El autor de la obra y editor de la coleccién realizd los ajustes pertinentes para
realizar un segundo dictamen.

No fue realizado a doble ciego, ya que la prioridad no es de tipo académico sino de
divulgacién. El documento puede consultarse en la Anexo. Una vez aprobado, se dio
paso a la maquetacion.

Maquetacion

Ademas de los beneficios potenciales que presenta para el lector un documento na-
tivo para dispositivo celular, existen iguales posibilidades de mejora en el proceso
editorial. Por supuesto, los retos de una publicaciéon tienen distintas formas de solu-
cidn, algunas de complejidad técnica especializada con resultados superiores, como
la metodologia de Ramiro Santa Ana.

Uno de los puntos del autor tiene la intencién de problematizar la relacion entre el
editor y la dependencia a las herramientas tecnoldgicas. Menciona algunas de las di-
ferencias de los programas informaticos libres (aquellos que circulan con derechos de
autor reservados pero libre acceso), abiertos (aquellos que permiten la modificacién
del software de acuerdo con la necesidad del usuario) y privativos (tienen derechos re-
servados y no pueden ser modificados), y las posibilidades que brindan para la edicion
de libros. El llamado es a entender el oficio dentro y fuera de los recursos técnicos para
resolver de formas éptimas las exigencias del quehacer editorial y los lectores.

La produccién de este proyecto tiene el enfoque de un editor acostumbrado al
uso de programas estandarizados y privativos como Word. ;Quién pensaria que ese
procesador tendria las herramientas para entregar un documento de texto util para
distintos procesos de publicacion tanto impresa como digital? El sistema de estilos de
este programa cumple de forma adecuada la tarea del etiquetado, sin exigir un cono-
cimiento profundo de programacién a los correctores.

El proceso atraviesa el programa de Adobe In Design para afinar el comportamien-
to de la mancha tipografica. Los estilos de Word se heredan y es posible determinar el
nombre de los estilos para la plantilla css del archivo final. Ademas, simplifica la ela-
boracién de la tabla de contenido, tanto al interior del libro, como el panel dispuesto
por las distintas aplicaciones.

Al final, por medio de Sigil se definen las ultimas caracteristicas. Principalmente
en cuanto a relacién de vinculos, integracion de imagen y el flujo del texto por su
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arquitectura. También en este momento se agregan los metadatos para mejorar el
desplazamiento digital del producto.

Durante la formacion del primer tomo, el editor establecio las plantillas para cada
uno de los programas. De esta forma es posible simplificar la tarea de los colaborado-
res y unificar la identidad visual de los productos individuales. Ademas de optimizar
los tiempos del proceso general.

Aunque no hay un estandar para la formacion, se sugiere trabajar con una pantalla a la
medida del producto final. No se boceta una puesta en pagina tamafio carta en un pliego
completo de bond. ¢Por qué bocetar un texto dirigido a pantalla de celular en una panta-
lla del tamafio de una laptop? Ni siquiera la disposicién (vertical/apaisada) es la misma.

Esta logica supone modificar la percepcidén del espacio disponible. A pesar de la
capacidad fluida del texto, los elementos graficos pueden modificar el rendimiento
del libro digital en el dispositivo; bien porque aumenten peso al archivo, bien porque
el tamafio sea en exceso reducido.

El objetivo del producto individual es mejorar la experiencia del publico que leera
en dispositivos moéviles. Por ello, las decisiones de composiciéon pueden excluir la
visualizacién en pantallas més grandes o artefactos con mejores capacidades de al-
macenamiento. No debe perderse de vista que muchas de estas caracteristicas estan
sujetas a las capacidades de la aplicacién y el propio dispositivo.

La persona encargada de esta labor no debe ser especialista en programacién,
aunque se prefiere cierta experiencia en el drea. Se realizara la busqueda por medio
de redes sociales, foros especializados en edicion digital y red de contactos persona-
les. Se integrara a la plataforma de comunicacién elegida para optimizar tiempos de
comunicacién. Los detalles del proceso pueden consultarse en el apartado de Disefio
y sobre la contratacion, en “Derecho”.
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7.4 Administracion

Segun el Manual de supervivencia para editores del siglo xxr:

Las editoriales —como cualquier otra empresa— son organizaciones con-
formadas por un conjunto de personas presuntamente orientadas hasta la
consecucion de determinados objetivos comunes. Para alcanzarlos, disponen
de recursos humanos y materiales, de conocimientos especificos, de una es-
tructura formal y de una serie de reglas administrativas (Esteves 67).

De acuerdo con las caracteristicas de la organizacién, pueden tener fines de lucro
ono. En cualquiera de los dos casos, la obtencion de recursos humanos y materiales
tiene la intencién de empezar y concluir un proyecto. Tales recursos deben ser gestio-
nados de forma éptima en beneficio, tanto del producto como de las personas lectoras.

Entre otras cosas, incluye la formacién de herramientas para el ordenamiento de
estos principios. Distribuye el trabajo, define politicas de relacién con autores y con
otros proveedores externos e internos. Define tiempos, metas y objetivos generales.
Ademas de generar el presupuesto de gastos y ventas (Esteves 72-73).

Para la Coleccion ;Qué clase de ciencia ficcion es esta? la administraciéon se planted
entre la configuraciéon del objeto individual y la proyeccién de la pieza completa. La de-
finicién de las caracteristicas del texto y la maquetacién sentaron bases para definir el
tiempo de produccion. La sistematizacién del proyecto y la elaboracion de herramientas
para la gestion de informacion permitié calcular un estimado del trabajo total, 1a canti-
dad de personas en colaboracién, ademas de la inversiéon financiera del proyecto.

Produccion

El tomo ejemplar implicé un proceso de ocho meses. Como se ha mencionado, fue
una adaptacién de un texto anterior. No se considera la sumatoria de ambos tiempos,
debido a que las modificaciones del texto fueron respecto a la adaptacién del for-
mato y no del contenido.

La primera versién fue escrita en un lapso de cuatro meses. Aunque el tiempo de la
MPE es de dos afos, durante el resto del tiempo se organizaron los elementos faltantes de
la pieza editorial completa. Fue preciso entregar el tomo correspondiente a Distopia para
definir las guias del resto de la produccion.
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El editor de la pieza completa distribuyo el tiempo entre la seleccién de la Pieza na-
rrativa, la escritura de la obra y su glosario, la elaboracion de las piezas graficas y la re-
daccion de formatos de seguimiento. Entre unos y otro proceso se llevaron a cabo la
correccién y dictaminacién de la obra con agentes externos al proyecto. La misma con-
tratacion de las colaboraciones externas sirvid para la elaboracién de los contratos,
cartas y otros acuerdos necesarios para la Coleccion ;Qué clase de ciencia ficcién es esta?

Finalmente, se dio prioridad a la formacién de la pieza completa, debido a que re-
sultaba una inversion mas provechosa la unificacion y estandarizacién de la produccion
total, frente a la elaboracion de un segundo tomo. El proceso de distribucion presenté
beneficios al considerar la coleccién completa. Asi mismo, la presentacién de la obra
total tiene mayor posibilidad de cubrir la inversién que la publicacién tomo por tomo.

La pieza completa se puede realizar en un lapso de ocho meses, una vez generados
los materiales para la sistematizacién de la solicitud, recepcién y procesamiento
de los contenidos. Los detalles del calculo de presupuesto del tomo pueden consultarse
con mayor detalle en el apartado de Estrategia Econdmica. El calendario de la Tabla 8
considera la publicacién simultanea de los diez tomos de la Coleccion ;Qué clase de
ciencia ficcidn es esta?:

Tabla 8. Cronograma para la produccion de la pieza completa

Objetivo / Mes 1 2 8 4 5 6 7 8

Escritura de textos

Piezas narrativas

L, Seleccién
Invitacion . . L. L.
de pieza Investigacién y redaccién
de autores X
narrativa

Convocatoria, seleccién e

integracion
s Compilacién, revision de
Glosarios b o
textos y organizacion
Marcaje y Revisién de textos y
correccién trabajo con autores
Linea del tiempo Revision O]iganizaci(j:otrl de
de textos informacién

Disefio de Adaptaciones

Portadas . o
original particulares

Dictaminacién Revisién y dictaminacion
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Puesta en

Maquetacién - Pruebas
digital

Revisi
Lectura de pruebas ems,lo,nes Correcciones

en codigo

—
Lectura de finales Revisién en
dispositivo

Registro de obra

Desarrollo de
pagina web

. .oz Inicio de
Difusion Precampafia .
campafia

@cdicion @redacciéon @diserio

Se establecerdn reuniones presenciales cada mes y una cada quince dias de forma
virtual para la presentacién de los avances. Se llevard una minuta de los acuerdos, la
cual se dispondra en la plataforma de almacenamiento elegida. También se dara se-
guimiento a los procedimientos para asegurar su conclusién en tiempo y forma, bajo
sancion por contrato.

Presupuesto

Los costos fueron obtenidos de tres distintos tabuladores. El primero de ellos es el esta-
blecido por la unaMm. Otro es el tabulador de Versal. Al mismo tiemypo, se pidio por correo
una cotizacién de los servicios editoriales, por separado. Una vez con la extension del
manuscrito original fue posible establecer los costos de produccién y distribucion.

De acuerdo con el presupuesto estimado en el apartado de Estrategia econémica para
la produccién del tomo ejemplar, se considera el siguiente calendario financiero para el
resto de la pieza completa. Se establecié de acuerdo con la aparicion de los gastos'y
el porcentaje del costo total que representa cada colaboracién.
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Objetivo / Mes
Concepcién
Escritura de textos
Glosarios
Dictaminacién

Marcaje y
correccién

Desarrollo pagina
web

Ilustraciones
Portadas
Maquetacién
Lectura de pruebas
Lectura de finales
Registro de obra
Distribucién

Administracién

7.5 Distribucion

Planeacién técnico-organizativa
Distribucién

Tabla 9. Calendario de gastos de la coleccion

1

$60,000

($60,000) / $120,000

$15,000

4 5 6 7 8
$4,800
$10,000
$48,000
$2,999
$2,000
$18,000
$12,000
$6,000
$8,680
$1,725
$5,000

Otro elemento por considerar es la distribucién digital, ya que existen distribuidores

con métodos especializados en la venta de colecciones. Amazon es una de las plata-

formas con métodos de distribucion especializados. Ofrece la posibilidad de colocar el

contenido a través de suscripcién, monetizada a partir de una cuota de lectura; sin

embargo, el ingreso a dicho programa implica exclusividad al portal.

Otras, como Google Play, incluyen la posibilidad de relacionar los distintos tomos

de la coleccion a través de la sugerencia a los clientes. O bien, la disposicién de la

coleccion completa para su adquisicién a través de una sola gestién de compra en el

portal. En todos los casos, es importante contar con el mayor numero de tomos para

su promocién como parte de un mismo producto.
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Para la distribucion se opta por el agregador de contenido Inkitt, el cual asegura la
participacién en las principales plataformas de distribucion. Se da preferencia a la plata-
forma Google Play debido a la tecnologia a la cual esta enfocado por el ptublico nomada,
sin embargo, no se descarta la distribucién en Amazon. Ademas de la presencia en dis-
tintos puntos de venta, el agregador de contenido elegido entregara reportes de venta
de alta especializacion para su analisis.



8. Diseiio: produccion de la coleccion

“El diserio editorial es el marco a través del
que una historia dada se lee e interpreta”

Bhaskar

Al disefiar un libro, también se da forma a un instrumento. Aunque su perfeccion
estética podria ser relegada a un fin practico, el cuidado en su configuracion, desde
la materia prima hasta su entrega, aportan beneficios en su uso cotidiano y genera
cierto gusto y preferencia entre sus portadores, ya sea por cumplir la tarea de mane-
ra 6ptima o por sus caracteristicas fisicas unicas; aunque, generalmente, la mejor es
aquella que logra combinar ambas.

En el libro digital, como en el impreso, “El disefio grafico trata, sobre todo, del proce-
so de gestién de la informacion visual, y 1a maquetacion es sélo una de las numerosas
herramientas que el diseflador tiene a su disposicién para dirigir al lector por el conte-
nido” (Bhaskaran 60). Aunque algunas de estas posibilidades cambian entre el impreso
y el digital, la arquitectura del contenido es de suma importancia para quien lee.

Para la elaboracion del proyecto Coleccién ;Qué clase de ciencia ficcién es esta? se
buscd mejorar la experiencia de lectura y el libro digital en si. El primer paso fue la
comprension del lector. Esto requirié definirlo, empatizar con su situacion, analizarlo
y entenderlo en sus necesidades; cuestionar sus pensamientos y emociones durante
el momento de lectura para facilitar el logro de sus objetivos.

Las necesidades lectoras de una persona empleada adulta de un entorno urbano
con auto son diferentes a las de jovenes de preparatoria que deben trasladarse en
transporte publico durante amplios lapsos temporales. Incluso entre el alumnado
existen practicas sumamente variadas. La academia tendrd rigores diferentes a los
del aprendizaje autodidacta.

Este apartado muestra las decisiones editoriales consideradas para el disefio de
los tomos de la pieza completa. Se buscé un balance entre idea y forma para satisfa-
cer los requerimientos de lectura de un joven durante sus traslados cotidianos. Todas
las investigaciones y pruebas de visualizacién en distintas aplicaciones para sistema
Android (en el apartado de “Planeacion”) permitieron decidir, prototipar y validar los
resultados deseados.
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A pesar de su caracter digital, la materialidad en las lecturas extendidas*® es una
cualidad por considerar durante la formacién. Aunque un celular o pantalla pueden
agrandar una imagen, seria un error creer que una maquetacion fluida puede tener
cualquier tamarfio deseado, ya que existen distintas proporciones de pantalla. Por lo
tanto, ¢no es mas conveniente hacer una aproximacion de la superficie para mejorar
la distribucion y operabilidad del texto?

Por tal motivo, otros objetivos estuvieron dirigidos a buscar formas de mejorar el
producto constantemente (dentro de los limites de la tecnologia) con el menor nimero
de afectaciones al proceso editorial. En este sentido, fue necesario explorar las capa-
cidades del soporte, el formato, asi como las herramientas para su programacién, con
el fin de encontrar el balance entre la propuesta creativa y la herramienta. A partir
de ello fue posible idear y adecuar algunas posibilidades, siempre en contrapeso con
las capacidades tecnolégicas.

Entre otras cosas, también fue necesario entender las caracteristicas del produc-
to, analizar los caminos del usuario, hacer pruebas de concepto, disefio y usabilidad.
Considerar que “la interfaz es la metafora” (Nelson) fue una herramienta para cues-
tionar: ;coémo juega o deberia jugar el ojo en la padgina? y scudles son las dificultades
o posibilidades del scroll infinito?, preguntas para mejorar la constitucién del libro y
las herramientas de accesibilidad.

Revisar otros usos del formato digital del libro, como el de la pagina Consultoria edi-
torial, permitié dar con una nueva forma de presentar contenido. Mariana Eguaras
entrega a su lector tres libros digitales al aceptar incluir su direccién en su base de sus-
criptores. En esta presentacién la autora envia un fragmento de su pagina web, contenido
en un objeto mas auténomo.

Los titulos de cada apartado de la obra dieron pie a establecer la arquitectura de
la informacién, con su correspondencia en el codigo. Ademaés se buscd la optimiza-
cion de la tipografia, la cual tiene que hacer el trabajo de tres dimensiones en dos
(Bringhurst 279), incluyendo la programacion. Finalmente, se busco la elaboracién de
un texto adecuado al lector.

El esfuerzo del proyecto es insistir en la busqueda de estructuras que permitan
aprovechar los elementos del texto en un EpuB de maquetacién fluida para satisfacer
una composicion de texto fluido. También, ofrecer la posibilidad de observar las ne-
cesidades de la industria editorial ante los servicios encargados de proporcionar las

40. En consecuencia con la propuesta de El libro extendido (Borsuk).
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herramientas de visualizacién. De esta manera seria posible integrarlos en los proce-
sos de cuidado del contenido para beneficio del lector.

Que no se olvide que el internet es sélo una de las multiples formas de comunicacion
y la programacion es una herramienta cuya independencia implica, al mismo tiempo, la
posibilidad de crear el objeto libro digital, aunque su distribucién se solucione de otras
formas fuera de linea: transferencia, bluetooth, infrarrojo, NcT, USB 0 cualquier otra.

8.1 Soporte

Hasta la llegada de los lectores electronicos o ereaders, pensar la lectura en una pan-
talla era, mas que inimaginable, poco practico y tortuoso, aun para los amantes de la
palabra escrita. La aparicion de los microprocesadores, ahora nano, tuvo como conse-
cuencia el empequefiecimiento de los ordenadores, asi como el refinamiento de sus
habilidades, que alcanzaron la portabilidad de otros accesorios como un reloj, un anillo
y aun mas. Evidentemente, nuestras limitaciones biolégicas complicarian la lectura si el
soporte del Quijote de la Mancha fuese del tamafio de un anillo, no asi para las maquinas,
por lo que echar mano del teléfono portatil, un articulo bastante asimilado por la sociedad
actual parece mas sensato como persona usuaria, bajo la 16gica del mundo tecnoldégico.

Si bien existen dispositivos especializados para la lectura, sus precios complican
la adquisicién de estos. Rebasa las capacidades adquisitivas de quienes, ademas,
deben desenvolverse en un entorno social hostil donde los robos y asaltos tienen ci-
fras alarmantes*. De cualquier manera, tanto los teléfonos méviles como algunos libros
electrénicos, comparten rasgos en su programacion que les permite visualizar infor-
macion de formas equivalentes, en mayor o menor grado dependiendo del archivo, el
dispositivo y la actualizacién de sus programas.

En el perfil del lector planteado con anterioridad se identifica al publico objetivo
como individuos de costumbres némadas: estudiantes, trabajadores de medio tur-
no, insomnes, personal de reparto, intendentes, gente curiosa en la fila de espera o
trotamundos, quienes obtienen entretenimiento e informacién a través del celular.
Aprovechan sus lugares de vivienda, trabajo y espacios publicos para recargar la bateria.
En el mejor de los casos, tienen un ingreso que les permite acceder a datos moviles.

41. Menos del 2% de los entrevistados utiliza dispositivos especializados, mientras el dispositivo celular
representa entre el 55 y el 85% (PEN 69), aunque los valores pueden incrementar en afios recientes por
los hébitos de lectura generados durante la pandemia.
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Generalmente, realizan las descargas de archivos o actualizaciones a través de un
puerto wifi, mientras su informacién radica en nubes, servidores y otros repositorios
intangibles administrados desde el mismo teléfono inteligente. A partir del soporte del
proyecto, el aparato celular, se delimita el formato que mejor pueda resolver las difi-
cultades técnicas de la visualizacion final.

A esto, Jorge de Buen lo considera como una caracteristica del método sustracti-
vo en su libro Manual de disefio editorial (172). Un término que toma en préstamo del
arte de la escultura, descripcién del método empleado por el artista para sustraer de
un material la obra. De forma opuesta esta el método aditivo, donde el escultor agrega
material hasta conseguir la forma esperada. La eleccidon del soporte delimita el espa-
cio de visualizacién y sugiere el uso de una tipografia mas pequefia y ajustada, similar
a la de una columna de periodico.

Se buscé en sitios de tecnologia las caracteristicas de los dispositivos celulares de
gama baja para establecer el limite minimo respecto a la capacidad de estos. Segin
Irrupcidn de dispositivos de gama media, los celulares de gama baja tienen “una menor
capacidad de memoria, procesamiento y duracion de bateria” (Esquivel y Herndndez).
De antemano se considera que el avance de la tecnologia descontinta con frecuencia
los dispositivos, sobre todo en este segmento, por lo cual no se hard énfasis mas que
en algunas caracteristicas especificas.

Algunos de los celulares utilizados para establecer los parametros en este rubro fue-
ron: Alcatel 1c, Nokia 2.2, Huawei v5 2019, Xiaomi Redmi 72, Moto 6 Play y Xiaomi Redmi
Go, cuyos precios oscilan entre los tres y seis mil pesos, del rango establecido parala gama
(Esquivel y Hernandez). De acuerdo con la pagina de tecnologia Xataka, la gama me-
dia y baja son representativas del mercado en México. Segun el articulo, “Samsung y LG
son los que llevan la delantera, seguidos de Motorola, Apple y Sony” (Garrido).

El promedio de memoria para estos dispositivos es de 2GB, es decir 6,000 fotos, 20
minutos de video 0 1,038 canciones; ninguna pelicula en alta definicién (1#p) podria
almacenarse con dicha capacidad. Algunos otros celulares tienen la posibilidad de
expandir el espacio digital con memorias Micro sp hasta los 64GB como el dispositi-
vo Samsung Galaxy A40. Esto quiere decir que puede guardar 640 minutos de video,
cinco peliculas en alta definicidén o 16,605 canciones. Tal espacio de almacenamiento
debe competir contra la descarga de las mismas aplicaciones, las fotos del lector en
estos dispositivos y otros contenidos multimedia (Semana).

Respecto a la baja capacidad de procesamiento, los dispositivos de la gama operan
con tarjetas Snapdragon, Helio y Exynos de bajo rendimiento. Esto disminuye la capaci-
dad para la recepcién de datos méviles o wifi. También dificulta la transicion entre
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programasy la gestion de los archivos, asi como la relacion del software y el hardware
en general. Cabe aclarar que el tamafo y calidad del procesador no dependen por
completo del tamafio del dispositivo.

La capacidad del procesador, a su vez, limita la capacidad de pixeles por pulgada
con los cuales puede visualizarse en la pantalla. Mientras un celular de gama alta es ca-
paz de presentar hasta 3,840 x 2,160 pXx, un celular de gama baja presenta 1280 x 720 px
en promedio. Esto tiene repercusion sobre la calidad y el tamafio de las imégenes.

Una pieza visual de gran formato tendra mayor calidad al enfocar sus detalles, sin
embargo, su peso de almacenamiento aumentara en la misma proporcion (al igual que el
precio respecto al dispositivo). Esto llevd a optar por imagenes de 1,920 X 1,080 px,
cuyo peso promedio es igual o menor a 2MB, con el fin de optimizar el producto. La deci-
sién no soélo implica la mejoria al guardar el producto, sino también un menor gasto
de datos moviles para el lector al momento de la descarga.

Como se menciona, los dispositivos contintian su evolucién constantemente. Sin
embargo, el libro intenta llegar a un publico con caracteristicas, capacidades y ha-
bitos especificos. Para ello se vale de una gama de dispositivos en particular, pero
no a los dispositivos en si mismos. Tampoco se debe descartar una actualizacién
durante las ediciones siguientes de la coleccion.

8.2 Formato

De acuerdo con la Primera encuesta nacional sobre consumo de medios digitales y lectura
realizada por 1BBY México (PEN 71), el uso de dispositivos celulares estd més extendi-
do entre jovenes y estudiantes en México. La decision editorial para esta coleccion
es la de ajustarse a las posibilidades que ofrece el epuB 3, el formato més difundido
entre este tipo de dispositivos. Este tipo de archivo es capaz de reunir, transportar y
comunicar elementos multimedia de texto, audio e imagen.

Su popularidad se debe, principalmente, a que es un formato de programacién abierta.
No ocurre lo mismo con los formatos MoBI, AZw y Azw3, exclusivos de Amazon, o iBook, del
sistema operativo de Apple, los cuales no pueden ser reconocidos en muchos dispositi-
vos. A la vez, su caracteristica como programa libre, permite que cualquier persona con
sistemas Android, Apple o cualquier otro, puedan hacer uso de la herramienta para
convertir sus archivos al formato. Por tltimo, cuenta con el respaldo del w3c, el consorcio
de internet mas grande del mundo, el cual estandarizé en 2019 la versién 3.2.
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Esto genera esfuerzos globales por unificar el nombre de las etiquetas HTML con las
cuales se programa un EpPUB. De esta forma, es posible crear aplicaciones de lectura con
rastreo y visualizacion capaces de formar estructuras controladas seméanticamente de
principio a fin. Esta red seméntica: “apunta hacia el incremento en la habilidad de conectar
distintos formatos y tipos de datos al incluir mas informacién semantica dentro de los datos
para que las maquinas puedan procesar la informacién de manera mas efectiva” (Hall 38).

Dicha red genera distintos niveles del texto?*?, los cuales son presentados, o no, de
acuerdo con la programacién establecida por medio de cédigo. A su vez, generan nue-
vos tipos de aplicaciones, con los cuales es posible desplazarse dentro del libro (Hall
39). Estas mismas herramientas mejoran la comercializacién del producto en la web,
pues generan palabras clave y metadatos optimizados para su localizacion a través de
los algoritmos de busqueda en los navegadores.

Algunas de las ventajas del formato, las cuales incluyen: la capacidad de una bue-
na cantidad de dispositivos para leerlo, el ajuste automaético a todos los tamarios de
pantalla, produccién econdémica, uso por todas las tiendas y dispositivos, facilidad para
muchos modelos de negocio, enriquecimiento seméntico bésico, ademas de poder
consumirse fuera de linea (Benchimol, Curso de creacion profesional de ebooks). A di-
ferencia de su segunda versién, incorpora recursos interactivos multimedia, un disefio
de maquetacion fijo, mejora la accesibilidad, brinda la posibilidad de incluir caracte-
res matematicos, mejora la gestion tipografica, asi como en otros idiomas.

No hay un proceso unico para resolver la edicion digital de un EpUB 3; es posible ir de
lo completamente automatizado, con repercusion sobre la legibilidad del producto final,
a un cuidado maximo, con afectaciones econdmicas por el nivel de programacion. El
objetivo de la coleccidn fue establecer un proceso de produccion en el menor numero de
modulos posibles, maximizar la compatibilidad, facilitar la actualizacién del archivo y
disminuir el peso de este sin perder los estdndares de calidad, ni exigir un sobreprecio al
lector final. Otra razén considera la importancia de generar productos para promover la
estandarizacién del formato y permitir el desarrollo de su cuidado editorial.

El procedimiento elegido para formacién de esta coleccion digital requiere incluir en
el proceso tradicional de correccién de estilo una actividad de etiquetado o marcaje de
informacion. Esta labor define caracteristicas del fragmento delimitado por la etiqueta,
de acuerdo con su funcién principal, las cuales pueden ser de aspecto, distribucién o

42. El primer nivel es el texto en pantalla, otro nivel determina las busquedas dentro de este texto y las
tablas de navegacién.
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funcionalidad (epUB 3.2). Estos procesos de marcaje de contenido los ofrece la mayoria
de los procesadores de texto, desde Word hasta InDesign, cuyo etiquetado:

aflade una estructura organizativa subyacente, o &rbol de estructura logica,
al documento. El arbol de estructura légica hace referencia a la organizacion del
contenido del documento, como pagina de titulo, capitulos, secciones y subseccio-
nes. Puede indicar el orden de lectura y mejorar la navegacion, especialmente
en documentos mas complejos y extensos (Help Adobe).

Este proyecto se valié de conocimientos y recursos de un editor en transicion de los
entornos de los software de Windows y Adobe, hacia programas de cédigo abierto Sigil.
Por lo cual se hara uso de tres programas informaticos. El inconveniente de dicho mé-
todo es que centraliza los recursos y habilidades editoriales en herramientas privativas
(Santa Ana, cap.4.3). Esto puede significar, a largo plazo, la dependencia al programa y
la pérdida de control por parte del gremio en el cuidado editorial, ya sea por la inconsis-
tencia en los procesos o la pérdida total de la informacion.

Si entendemos el libro como hiperénimo, entonces, el audio libro, los libros digi-
tales y los formatos impresos forman parte de un mismo marco de informacién. En
este sentido, es precisa la apropiacion del recurso para comprender y explorar sus
posibilidades. Tanto el editor como los integrantes del equipo editorial deben tener
la facultad de disponer de los recursos técnicos para dar salida a los proyectos.

Word

Destaco el valor y laimportancia del archivo en este formato con el texto revisado por
el corrector de estilo. Esta labor, trastocada por el codigo, puede simplificar de mane-
ra importante los tiempos en el proceso editorial, siintegra a sus tareas el etiquetado
del documento, tal como se propone en el proceso del proyecto en cuestion. ;Quién
podria conocer mejor el valor de cada palabra en su parrafo o las jerarquias de infor-
macioén dentro del texto? ;A cual de las areas involucradas en la creacion de un libro
debe asignarse tal funcién?

En el mejor de los casos, un especialista en programacioén es el encargado de realizar
el etiquetado, quien puede no estar tan familiarizado con las necesidades de la litera-
tura y de los diferentes tipos de texto. En otros casos menos afortunados, ocurre de
forma automatizada segun los criterios establecidos en el programa. Iniciar con esta
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practica puede mejorar técnicamente la publicabilidad de un texto en distintos for-
matos en paralelo, tanto fisicos como digitales.

Su consideracién en el proceso editorial parece cada vez més importante por su
capacidad para simplificar el esfuerzo del equipo en conjunto (Eguaras, El cuida-
do editorial durante la produccién de un libro). Asignar al texto estilos de cardcter y
pdrrafo, segun la funciéon de sus ideas en el documento; el guifio hace al corrector el
candidato principal, pues ha recorrido el escrito definitivo de principio a fin, en to-
das sus minucias y puede asignar las marcas en su transito por el texto.

Estas categorias permiten manipular tanto la informacién como su estructura en
pantalla desde un mismo archivo para homologar procesos de salida. Por lo tanto, el
primer archivo relevante para la produccion de un tomo perteneciente a esta coleccion
es el documento de Word, debidamente corregido y etiquetado. Aunque es el corrector
de estilo el encargado de asegurarse de ello, 1a informacion respecto a la visualizacion
y el manejo de texto debe ser planeada en conjunto por el disefiador, el programador y
el editor, en funcidn a las necesidades del libro.

En el caso de la presente coleccion, la estructura de la informacién es la misma en
cada tomo. Debido a ello, fue posible crear una “Hoja de estilos”, incluida en el Anexo,
de manera que el corrector sélo debe volcar su esfuerzo en asignar con un clic algu-
nas cualidades (de parrafo y caracter) adicionales a las que generalmente revisa. El
archivo, debe subirse a la nube de colaboracién elegida en un plazo maximo de dos
semanas, después de recibir el documento por parte del autor.

InDesign

Una vez obtenido el archivo, el procedimiento puede continuar directamente en
Sigil; o bien, si las habilidades con el cdédigo requieren apoyo como en el caso de
esta coleccion, hacer una escala en el formador b de Adobe. Esta parada agrega una
buena cantidad de cédigo basura al archivo, lo cual puede resultar contraproducente al
exportarlo hacia determinados formatos o subirlo a plataformas de distribucion, aun-
que permite la obtencién de ciertas etiquetas que, de otra forma, deben integrarse de
manera independiente, automatizada o manual.

Ahora bien, los procesos de formacién en 1p pueden ser tan variados como li-
bros y personas dedicadas a la maquetacion. Se describira la formacién del tomo
Distopia de la coleccidn, que seran el modelo para el resto de la coleccién. Al generar un
nuevo archivo en InDesign, el programa ofrece la posibilidad de seleccionar el tipo de
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documento: impreso, web o archivo digital. De acuerdo con las caracteristicas de los
tomos, se eligid la tercera opcidn.

Algunas de las caracteristicas halladas en la tipologia ofrecida es una serie de ajus-
tes precargados para la optimizacién del material, segun el formato de salida, como
el sistema de color de imagen (rRGB), empaquetado tipografico, administracién de en-
laces y otros requerimientos similares. La mayoria pueden ajustarse desde los menus
del documento; sin embargo, la eleccion de esta condicién muchas veces es ignorada,
principalmente por la costumbre del editor a realizar documentos impresos.

Otra practica sin unificacion estricta es la configuracién de la pagina pues, a dife-
rencia de un libro en papel, un texto digital permite la posibilidad de tener una pdgina
con la dimensidén equivalente a una hectéarea, mientras el texto ocupa lo equivalente
a un grano de un arroz. La formacion de este proyecto supone que el espacio en el cual
se vierte el contenido debe considerar el espacio fisico de visualizacién. De esta forma se
pretende ganar estabilidad de los elementos en el entorno virtual y observar el compor-
tamiento respecto al dispositivo, como en una copa de cristal o una pecera.

El formato ErPUB 3 ofrece la posibilidad de ajustar el tamafio y la tipografia, su interli-
neado, el fondo y, segun la aplicacién, incluso determinar el margen para la visualizacion,
de acuerdo con las necesidades del lector, aunque esas posibilidades tienen limites. Por
tanto, no tendria sentido dar la posibilidad al lector de tener una letra del tamarfio de un
espectacular de autopista, si en su pantalla solo es posible visualizar todos los trazos de
una letra de 8 x 15 cm como maximo, lo cual también implica un poco mas de peso en el
archivo. Durante este modulo se disponen las caracteristicas con las cuales se visualiza-
ra el archivo al desplegarse en la aplicacion del lector final.

En ese aspecto, el formato tiene cualidades para mejorar el control tipografico,
aunque solo algunas aplicaciones permiten la éptima lectura de las fuentes incrusta-
das en el archivo. No es de extrafiar, pues la tipografia lleva apenas unas décadas més
en ambientes virtuales; sin embargo, su desarrollo exponencial ha traido consigo no-
vedades como la tipografia display, disefiada para responder mejor a las dificultades
digitales a través del hinting** . Hasta lograr mayor estabilidad en este rubro, la co-
leccidon propone consideraciones similares a las del texto de un periédico: columnas
estrechas propensas a lecturas nerviosas (Highsmith 57, 85).

Larelacidon que se guarda entre los titulos y los distintos tamafios dentro del cuerpo
del texto es maximo de 0.9:1, ya que el crecimiento proporcional de las aplicaciones
genera textos rebasados, desbordamientos y division silabica en los titulos al menor

43. “serie de instrucciones [informaticas] para facilitar la transformacion de los contornos a pixeles” (Lupton 15).
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aumento general, por lo que esta consideracion permite mayor control. Esto adquiere
gran evidencia cuando se visualiza el flujo del texto en la transicion por InDesign, otro
motivo para trabajar en una pagina del tamafio de una pantalla similar a las de los dis-
positivos elegidos. Por otra parte, el control de iméagenes es bastante mas limitado.

Estas caracteristicas limitan el conocimiento tradicional de puesta en pagina
(Piccolini 179). De hecho, el concepto mismo de pagina es cambiado por un porcentaje
de avance o pantallazo de visualizacién (Eguaras, Concepto de pagina en los ebooks).
Incluso es posible alternar el hojeo con el scroll.

Por tal motivo, tomar el espacio de la superficie y bocetar en correspondencia con
los alcances del ojo humano para la puesta en pantalla puede ayudarse de algunos pa-
rametros de composicién tradicionales. Principalmente aspectos tipograficos, para
conseguir una mancha uniforme en la mayoria de los tamafios. Aunque la formacion
ideal quedara como una de las posibles formaciones disponibles para el lector.

Si bien no fue posible crear una reticula como tal, el disefio del Indice y la jerarquizacion
de la informacion sustituyen en gran medida la navegacion sobre la padgina/pantalla. De
acuerdo con lo expuesto en Disefiar con y sin reticula puede considerarse una reticula
modular proporcional, ya que el texto fluctua de la visualizacién horizontal a la verti-
cal, siendo el eje un cuadrado (Samara 52). A su vez, y en consecuencia con el texto de
Samara, podria considerarse este proceso automatico como una reticula por jerarquias.

Aunque el documento de Word colocado en 1 ya incluye estilos de caracter, se re-
comienda la creacién de etiquetas desde el formador de Adobe, ya que las marcas del
procesador de textos no siempre son compatibles con los visualizadores de los lecto-
res, lo cual puede ser un problema en la presentacién de la informacion. En el caso de
la version de EPUB 3, es posible generar notas emergentes, las cuales son programadas
de forma semiautomatizada por InDesign y pueden ser utilizadas de forma efectiva
por algunas aplicaciones de lectura. Otro recurso utilizado en la formacién durante
el transito del documento por 1D es el uso de estilos anidados para los apartados del
glosario y la bibliografia, que permiten incluir de forma automaética determinados
formatos a las palabras, de acuerdo con un parametro recurrente.

El manejo de blancos y saltos de pagina es un elemento méas a considerar durante el
cuidado del texto en el programa de Adobe pues, aunque la programacién en Sigil per-
mite ciertos ajustes de interletrado e interlineado, 1o mejor es que sean predeterminados
visualmente desde 1p. Por su parte, los saltos de pagina son un recurso que permite
generar descansos similares a los del impreso y pueden asignarse desde este momento.
Cabe aclarar que el etiquetado, tanto en Word como en InDesign, puede evitarse con un
conocimiento mas avanzado en markdown o procesos de etiquetado ligero. Santa Ana
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propone el uso de la herramienta pandoc como una forma de potenciar los alcances de
la automatizacién (cap. 4).

Sigil

La justificacion mas aceptada sobre la escasa popularidad del libro electrénico frente a
otros recursos de consumo cultural es que la sociedad no lee o prefiere formatos més sen-
cillos para obtener informacion. Si bien es cierto que los niveles de lectura son menores a
los del consumo de series y/o peliculas*; también es verdad que pocos libros electrénicos
tienen un cuidado editorial con los estdndares del impreso, mucho menos es capacidad
de competir contra la calidad de los productos audiovisuales. Aunque el concepto ad-
quirié una forma virtual, es preciso y urgente entender que hay un largo camino antes de
considerarlo una herramienta con el grado de refinamiento de la imprenta.

En ese sentido, la presente coleccidon propone interiorizar las posibilidades que la
tecnologia ofrece para aplicarlas a los requerimientos del libro, en particular de estudios
sobre literatura. Incorporar elementos técnicos de los dispositivos, tanto de hardwa-
re como de software para el disefio del contenido y su disposiciéon en los formatos
electrénicos. Adquirir presencia dentro de los recursos para facilitar su adquisicion.
Sentar precedentes y generar nuevas posibilidades para satisfacer las necesidades
de cada proyecto editorial. Con todo, no tiene mas pretensiones tecnolégicas que dis-
poner de una forma optima posible un texto de interés del lector de ficcién y critica
en un dispositivo de uso frecuente.

Sigil es un programa de edicion de textos, de software libre y codigo abierto, para
la formacién de libros digitales en formato EpuB sobre estructuras de xHTML. Retoma los
estilos asignados en Word e InDesign para generar una hoja css que permitira la vi-
sualizacién del contenido en las pantallas de los dispositivos electrénicos. Genera
una carpeta comprimida con la posibilidad de agregar otros archivos multimedia,
ademas del texto, desde traductores y glosarios, hasta realidad aumentada.

Dicha carpeta contiene la informacién requerida para el archivo, asi como los con-
troladores para su presentacién, de acuerdo con el cédigo y la plantilla de estilos css,
sin necesidad de conectarse a internet*. Ademas, “EpuB ofrece la abstraccién de docu-

44. Buena parte se debe a las deficientes politicas de cultura como la falta de incentivos a librerias por
parte de los gobiernos a través de herramientas como la Tasa 0 o las facultades de convivencia del libro
con otros productos culturales.

45. Este formato es el mismo de la mayoria de las paginas en internet. Basicamente, un EPUB es un archi-
VO con paginas web que no necesita internet para su visualizacién, ya que todo estd contenido en la
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mentos portatiles de ppr basada en estandares web modernos, pero sin la limitacion de
PDF de representar solo paginas de formato final” (Undestanding EpuB 3 3). De acuerdo
con la pagina del International Digital Publishing Forum en Github, un EPUB contiene:

> Manifiesto: estructura de datos sobre los recursos que la componen.

> Orden de lectura definido: Un lomo que determina un orden de lectura.

> Tabla de contenido: informacién organizada del contenido para su navegacion.

> Metadatos: informacién de elemento sobre la publicacién y sus componentes.

- XHTML: base en XML de HTMLb.

> Sincronizacién de audio y texto; un EPUB 3 puede ser tanto un libro digital
como un audiolibro.

> Los tipos de medios basicos: texto, imagen y audio, asi como las caracteristi-
cas css minimas definidas.

En el caso de los documentos descritos pueden presentar, hasta ahora, una de dos
caracteristicas: maquetacion fija o maquetacion fluida, también llamada ajustable.
Sin embargo, Ellen Lupton distingue entre una y otra, como dos mecanismos distin-
tos del disefio responsivo:

Un disefio liquido [fluido] es el que se va ajustando continuamente, segun
la anchura de la ventana del navegador, para que el contenido fluya sin in-
terrupciones. Una maquetacién adaptable, por el contrario, reacciona por
pasos fijos segun la orientaciéon del navegador o dispositivo del usuario; los
diseflos adaptables suelen incluir configuraciones para pantallas de sobreme-
sa, tablet y mdévil. En una maquetacion de tipo liquido, las columnas de una
web se ensancharan o estrecharan para reacomodar el contenido. En un disefio
adaptable se emplearan, segin unos parametros automatizados més o menos

misma carpeta. Aunque tiene las mismas posibilidades de cualquier portal de internet, el formato esta
sujeto a las posibilidades de las aplicaciones y los dispositivos.
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columnas de una misma reticula sin redimensionarlas [...] Los disefladores
también pueden combinar ambos métodos (56).

Para la maquetacion fija, el texto queda sujeto al espacio digital a través del co-
digo. Algunas aplicaciones permiten el aumento de la tipografia para esta maqueta,
sin embargo, es frecuente que los interletrado e interlineado fijo impidan la 6ptima
redistribucion del texto o hinting (Lupton 14). Por su parte, la maquetacién fluida per-
mite asignar valores al tamafio de las letras segin la necesidad de uso; cambiar serif
por sans; ademas de aumentar las contraformas de letras, lineas y margenes, entre
sus mayores gracias, a cambio de un espacio de trabajo sin la capacidad de generar
una estructura visual estable de formacion.

Este es uno de los beneficios méas difundidos por los usuarios, pues les permite
acoplar el texto a sus hébitos de lectura. A la vez, representa uno de los retos mas
complejos de superar desde el cuidado editorial, ya que genera finales de linea irre-
gulares, sobre todo cuando el usuario elige los tipos mas grandes o decide impedir
el corte silabico, lo cual genera viudas y huérfanas al por mayor. Uno de los ultimos
desarrollos del programa permite incluir etiquetas para reducir este efecto como:

p thyphenate: auto;} p thyphenate-before: 2; hyphenate-after: 3;}

As{ como los cédigos &shy o &#173 para realizar el procedimiento manualmente
(Tabla de contenidos y simbolos HTML), de la siguiente manera:

se&shy;pa&shy;ra&shy;cion

Estos permiten mejorar la lectura de las lineas, al evitar cortes sildbicos inadecua-
dos. La accién es realizada de forma automatica en la mayoria de las aplicaciones al de-
clarar el uso de la lengua (espafiol en este caso), dentro del manifiesto como encoding=
“utf-8”. Nuevamente la correspondencia con los visualizadores de las publicaciones
sera el elemento que determine el funcionamiento del codigo.

De la misma forma, el manejo de blancos puede realizarse con los atributos: let-
ter-spacing (interletra), line-height (interlinea), margin (margen), text-indent (san-
grados), text-align (alineaciones) (Lupton 63). También es posible sugerir el manejo de
viudas (widow) y huérfanas (orphans), respectivamente. Debido a su presentacién en
pantalla, todas las medidas deben usar los pixeles como unidad, aunque se prefiere el uso
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de medidas relativas como em (medida tipografica relativa, equivalente al cuerpo de la
letra eme) o porcentajes de crecimiento.

Como se ha repetido en distintas ocasiones, muchas de las posibilidades actuales
del formato estan limitadas por la actualizacién de la aplicacién donde se lee el archi-
vo. Por ejemplo, la estructura HTML permite funciones como border-with o padding,
pero la mayoria de las aplicaciones y dispositivos no lo validan. Al respecto, es prefe-
rible el uso de margin para mejorar el resultado.

La propuesta de la misma es generar archivos suficientemente cuidados para dar uni-
formidad a la coleccion, ademas de brindar un producto agradable a la vista del lector.
Esto incluye la posibilidad de agregar, por lo menos, una segunda via de acceso al con-
tenido deseado desde el menu de navegacion. Una de estas tablas estd enlazada desde el
interior de las paginas de la obra generada en 1p. La otra es un archivo xHTML indepen-
diente, gestionada para su visualizacién como un elemento desplegable en pantalla.

La segunda tabla de contenido permite llegar desde el menu a los elementos nor-
malmente escondidos, como las notas. A su vez, permite agregar elementos comunes
en el libro impreso, pero poco usuales en libros electrénicos, como el colofén o las pa-
ginas legales. En el mismo orden de ideas, se mantendran itdlicas en citas y un filete
del lado izquierdo para distinguir el texto comentado.

Segun el curso Libros digitales: creacion profesional de ebooks (segunda edicién) im-
partido por el Daniel Benchimol y su equipo, es preferible que los capitulos o apartados
del libro estén separados, cada uno, en hojas diferentes de HTML. De esta manera se
agilizar la interaccion entre las hojas. Sin embargo, debido a la breve extension de los
tomos pertenecientes a la obra, el contenido estara en una misma pagina.

Finalmente un archivo .opf establece los metadatos para la navegacién del libro en
los distintos canales. Esta declaracion es retomada por las paginas de venta y otros
servidores. Debe estar incluida dentro del archivo EpuB junto con el resto de los ele-
mentos. Una hoja Toc.ncx declara el contenido de la obra y estructura su visualizacion.

Metadatos

Los metadatos “son datos sistematizados sobre datos” de cualquier producto, por me-
dio de los cuales se conoce su informacién esencial (Haffner et al. 6). En el caso de los li-
bros, las autoras Haffner, Horn y Setayesh dividen esta informacién en dos grandes
apartados: los bibliograficos y los descriptivos (7). Su correcto uso puede incrementar
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el porcentaje de ventas hasta en un 92% a través de canales digitales (9). Cabe aclarar
que los metadatos aplican tanto para libros fisicos como digitales.

Tanto InDesign como Sigil, permiten incluir informacién de metadatos como el
nombre del archivo, el del autor, el peso, los elementos incluidos, palabras clave o
preferencias de accesibilidad, por mencionar algunos. Sin embargo, existen estan-
dares internacionales que amplifican el alcance de los productos editoriales. El méas
importante desde el afio 2000 es ONIX, el cual se combina con otros sistemas estanda-
rizados como el 13BN y las clasificaciones Bisac/Bic/THEMA para mejorar la comunicacion
entre los distintos participantes en el ecosistema del libro.

Como parte del cuidado editorial de la Coleccién ;Qué clase de ciencia ficcién es esta?,
se dara seguimiento a los parametros onNix. Se integraran en las plataformas aquellos
que sea posible integrar, pero se hara una recopilacién por medio de un listado de da-
tos por cada tomo, asi como para la coleccion completa. Dicha lista estara disponible
en la nube de colaboracién y los datos minimos son (Haffner 12-19):

ISBN descripcion y sinopsis
titulo referencia a otros productos
formato editorial

autor y colaboradores categoria BISAC/BIC/THEMA

palabras clave fecha de publicacion
clasificacion precio

serie, saga o coleccion territorios de venta

(2000 20 2000 20 2 2 2 %
(2000 200 2000 20 2 2 2 %

cubierta contenido explicito

Algunas de las ventajas de construir los metadatos como coleccién incluyen la posi-
bilidad de indicar el titulo y el numero del tomo dentro de una serie. También, algunas
plataformas comercializan la coleccién completa ante el publico lector o favorecen el
upselling*°. Por ultimo, esta informacion se considera para la elaboracion de listas de re-
sultados y recomendaciones tales como las secciones «Los clientes que compraron este
producto también compraron» o «También te podria interesar» de una tienda online.

Cada tomo dispondré su propia hoja donde debe aparecer el tema de la publica-
cion como titulo. El formato serd EruB 3 de maquetacioén fluida en todos los casos. Las

46. “una estrategia de marketing en cuyo proceso se ofrece al cliente un producto mejor (y normalmente
més caro)” (Haffner et al. 18-19).
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palabras clave y la sinopsis seran definidas por la persona glosadora y la lista sera co-
rroborada por el editor previo a su uso.

La cubierta serd entregada en el mismo formato y tamafio de la portada del original
(1,080 x 1,920 px) en resolucién de 300 ppr1. Debera especificarse el nombre de la colec-
cidén en todos los casos. El contenido explicito debe incluir la tabla de contenido, una
muestra de la pieza narrativa y otra sobre la pieza narrativa incluida.

8.3 Linea grdfica

De acuerdo con La mdquina de contenido, “los editores no son meros productores de
libros, sino creadores de marcos”, los cuales “son mecanismos de distribucién, canales
y medios; son contextos, modos de entender tanto como tecnologias de reproduccion”
(Bhaskar 98). La idea del autor, segun Bashkar, debe ser entregada a las personas lecto-
ras como un objeto que, ademaés de brindar conocimiento sobre un tema, hara al lector
parte de una experiencia, individual y colectiva.

En la Coleccion ;Qué clase de ciencia ficcion es esta? 1os marcos se encuentran en
distintos niveles. El primero a simple vista es sobre la ciencia ficcion. Los otros, per-
tenecientes al primero, temas individuales que el macrogénero ha formado en los
ultimos afios, a través de la produccién de narraciones. Estos, a su vez, son transpor-
tados por marcos fisicos de tipo digital (si es que eso es posible).

“:Qué motiva a una persona a ser un coleccionista de libros [digitales]*’?” Pregunta
el investigador Juan Calva (133). El contenido puede sobreponerse a la enajenacion
del coleccionista y la posesién del objeto como parte de la aficion. Pero la conforma-
cién de una comunidad en torno al tema es un factor igual de decisivo para definir
las caracteristicas de una pieza como la de este proyecto.

Enla obra La coleccion (Rivalan y Nicoli), es posible encontrar diversas experiencias
con respecto a la relacién del disefio y las propuestas de las colecciones a lo largo de
la historia, desde este marco de produccién librera y literaria. El formato fisico permitia
ciertos recursos como la impresion fragmentada de una locomotora en el lomo de los
tomos o la tortuosa y extinta doble columna de la coleccién Sepan cudantos de Porrua.
También se empled un formato de producto y venta novedoso, como el caso de la co-
leccion emblemadtica de Penguin, pero el aspecto digital conlleva otros beneficios.

47. Los corchetes son de quien escribe.
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Para acoplar los mecanismos del libro se establecié la necesidad del publico ele-
gido: lectores ndmadas. Las personas con estos hébitos se oponen a la idea de la lec-
tura como una acciéon sedentaria y confortable. Desarrollan practicas basadas en las
limitadas posibilidades de leer en movimiento: vias, transportes y espacios publicos.

De acuerdo con la unaM: “A nivel nacional se realizan diariamente unos 130 millones
de viajes, de los cuales, cerca del 80 por ciento se efectta en transporte publico, y a
medida que disminuye el ingreso de los mexicanos, aumenta la probabilidad de utili-
zarlo.” (Sudrez y Delgado 73). El viaje, una antigua actividad, principalmente burguesa,
se ha convertido en la tortura de miles de personas que habitan las ciudades y las areas
conurbadas de las principales ciudades. Esta actividad requiere aproximadamente
entre 44 y 57 minutos por recorrido. Los traslados, aunque cortos en desplazamiento,
ocupan buena parte de nuestras vidas (114).

Aunque es comun que el lector experimentado lleve un titulo en la mano a donde
quiera que vaya, la facilidad que ofrece transportar en un mismo dispositivo mas de una
herramienta, ademads de varios titulos preferidos, puede resultar valioso en un andén
del transporte colectivo en hora pico. El disefio de los tomos pertenecientes a la colec-
cién parte del supuesto de que el lector se ha adaptado, por gusto o no, a las herramientas
virtuales y acostumbra a usar una o mas aplicaciones para leer en su dispositivo.

Sibien no se descarta la lectura en celulares de alta gama, los lineamientos de pre-
visualizacion consideran principalmente los recursos disponibles en dispositivos de
gama media y baja, es decir, con valor de $6,000 0 menos. Algunos de los rasgos que com-
parten es el promedio de tamario de pantalla, que va de las 5 a las 7 pulgadas, con re-
soluciones high definition (HD) y high definition plus (HD+), equivalente a 1,280 X 720
pXx, asi como 2G6B de memoria RAM, aproximadamente (mas en el caso de gama media,
menos en el de gama baja), y una relacion de aspecto 16:9. Todas estas caracteristicas
son consideradas para la solicitud de imégenes, asi como para el formato de plaquette
digital propuesto.

En cuanto a los programas para visualizar EpuB en celular, estan disponibles de
forma gratuita en las tiendas virtuales, tanto de Android como de Apple, los sistemas
operativos de teléfonos inteligentes mas empleados a nivel global. A pesar de que el
formato permite otro tipo de archivos multimedia, se evitara el uso dentro de los to-
mos de la coleccion para mantener un documento en un peso ligero.

Una de las caracteristicas por las cuales se ha mantenido al celular al margen del
titulo como lector electrénico es el dafio provocado por la cantidad de luz que irradia
el dispositivo. La radiacién aumenta o disminuye en funcion del exterior. Pues equi-
vale a una mejor visibilidad de los elementos en pantalla, cuando hay luz directa del
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sol. En oposicién a este efecto, la mayoria de las aplicaciones facilitan herramientas
para cambiar el color del fondo y la letra, generalmente a negro o sepia (consultar
las tablas de aplicaciones).

También ofrecen la posibilidad de ajustar el brillo con los sensores del teléfono. De
manera externa, es posible utilizar el protector de pantalla anteriormente mencionado
para imitar la pantalla de un dispositivo de tinta electrénica. Bien empleados, pue-
den mejorar las facultades del soporte.

Un elemento infimo, pero a considerar, es el espacio de los notch*® y otros agujeros
en pantalla, principalmente cuando el texto esta en puntajes muy pequeilo, por lo
cual se daran 5 pixeles de cada lado como margen predeterminado, aunque el control
para aumentar o disminuir la medida asignada de imprenta dependera de la aplica-
cién. Después de estas consideraciones generales sobre el lector y el dispositivo,
queda la propuesta estética de la coleccién como recurso de identidad.

Paleta de colores

Una persona aficionada a la lectura decide abandonar cualquier otra actividad para
leer un libro en su celular. Acude a su aplicacién de confianza y despliega la pantalla de
inicio de la aplicacién x. Lo primero que aparece son las portadas de los titulos, tanto
los que le pertenecen como aquellos que estan disponibles.

El color verde en las portadas de la Coleccién ;Qué clase de ciencia ficcion es esta?,
pretende atraer la atencién a través del contraste®, sin importar que el color de fondo en
su pantalla sea oscuro o claro. Su eleccién parte de la propuesta cromatica del proyecto,
basado en una paleta de tonos nedn, es decir, aquellos generados por la friccién de este
y otros gases enrarecidos con la luz, contenidos en un tubo de vidrio. Aunque los tonos
surgen con el descubrimiento del nedn en 1800, aproximada y curiosamente®°, su popu-
laridad estd relacionada fuertemente con la cultura de los afios ochenta del siglo xx.

48. “Es la marca visible que aparece, por lo general, en la parte superior de la pantalla de un smartphone 'y
alberga la camara (o camaras) delantera” (;Qué es el “notch” y qué tipos hay?).

49. “Se habla de contraste cuando se puede constatar entre dos efectos de colores que se comparan, unas
diferencias o unos intervalos sensibles. Cuando estas diferencias alcanzan un maximo, se dira que se
trata de un contrate en oposicién o de un contraste polar” (Itten 33).

50. Por su fecha de invencién coincide en tiempo con la fecha de publicacion de la novela La mé&quina del
tiempo. Al respecto: “La consideraciéon de un entorno y la generacion de un ambiente a través del uso
de tubos de nedn, reflectores, objetos que se mueven, proyecciones y reflejos apuntalaron la energia

[100]
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Este color es visible en carteles de peliculas como Alien, Blade Runner, los sables de
luz de los jedi y mas de una criatura de Star Wars o el cédigo infinito de Matrix. Los
BEM O Bug-eyed monster, algunas representaciones de la creacion del Dr. Frankenstein
y hasta Hulk comparten este color de lo raro, 1o no vivo y los zombis. Por si fuera poco,
la sefialética mas difundida a nivel industrial lo usa frecuentemente como medida de
prevencion de accidentes.

La relacién del color con el macrogénero es bastante estable. La Coleccion ;Qué
clase de ciencia ficcion es esta? aprovecha esto para causar atencion en el producto.
De forma complementaria, se empleara este recurso tanto en la portada como en la
linea del tiempo, en combinacién con los colores usuales del texto: blanco o negro.
Un uso mas aparece en la presente redaccion.

A diferencia del impreso, los libros digitales disponen de composiciones en colo-
res luz o RGB. Esto quiere decir que los colores se componen de forma aditiva por la suma
de los colores rojo, verde y azul en distintas proporciones (Lupton 149). La gama de
los tonos luz dificilmente pueden tener equivalencia en el sistema cmyk. Los valores
elegidos para la coleccién son:

Figura 2. Colores

R:0
G:255
B:0

R:0
G:0
B:0

R:255
G:255
B:255

eléctrica como recurso tecnoldgico en la produccion artistica” (Espino 2).
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Tipografia

La tipografia es el estudio de las relaciones entre los
disefios de los tipos y el resto de la actividad humana: la
politica, la filosofia, las artes y la historia de las ideas...”

(Bringhurst 148)

Una vez que el usuario selecciona y accede al archivo desde su lector, es posible
visualizar al primer pantallazo el nombre de la obra junto con el nombre de la colec-
cion; en el segundo, la pagina legal y, al siguiente, la dedicatoria. A continuacién, el
indice sobre el documento (replicado como menu de navegacion). Para este momento,
el lector probablemente ya decidio ajustar, o no, la tipografia. De acuerdo con Oliver

e}

Reichenstein, el “95% del disefio web es tipografia” (en Lupton 11).

Por ello, la propuesta de archivo generado para los tomos del proyecto incluye la
super familia 1BM Plex en sus versiones sans y serif, cuyas grafias ya cumplen las conside-
raciones del manual de estilo para cubrir las necesidades de los textos presentados.
De nuevo, es posible que el lector electrénico no permita su visualizacién; para tal
caso, el archivo contiene la instruccion para que el programa de lectura ocupe cualquier
version serif o sans de las cuales disponga.

Esta tipografia fue elaborada por Mike Abbink, director creativo ejecutivo en ex-
periencia de marca y disefio de 1BM, en colaboracién con 18BM Bx&D (Brand Experience
& Design) y Bold Monday, fundidora tipografica alemana independiente, establecida
en 2008 por Paul van der Laan y Pieter van Rosmalen. Abbink también ha disefiado
las tipografias rr Kievit y Fr Milo and Brando. De acuerdo con el repositorio de Google
Fonts, esta familia: “was designed to capture IBM’s spirit and history, and to illustrate
the unique relationship between mankind and machine” («1BM Plex Serif»), motivo por el
cual es pertinente para la coleccion; ademas, su licencia es gratuita y abierta, aunque
requiere un programa especial para su modificacién.

Su estilo serif estd inspirado en letras de tipo neocldsico como Bodoni y Janson,
el cual resulta util para columnas estrechas, similares a las de la prensa; la sans es
de corte grotesco y la monoespaciada retomod el tipo de letra italic 12 utilizado por
la maquina de escribir 1BM Selectric, la cual buscaba reemplazar a Helvética como el
tipo de letra corporativo de 18M (Google Fonts, IBM Plex Serif).

Especialmente atractivas son las itdlicas verdaderas de la version serif, las cuales
tienen un eje inclinado, un tamafio de x abundante y abierto, ademas de fustes ge-
nerosos para la letra efe; sus patines se alargan para acercarse a la letra siguiente y
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otorga cierto aire manuscrito. Su variedad de pesos resulta util en el manejo de dis-
tintos niveles de informacién, ademas de beneficiar el control en la saturacion de la
mancha tipogréfica.

Otra cualidad es su variedad de pesos. Posé fuentes thin, extra light, light, regular,
medium, semibold y bold; tanto en su version redonda como itélica. De esta manera, es
posible disponer mejor del contenido y su arquitectura en pantalla.

Coleccion ;Queé clase de ciencia ficcion es esta?
Coleccion ;Qué clase de ciencia ficcion es esta?
Coleccion sQué clase de ciencia ficcién es esta?
Coleccion ;Queé clase de ciencia ficcion es esta?
Coleccion ¢Qué clase de ciencia ficcién es esta?
Coleccion ;Qué clase de ciencia ficcion es esta?
Coleccion ¢Qué clase de ciencia ficcidn es esta?
Coleccion ;Qué clase de ciencia ficcion es esta?
Coleccion ¢Qué clase de ciencia ficcion es esta?
Coleccion ;Qué clase de ciencia ficcion es esta?
Coleccion ¢Qué clase de ciencia ficcion es esta?
Coleccion ;Qué clase de ciencia ficcion es esta?
Coleccion ¢Qué clase de ciencia ficcion es esta?
Coleccion ;Qué clase de ciencia ficcion es esta?

El cuerpo del texto general, asi como las citas, notas y bibliografia tienen un tama-
fio de 12 px; sin embargo, el interlineado varia, dependiendo de la funcién del texto,
considerando los valores 18, 24 y 30 px algunas de sus variantes. Se forman parrafos con
sangria en primera linea de 14 px para todos los parrafos, excepto para el inmediato
posterior al titulo, y todos tienen la posibilidad de fragmentacién por silaba, sin con-
siderar el titulo, de acuerdo a las recomendaciones en general (Zavala 57; Lupton 60;
le Comte 29; Kloss 232).

En funcidn a este texto, los titulares crecen de forma proporcional a 2 em para los
titulos de cada apartado (Heading 2) y a 2.5 em para el nombre general de la obra (Title).
Para los estilos de itdlicas, negritas y versalitas, se debe crear un estilo de caracter
exclusivo para tal propiedad, con valores de tamafio e interlineado libre para evitar
modificaciones al incluirlo en distintos tipos, tamafios y pesos de la tipografia. Como
ya se menciond, las citas irdn en cursivas y con un sangrado general de 35 px, de
acuerdo con las normas establecidas en el Manual de estilo.
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En afan de mejorar la legibilidad?* se busca la visualizacion méas 6ptima por medio de
las contraformas, es decir, la relacion entre los espacios blancos y negros (Highsmith
16). Si bien el interletrado es complejo de disponer en pantalla, se buscé una interlinea
generosa sin olvidar que “las composiciones compactas funcionan un poco mejor que
las demasiado abiertas” (De Buen 119). Por ultimo, se decidid incluir la familia Cambria
por su similitud con 1BM Plex Serif, para las palabras escritas en griego.

Imagineria

los resultados de las decisiones compositivas marcan el
propésito y el significado de la declaracién visual y tienen
fuertes implicaciones sobre lo que recibe el espectador.

(Dondis 33)

Después de unificar la distribucién del contenido, la gama de colores y la tipografia,
las piezas graficas dieron espacio para establecer algunos elementos visuales comu-
nes a la coleccién, aunque particularizados para cada tomo. Como es posible revisar
en las tablas comparativas, son minimas las herramientas destinadas para el control
de la imagen. Esto restringe del lado editorial la capacidad para ofrecer soluciones
que se adapten a todos los dispositivos. A cambio, entrega la descripcién en el texto
alternativo para mejorar la accesibilidad y las posibilidades de embeber audio para
una experiencia sonora.

En la coleccidn, su uso quedard exclusivamente para incluir piezas visuales en la
portada y para ilustrar la linea del tiempo. La imagineria no se empleara en otra parte
del texto. También se cuida la integracién de recursos alternativos en la medida de las
posibilidades técnicas y econdmicas.

El espacio en la pantalla es ajustado y el color de la portada satura la mirada para
llenarlo con otros elementos. Por ellos, en la linea del tiempo se prefirié dar prioridad
a una secuencia sobria de elementos en direcciéon descendente pues: “Colocar los su-
cesos cronoldgicos segtin nuestro orden de lectura resulta fundamental para que una
ilustracion se entienda bien” (Jardi y Costa 23).

51. “Implica la velocidad y la facilidad con las que puede leerse un texto.” Aunque el debate respecto a la
forma de su medicion es complejo. Generalmente se opone a visibilidad, “referente a la forma del tipo
o caracter” (Bhaskaran 20).
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Fue particular descubrir la relaciéon que mantienen algunas aplicaciones para la su-
cesién de pantallazos con el libro, ya que no todas permiten el scroll infinito, sino que
prefieren la transicion lateral del texto, con imitaciéon de una hoja o a manera de diapo-
sitiva. Aunque no afecté la composicion de la portada, si repercutioé en la presentacion
de la linea del tiempo en algunas aplicaciones. Las propuestas de ambos elementos
son abiertas, dentro de los lineamientos que vinculan el tema con la coleccién.

Portada

La mayoria de los programas incluyen un espacio para la gestién de la biblioteca
personal. Una vez que el lector estd en la aplicacion, debe identificar, de su propio
repertorio, la portada del titulo que desea consultar. Por tanto, el primer recurso in-
tegrado debia estar dirigido a las personas que leeran el contenido.

Por el macrogénero elegido, los lectores provienen de distintas ramas del conoci-
miento. Sus edades pueden variar, aunque esta dirigida a quienes apenas ingresan a
la materia o al tema en especifico. La Coleccién ;Qué clase de ciencia ficcién es esta?
usa en sus portadas un elemento grafico sobrio, familiar, intervenido de una forma
sutil pero inquietante. Un signo que genere extraflamiento.

Figura 3. Portadas
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Para ello, se entiende que “un signo es cualquier elemento (una imagen, un sonido,
etc.) al que los humanos hemos atribuido un significado” (Montiel 41). Al recurrir a
estos elementos de manera frecuente, se genera prototipicidad, tal como hay proto-
tipicidad de lenguajes®. Parte esencial del disefio es encontrar, combinar, acoplar y
explotar esta presencia de un objeto en el imaginario colectivo para expresar “signi-
ficados nuevos, extrafios, mas alla del sentido inmediato” (75).

Las imagenes alegdricas en la portada estan directamente relacionadas con el
titulo e ilustra la naturaleza del tema con un sélo elemento. El tomo de Distopia es
representado por una television, pues este articulo de la vida cotidiana se relaciona
constantemente con el control de masas y parece marcar el inicio del Homo videns y
la sociedad teledirigida (Sartori). El recurso aparece de una forma similar en las narra-
ciones iconicas de 1984, de George Orwell, y Un mundo feliz, de Aldus Huxley. Por lo
que respecta al tomo de Vigjes en el tiempo, la imagen de un reloj antiguo sugiere la
relacion bastante mas sencilla.

El signo para la portada es creado al extraer un elemento cotidiano de su contexto
y destacarlo, bajo el supuesto de que “un significante puede dar lugar a diferentes
significados que actuan a distintos niveles” (Saussure 91) y “todo lo que una comu-
nidad hace es susceptible de ser signo” (159). Las imagenes en blanco y negro fueron
intervenidas para destacar con el color el motivo en cuestion.

Lasimagenes resultan interesantes cuando exigen que el espectador reflexione
[...] Unailustracion de este tipo tiene éxito cuando logra frustrar las expectati-
vas que puede tener el lector sobre su significado literal y le muestra un nuevo
significado, incluso aunque pueda parecer que lo traiciona [...] Este efecto de
extraflamiento es una herramienta muy eficaz para activar la imaginacién y
la mente del lector en temas con cierta carga critica. (Jardi y Costa 35)

La propuesta es, nuevamente, generar una idea de alejamiento del objeto anali-
zado para comprender su composicion interna y su relacién con el resto de los ele-
mentos. De esta manera el producto se integra dentro de la coleccién, asi como en
la cultura en torno a la ciencia ficcidén. Se sugiere que sean fotografias ya que tienen
“un grado alto de iconicidad, mientras que un dibujo seguramente lo tiene mas bajo

52. “El concepto de prototipo entra en la lingii{stica cognitiva a través de la psicologia gracias a Rosch,
quien en la década de los afios 70 hizo investigaciones sobre los colores y formas en distintas lenguas.
Para ella, el prototipo se define a partir de juicios externos sobre el grado de ajuste o pertenencia de los
elementos a una categoria” (Montiel 48) .
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(normalmente diremos que es menos realista)” (Jardi y Costa 47). El marco negro sir-
ve de limite para contener los elementos gréaficos dispuestos sobre el fondo luminoso,
un marco similar al que realiza la coleccién en el macrogénero.

El nombre de Editorial Lateral hace alusién, por una parte, a la posibilidad de girar
el celular para tener una visualizacién diferente del contenido. Asi como a la forma de
abordar el conocimiento, el uso de recursos digitales como una alternativa de lectura
y a las costumbres poco ortodoxas de lectura del publico al cual esta dirigida la colec-
cion. Una propuesta enunciativa que puede dirigir la vision de la supuesta editorial
es: “Editorial Lateral. Lecturas para nomadas”. El propio icono hace alusion al movi-
miento de estas interpretaciones.

De acuerdo con la Ley Prignanz de la teoria de Gestalt, una organizacion psicoldgica
atractiva es regular, simétrica y simple, en la medida que relaja la tensiéon visual (Dondis
45). Por tal motivo, los elementos estan distribuidos en una reticula modular dividida
en nueve, donde los tres primeros modulos de arriba a abajo sirven para el nombre de
la obra, el cuarto para la coleccién, sexto y séptimo con el elemento iconico en blanco y
negro, mientras el sello de la editorial esta en la divisién del octavo y noveno médulos.

El espacio destinado al texto y a la imagen deben ser similares. Todos los elementos
estan centrados de manera horizontal en la portada para enfocar la atencién y generar
la direccién descendente de la mirada del lector. En conjunto buscan dejar la imagen
residual del simbolo en el ojo del lector en el contraste simultaneos:.

Finalmente, por ley, en las portadas de la coleccidén debe aparecer el titulo de la obra,
el nombre de la coleccion, asi como la editorial (ficticia en este caso). Los elementos se
componen en algun programa de disefio y se exportan para la entrega. Durante la progra-
macion en Sigil se agrega la portada final en una pagina HTML declarada para tal funcion.

La portada funcionara para toda la coleccién y el signo al centro cambiara de
acuerdo con el tema de cada tomo. La persona encargada de dicha actividad debera
entregar cada una de las portadas con los requerimientos de la Guia de recepcién. El
trabajo se dard por concluido cuando todos los archivos aparezcan en la nube, prefe-
rentemente dentro del tiempo establecido, bajo sancién por contrato.

53. En su libro El arte del color, Johannes Itten teoriza sobre los contrastes y sus efectos en el ojo humano
(Itten 18).
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Linea del tiempo

El disefio de la linea del tiempo es mas parecido a una infografia®s. Los datos son
proporcionados por el autor para fortalecer de manera visual en la memoria del lec-
tor las obras a las cuales refiere. Todas deben tener una relacion directa con el tema.
Ademads, deben integrarse tanto en esta pieza visual como en la bibliografia.

Algunas aplicaciones permiten el scroll, mientras otras estan sujetas a las tran-
siciones de paginas mas parecidas al libro impreso (de lado a lado o como diapositiva).
Esto represento dificultades de lectura para algunas aplicaciones. Se optd por cam-
biar el color de fondo nedn por negro debido a la cantidad de luz que representa para
quien lee. El tiempo que debe dedicar la persona que lee la informacion fue otro punto
importante, asi como el efecto del desplazamiento en la mirada.

En el caso del <tomo> Distopia (figura 2) se coloco una rejilla de elipses simulando
ojos sobre el fondo, en alusion al motivo de la vigilancia dentro de los relatos disté-
picos. La informacién esté dispuesta en fichas hexagonales con el titulo de la obra en
italicas y el nombre del autor en redondas. Tiene, ademads, un 6valo en una de las ca-
ras superiores del hexagono con el afio de publicacién. Esta se alterna para coincidir
en todas las ocasiones al centro y generar la lectura descendente.

Figura 4. Linea del tiempo

Utopia
Tomés
Mor

54. Una herramienta para la presentacion de datos de forma organizada, principalmente del &rea de pren-
sa (ASALE y RAE).
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En la parte inferior de la figura geomeétrica central, un circulo sigue la misma dina-
mica para informar en la parte externa el tipo de publicacién. Por ultimo, se identifica el
formato por iconos, los cuales pueden repetirse dentro de la linea. Para el tomo ejemplar
se trabajaron 9 elementos para describir: novela, ensayo, cuento, cémic, novela grafica,
antologia, periddico, serie y pelicula.

La vista del lector cambia el ritmo de los sacadidos® para obtener la informacion de
la pieza. La persona lectora realiza lectura en bustrofedéns® de un lado al otro de la pan-
talla, entre las columnas dos y tres de las cuatro en las que fue dividida la superficie del
celular. Estos cambios en la lectura tienen como centro la fecha y los datos de 1a obra.

Todas las lineas del tiempo deben incluir un encabezado con el tema y titulo de la
obra en cuestion. El fondo oscuro del tomo ejemplar debe prevalecer en los disefios
de las lineas en otros tomos. Estos iconos pueden adquirir cambios para asimilarlos con
el tema de la obra, sin embargo, deben mantenerse constantes como categorias a lo
largo de toda la coleccioén.

Para el tomo de Distopia se usaron hexdgonos para enmarcar los titulos y autores.
Aunque vale también usar textos independientes, siempre y cuando no resten impor-
tancia al elemento central: 1a secuencia visual de los elementos. Todas titulos en la
linea deben aparecer en la obra y es trabajo, tanto del autor como del corrector y el
editor revisar que asi suceda.

Pueden agregarse otro tipo de elementos decorativos si estdn relacionados con el
tema y aportan datos a la arquitectura de la informacién. En tal caso, se deben preferir
figuras sencillas y sélo los bordes pueden mostrar el color de la colecciéon en cues-
tién. Aunque la lectura descendente no es un criterio irrompible, se prefirié mantenerlo
en consistencia con la estructura de la portada.

55. “Durante la lectura, los ojos dan saltos constantes, efectuando movimientos irregulares e impercepti-
bles denominados ‘sacadidos’™ (Highsmith 32).

56. “Manera de escribir, empleada en la Grecia antigua, que consiste en trazar un renglén de izquierda a
derecha y el siguiente de derecha a izquierda” (ASALE y RAE).
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Figura 5. Hexagono para titulo de obra y nombre de autor

Utopia

Tomas
Moro

El contenido se agrega a través de la plataforma Sigil. Se agrega dentro de la mis-
ma hoja HTML, inmediatamente después del titulo que segmenta su apartado, dentro
de un <div></div>. Para ello, se integra a la carpeta como archivo JpG WEB con las re-
comendaciones de la Guia de recepciéon de originales. Se declara la relacion por medio
de la etiqueta <img src>.

En el <img alt> se coloca, con escritura los datos, en la misma secuencia bajo la si-
guiente férmula: afio, formato, obra y autor(a). Esto permitira la lectura en voz alta para
las aplicaciones que disponen con tal caracteristica. Toda modificaciéon deberé ser en
funcion del contenido y requiere autorizacion del editor o coordinador(a) de la coleccion.

Recursos

Fue necesaria la estandarizacion visual de los recursos adicionales para mantener la
linea grafica. Con tal fin, se establecieron los siguientes lineamientos, indispensables
para todas las obras. Por su puesto, deben ajustarse a las necesidades informativas de
cada tema y produccién.

> P&gina legal

De acuerdo con la LrpA: “Los editores deben hacer constar en forma y lugar visibles de las
obras que publiquen, los siguientes datos: 1. Nombre, denominacion o razén social y do-
micilio del editor; 1. Afio de la edicién o reimpresion; m. Numero ordinal que corresponda a
la edicion o reimpresion, cuando esto sea posible, y v. Numero Internacional Normalizado
del Libro (1sBN), o el Numero Internacional Normalizado para Publicaciones Periédicas
(1ssN), en caso de publicaciones periddicas” (Ley Federal del Derecho de Autor art. 53).

Para dicho fin esta destinada la pagina de legales. En este apartado, el segundo
después de un bloque de texto que simula una portadilla, también se incluyen el ti-
tulo de la obra y el nombre de la coleccién. El nombre de los colaboradores es otro

[110]



Coleccién EpUB 3 de maquetacion fluida Diserio: produccién de la coleccion
Linea grdfica

grupo de datos que también se muestra en este apartado. La fecha y el tipo de derechos
no pueden faltar; en el caso del tomo ejemplar sobre Distopia es una licencia Creative
Commons 4.0 (para mas informacion, consultar apartado de Derecho).

- Indice
La navegacién en un texto impreso esta regida por los distintos indices que cruzan dis-
tintos niveles de informacidn, desde el general hasta las variantes onomasticas, materia
otema. En el caso delos libros electrénicos, el indice resulta una de las maneras mas con-
venientes para desplazarse a lo largo del texto, pues la mayoria de las aplicaciones tienen
la facultad de generar una visualizacion a partir de las tablas creadas desde 1p.

Uno de los principales objetivos estructurales de la obra es entregar un archivo na-
vegable desde esta herramienta. La tabla debe llevar, incluso, a los apartados ocultos
como el de las notas o las legales; en este afan, se asigno un vinculo para cada titulo. A
su vez, fue necesario reordenar la presentacion de las notas, las cuales son colocadas
de manera automatizada por el programa al final del documento. También en dicho
apartado queda el Colofén.

La aparicién de este elemento ocurre de dos maneras. La primera de ellas es direc-
tamente dentro del contenido, en un cuarto bloque de texto después de la portadilla.
Lo distingue el color azul de los hipervinculos y su caracteristico subrayado. Se esta-
blece dentro de una etiqueta de parrafo <p> por medio de un <a>.

La otra forma es a través de su propia hoja html. En ella se hacen las declaraciones
principales y se integra al <body> la etiqueta <nav> ordenada en listas. La hoja se in-
tegra a la carpeta para vincularse con el resto de los elementos.

> Glosario

La inclusion de esta herramienta dentro del contenido busca resolver de forma muy
puntual el trabajo de un buscador web al ofrecer un acceso rapido y sin conexién a
las palabras desconocidas dentro del tomo. Elimina el trayecto del libro al navegador
y su respectivo coste, por medio de un apartado para la aclaracion de las palabras de
menor uso o desconocidas®. La visualizacién en el dispositivo atin no puede ser con-
trolada en absoluto desde el cuidado editorial, sin embargo, su uso constante puede
llevar a una estandarizacion.

57. Al respecto, en el texto De la idea al libro se menciona que: “los editores evaluan y trabajan los textos
[...] en funcién de la lectura que, se estima, hardn los destinatarios, sobre todo en los casos de obras
dirigidas a publicos especificos o de libros practicos[...]” (Piccolini 26)
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El glosario en el proyecto de la coleccion es un recurso entregado por el autor y
revisado por el corrector, de acuerdo con los lineamientos del Manual de estilo. Cada
entrada esta conformada por la palabra a describir, con el estilo de texto en negritas
y con bajas. A menos de que sea un sustantivo propio, precedido por la categoria.

A continuacion, la explicacion con cuerpo de texto normal y el diccionario de con-
sulta abreviado por siglas al cual pertenece. Dichas abreviaturas son agregadas al propio
glosario para su consulta inmediatamente después del titulo del apartado. La entrada ira
alineada por completo a bandera derecha, con divisiones sildbicas y puntaje de 12/14 px.

El formato debe corresponder con la Hoja de estilos creado desde 1D el cual contie-
ne los estilos de cardcter anidados. Eso permite un desplazamiento unitario del con-
tenido hacia el programa de maquetacion Sigil. Simplifica la tarea de uniformidad vy,
a su vez, reduce los errores por signos de puntuacion.

Todas las entradas incluyen solo la acepcién requerida y estdn separadas por una
linea. Organizar el contenido correspondiente a este apartado resulta una labor impor-
tante para satisfacer una necesidad comun de quien lee.

La informacién sobre el documento del cual se extrajo cada glosa esta en acrostico al
final de esta. La abreviatura esta escrita entre corchetes, en mayusculas reducidas 0.2EM
del tamafio original. De nuevo, no todas las aplicaciones responden a la visualizacién.

El mecanismo del EPUB para esta informacion es la misma que podria emplearse
para agregar cualquier otro tipo de notas. Es decir, se relaciona la informacién propor-
cionada por la persona glosadora, ubicada al final de la pagina o del libro, a través de
superindices en el cuerpo de texto principal. En la hoja HTML de la obra, cada entrada
es vinculada con el numero al cual corresponde a través de una etiqueta <a>.

Durante la creacion de los lineamientos se probo la opcién de sustituir el superin-
dice por la palabra del glosario, de manera que el lector fuera capaz de leer el signifi-
cado al apretar la palabra misma. Como siempre, el resultado funcioné para algunas
aplicaciones, pero no para todas. Dentro de la formacién del tomo digital tampoco
fue posible rebasar el numero de caracteres dentro de los cuadros dialogo ofrecidos
para algunos visualizadores; sin embargo, se apela a una extensiéon breve, en el en-
tendido de ser un texto de apoyo que agrega valor al contenido principal.

> Bibliografia
La presentacion de los datos consultados estara sujeta al formato Apa. Debe comenzar
por el apellido del autor en versalitas, seguido por su nombre y el afio con estilo normal y
el titulo de la obra en italicas. El resto de los elementos debera usar nuevamente el texto
normal. Cada referencia estara sangrada al estilo francés con un espacio equivalente al
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de la sangria de primera linea en el parrafo con sangria, es decir, 14 px. La entrada ira
alineada por completo a bandera derecha, con divisiones silabicas y puntaje de 12/14 px.

Aligual que el estilo del Glosario, el formato debe ser creado desde ID como un es-
tilo de parrafo con estilos de caracter anidados. Cada entrada marca una referencia
y estaran separadas por una sangria. Estdn organizadas de acuerdo con el formato
(articulo de revista, blog, cine, libro, teatro, tesis...), y de manera alfabética.

> Colofén
La LrDA obliga a los impresores a “hacer constar en forma y lugar visible de las obras que
impriman: 1. Su nombre, denominaciéon o razén social; 1. Su domicilio, y 11. La fecha en
que se termind de imprimir” (Art. 53) Una tradicién de imprenta es incluir estos datos en
la parte trasera del libro, junto con los datos del papel y la tipografia. Aunque parecen ni-
mios, tales datos pueden ser de gran aportacion para trabajos filoldgicos y pueden sumar
informacidn sobre los hébitos de las personas involucradas en el sector librero.

Por eso se propone mantener dicha costumbre en la versién digital, agregando los
datos minimos de formacién que, en este caso, son los programas con los cuales se
formo¢ el libro digital y 1a tipografia empleada. El tamafio del texto aumenta proporcio-
nalmente al titulo de la portada y esta alineado al centro. La intencién es mejorar las
practicas en el cuidado editorial digital, asi como formar patrones de produccién vin-
culados a los habitos de los lectores.
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9. Derecho

“Mientras que las leyes buscan aplicarse a cualquier

objeto o situacion, el desarrollo técnico nos enfrenta a

objetos y situaciones no previstas. Ante la emergencia

de lo nuevo, las leyes establecidas buscan juzgary

sancionar situaciones para las que no fueron creadas.”
(Herndndez, et al. 71)

Una de las tareas del quehacer editorial es retribuir de manera justa a cada una de las
personas involucradas en la producciéon de contenidos, considerando los niveles de par-
ticipacién en el producto final. Esta recompensa comienza por el reconocimiento de los
derechos morales y patrimoniales de la obra, los cuales son protegidos por leyes inter-
nacionales, bajo el articulo 27 de la Declaracién Universal de los Derechos Humanos,
con eco en la Ley Federal de Propiedad Intelectual (Lrp1) y la Ley Federal de Derecho de
Autor (LFpa) del Derecho mexicano, con sustento en el articulo 28 de la Constitucion.

A pesar de los intentos legislativos tradicionales; los esfuerzos experimentales de
las licencias Creative Commons y hasta los avances tecnolégicos sobre el control
de derecho de autor en libros electrénicos (brRM, por sus siglas en inglés), los adelan-
tos contra la pirateria y las practicas violatorias de lectura digital han sido poco afor-
tunados en la proteccién de propiedad intelectual, principalmente por temas sobre
derechos de privacidad y acceso a la informacién, lo que ha complicado la entrada
correctamente legalizada del mundo editorial a la virtualidad; problemas relativos al
desarrollo de la coleccién en formato EpUB3 proyectada en este trabajo.

9.1 El derecho

En Introduccién al estudio del Derecho, el autor describe la materia como: “el con-
junto de normas que imponen deberes y confieren facultades, que establecen las bases
de convivencia social y cuyo fin es dotar a todos los miembros de la sociedad de los
minimos de seguridad, certeza, igualdad, libertad y justicia” (Pereznieto y Ledesma).
Cada pais determina sus propias prerrogativas de comportamiento, asi como las ins-
tituciones y procedimientos para supervisar su ejecucioén. A su vez, deben buscar la

[114]



Coleccién EpUB 3 de maquetacion fluida Derecho
Propiedad intelectual

correspondencia de estas normas con otros paises, a fin de ampliar las facultades de
proteccion de la propiedad intelectual a nivel internacional.

En México, la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos es la “Ley
Suprema de Unién” (Lépez, 1), lo cual implica que cualquier otra norma en el pais
debe estar sujeta a sus mandatos, segun el articulo 133 de la misma carta constitutiva;
sin embargo, el mismo articulo incluye en un nivel similar los “tratados internaciona-
les ratificados por el Senado”. Esto resulta inconveniente para el principio de supre-
macia constitucional y la pirdmide de Kelsen sobre jerarquia de normas, frente a las
propuestas del marco juridico internacional de los derechos humanos, ajustados a peti-
ciones multinacionales, siempre que las leyes deben adaptarse a los cambios sociales
y tecnolégicos propuestos por tales convenios: una brecha perpetua para nuestra
legislacion o cualquier otra.

Aun con las dificultades que esto puede representar, la Constitucion Politica de
los Estados Unidos Mexicanos, a través de la LFp1 y la LFDA, considera varias acciones
para la proteccion de los derechos autorales, a las que recurre la Coleccion ;Qué clase
de ciencia ficcion es esta? con el objetivo de dar legalidad a sus contenidos y brindar cer-
teza juridica a sus autores. De la misma forma en que la ley busca nuevas adecuaciones
para resguardar de forma legitima las invenciones, industriales y culturales, el proyec-
to considera importante la inclusién de licencias en etapas de experimentacion para
mejorar la circulacién de sus contenidos en el entorno digital.

9.2 Propiedad intelectual

De acuerdo con el Dr. Rangel Medina es “el conjunto de normas que regulan las pre-
rrogativas y beneficios que las leyes reconocen y establecen a favor de los autores y de
sus causahabientes por la creacién de obras artisticas, cientificas, industriales y comer-
ciales”. La primera norma interesada en atender esta necesidad fue el estatuto de la
reina Ana, en 1710, tras las quejas de distintos autores literarios y musicales, la cual
se encargaba de procurar “el reconocimiento del derecho de copia, mejor conocido
en el derecho anglosajén como el copyright” (Peldez y Alvarez, 14), una idea promo-
vida en su mayoria por cuestiones practicas para el gremio editorial, encargado de
financiar las publicaciones (LFDA art. 48), mas que para los propios autores.

Hacia 1777, se consolida en Europa “la primera organizaciéon para promover el
reconocimiento de los derechos de los autores” (Peléez y Alvarez, 15), propuesta que
también fue adoptada por Estados Unidos en 1787 y promulgada tres afios después

[115]



Coleccién EpUB 3 de maquetacion fluida Derecho
Propiedad intelectual

en el mismo pais, por medio de la Copyright Act; sin embargo, es hasta 1873, duran-
te la Exposicién Internacional de Invenciones de Viena, cuando la regulacion toma
forma en el Convenio de Paris para la Proteccién de la Propiedad Industrial en 1883;
el primer antecedente de gran alcance internacional destinado a la proteccién de pa-
tentes, marcas y diseflos industriales.

Tres afios mas tarde, México adopta el Convenio de Berna para la proteccién de
obra literarias y, en 1967, tras la firma de la Convencién de Estocolmo, se convierte en
uno de los integrantes de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (omp1,
o también wipo por sus siglas en inglés), institucién que agrup?d las tareas adminis-
trativas de las Oficinas Internacionales Reunidas para la Protecciéon de la Propiedad
Intelectual, encargadas de la materia a nivel global desde 1884 hasta entonces. Las
regulaciones discutidas en el panorama internacional sentaron sus bases en nuestro
pais por medio del articulo 28 constitucional, relativo a los privilegios de autores,
artistas e inventores sobre sus creaciones, en relacion con el articulo 163 de la Ley
Federal del Trabajo (LFT) y los articulos 124 al 129 del Cédigo Penal Nacional, de ma-
nera que las acciones de proteccion realizadas en nuestro pais o cualquier otro pertene-
ciente a la omp1, tienen beneficios econémicos dentro del derecho laboral mexicano
y, su violacién, sanciones.

El resultado de esta legislacién es gestionado a través del Instituto Mexicano de la
Propiedad Intelectual (1mp1) y el Instituto Nacional del Derecho de Autor (INDAUTOR),
que se encargan de revisar el cumplimiento de la norma y dar seguimiento a los trata-
dos internacionales para dar certeza juridica, tanto a nacionales como extranjeros, al
registrar y organizar los tramites relacionados con la creacién artistica. En particular,
la LFDA tiene por objetivo:

la salvaguarda y promocién del acervo cultural de la Nacion; proteccion de los
derechos de los autores, de los artistas intérpretes o ejecutantes, asi como
de los editores, de los productores y de los organismos de radiodifusién, en
relacion con sus obras literarias o artisticas en todas sus manifestaciones, sus
interpretaciones o ejecuciones, sus ediciones, sus fonogramas o videogramas,
sus emisiones, asi como de los otros derechos de propiedad intelectual.

Aunque el articulo 5 de la ley indica que: “El reconocimiento de los derechos de au-

tor y de los derechos conexos no requiere registro ni documento de ninguna especie ni
quedara subordinado al cumplimiento de formalidad alguna”, el registro ante INDAUTOR
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y la validacion notarial (LFDa, art.37) son practicas frecuentes en el gremio editorial
para respaldar los derechos de propiedad intelectual.

9.3 Derecho de autor

Segun el articulo 11 de la propia LFDA: “El derecho de autor es el reconocimiento que
hace el Estado a favor de todo creador de obras literarias y artisticas, en virtud del
cual otorga su proteccion para que el autor goce de prerrogativas y privilegios exclu-
sivos de caracter personal y patrimonial.”

La definicién de Rangel Medina es:

Esel conjunto de prerrogativas que las leyes reconocen y confieren a los crea-
dores de obras intelectuales externadas mediante la escritura, laimprenta, la
palabra hablada, la musica, el dibujo, la pintura, la escultura, el grabado, la foto-
copia, el cinematdgrafo, la radiodifusion, la television, el disco, el cassette,
el videocassette y por cualquier otro medio de comunicacion (88).

Estas premisas sirven al editor para la retribucién de las partes involucradas en la
creacion de libros impresos, aunque la distribucion resulta méas compleja de resolver.
Si bien, la proteccién del contenido es clara, los precedentes sobre la legislacién de so-
portes han sido rebasada por el uso, reciente pero intensivo, del internet, siempre que
las obras trascienden fronteras fisicas con la viralidad del mundo digital, por ser do-
cumentos intangibles, altamente reproducibles y aparentemente imperecederos. La
transicion de los objetos fisicos, como los cuadros o los libros, a una serie de codigos
en la red, problematizdé los derechos morales, al enfrentar las practicas de pirateria,
y patrimoniales, con la aparicion de otros modelos de negocio como la suscripcién y el
pago por cantidad de texto consultado.

La legislacién tenia precedentes debido a la transicion de otros medios de comuni-
cacién como la musica y los medios audiovisuales (foto, cine o televisién) considerados
dentro de la misma prerrogativa, que transitaron al mundo digital con algunos afios de
anticipacion y faculté a los titulares de los derechos patrimoniales para autorizar o
prohibir la transmisién publica por “a) Cable; b) Fibra éptica; c) Microondas; d) Via
satélite, o e) Cualquier otro medio conocido o por conocerse”. En lo internacional, a
partir de 1994, el Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual
relacionados con el Comercio (appPic) incorpord los principios establecidos Paris, Berna
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y Roma a la Organizaciéon Mundial de Comercio y, dos afios mas tarde, la omp1 disefié
el marco juridico para enfrentar los retos de las nuevas tecnologias de la comunicacién,
que dio como resultado el Tratado de la omp1 sobre Derecho de Autor (Topa) y el Tratado
de la omP1 sobre Interpretacion o Ejecucién de Fonogramas (TOIEF), en vigor desde
2002, mejor conocidos como los Tratados de Internet, donde surge el derecho exclusi-
vo conocido como puesta a disposicion, el cual “comprende, por un lado, la puesta a
disposicién a través de medios digitales y, por otro, el empleo de medios tecnolégicos
que permitan proteger los derechos de autor en el mundo digital” (Pifia, 42).

Por su parte, el articulo 1 del Topa establece que “el derecho de reproduccién y las
excepciones al mismo, también son aplicables a la utilizacién de obras en el entorno
digital” y “su almacenamiento implica un acto de reproduccién”. A su vez, reconoce
“el derecho exclusivo de los autores de obras literarias y artisticas de autorizar cual-
quier comunicacién publica de sus obras por medios alambricos o inalambricos, desde
el lugar y en el momento que elijan”, segun el articulo 8 y permite a los paises rati-
ficados “adaptar las medidas de caracter tecnoldgico para restringir aquellos actos
que no se encuentren autorizados por los autores o permitidos por la ley”, en corres-
pondencia con su articulo 11. Finalmente, el articulo 12 facilita el establecimiento de
medidas contra la persona que “suprima o altere sin autorizacién cualquier informa-
cion electrénica sobre la gestion de derechos” o bien, “distribuya ejemplares de una
informacién electrénica sobre gestién de derechos a sabiendas de que ésta ha sido
suprimida o alterada sin autorizacion y la distribuya, emita o comunique al publico”
(Pifia, 43) aunque deja carta abierta para que cada pais lo realice de la forma que le
parezca mas conveniente.

Hasta este punto, la regulacién en México y los organismos internacionales coinci-
den. Incluso, en el mismo tenor, aparecieron propuestas para entregar a las autoridades
titulares de los derechos la posibilidad privar el acceso a usuarios de paginas que trans-
mitan o almacenen copias ilegales o facilitaran tecnologia para la evasion de las me-
didas tecnoldgicas de proteccién, entre ellas la Ley contra la pirateria en linea (sopa,
por sus siglas en inglés) propuesta por el presidente del Comité Judicial de la Camara de
Representantes al Congreso de los Estados Unidos de Norteamérica, Lamar S. Smith; la
Ley para la prevencion de amenazas en linea a la creatividad econémica y robo de la pro-
piedad intelectual (p1pa, por su siglas en inglés) del senador Patrick Leahy y el Acuerdo
Comercial Anti-Falsificacion (acta). Sin embargo, dichas propuestas de regulacion
fueron declinados por considerar que vulneran los derechos humanos, principal-
mente después de que la oNU declaré el acceso a Internet como un derecho humano
que “no solo permite alos individuos ejercer su derecho de opinién y expresion” sino que
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también “promueve el progreso de la sociedad en su conjunto”, el cual es violentado al
bloquear o filtrar contenidos, desconexion “premeditada o ciberataques” y al invadir
el “derecho de privacidad y la proteccion de datos en internet”.

Estas dificultades para la legislacion del tema en el derecho internacional y las
diferencias con la norma en México significaron por algun tiempo el alejamiento de
nuestras leyes respecto a la “postura internacional de los derechos humanos en lo
referente a su inclusion en la relacién entre normas”, pero la irrupciéon del internet en
la industria editorial actual incrementd la injerencia del derecho internacional en los
paises ratificados y exige reflexionar pronto sobre el mejoramiento de las resolucio-
nes a través de procedimientos organicos a la Carta Magna pues, aunque existen he-
rramientas para sobrellevar las irregularidades como el juicio de amparo, también
pueden dilatar o complicar los resultados para los derechohabientes.

Cada tomo de la coleccién respeta el derecho moral del autor como “inalienable,
imprescindible, irrenunciable e inembargable” (LFDA art. 19), lo cual se traduce en el
reconocimiento de la aportaciéon en la pagina legal del tomo; a la vez, tienen apare-
jada su retribucién econémica, de acuerdo a la participacion, para satisfacer las fa-
cultades que el derecho patrimonial otorga al autor de “explotar de manera exclusiva
sus obras, o de autorizar a otros su explotacion, en cualquier forma, dentro de los limites
que establece la presente Ley [FDA] y sin menoscabo de la titularidad de los derechos mo-
rales”. El registro de todos los elementos individuales se realizara de manera compi-
lada dentro de la rama (art. 13) de base de datos (art. 107) y estara conformada por
dos obras literarias, dos pictdricas y un programa de coOmputo aplicativo, siempre
que estan integrados a través de codigo fuente y su visualizacién configura un coédigo
objeto “legible por medio de maquinas o cualquier otra forma”.

El objetivo de la proteccion legal para la presente coleccién es que el desplaza-
miento de cada tomo en la red sea auténomo como una obra colectiva, de autor(es)
conocido(s) e inédita en su forma final, segun el articulo 4° de la LFDA, sin afectar la
retribucién de las partes. Para ello, el editor asume el riesgo de la publicacion digital
a través del siguiente proceso legal en: contratacion y cesiones, registro (por obra'y
de coleccidn), alta de 1SBN, asi como la consideraciéon de elementos como el uso de la
tecnologia brM propias de cada libreria virtual y las licencias Creative Common (cc),
con base en el articulo 147 de la LFDA.
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9.4 Contratacion y cesiones

De acuerdo con el Titulo 11, Capitulo 11 de la LFDA y en correspondencia con los arti-
culos 8 y 20 de la Ley Federal del Trabajo, se define como “la prestaciéon de un trabajo
personal subordinado mediante el pago de un salario” y representa la primera parte
de la proteccién de los contenidos, ya que fija los términos de trabajo entre el editor
y los colaboradores, con retribuciones acordes a cada proyecto.

La forma de participacion de los colaboradores conforma una obra colectiva, pues
las partes son requeridas por contrato individual de obra por encargo del editor, a
quien los autores ceden los derechos patrimoniales para la explotacion como base de
datos, en correspondencia con la fraccién 11 del articulo 163 de la LT, donde se recono-
ce que “el patréon tendra un derecho preferente, en igualdad de circunstancias, al uso
exclusivo o a la adquisicién de la invencion”, asi como la LFDA acepta que “el plazo de
la cesion de derechos de obra literaria no estara sujeta a limitacién” (art. 43), sobre todo
cuando “la naturaleza de la obra o la magnitud de la inversién requerida asi lo justifi-
que” (art. 33). Esto permite al editor, nuevo titular de los derechos patrimoniales de las
obras individuales y en conjunto “hacer uso del derecho exclusivo, respecto de la forma
de expresién de la estructura” (art. 110) para su reproducciéon “permanente” (art. 110,
inc. 1), ya que la edicién de ejemplares no puede darse por “agotada” (art. 56), aunque los
autores mantienen el derecho para solicitar la salida de su circulacién en cualquier mo-
mento, posterior a los cinco afios que dura la reserva de transmisiéon como base de datos.

Dentro de la colecciéon seran considerados dos tipos de contrato y todos seran
firmados por ambas partes bajo protesta de verdad, tras acreditar la capacidad juri-
dica y profesional, ademaés de ir acompafiados por datos de referencia personal como
nombre y direccion de ambas partes. El primer tipo es para las obras por encargo (art.
83 bis), dentro de los cuales se consideran:

Escritura
Los contratos de este tipo estaran enfocados a la redaccién de los textos dentro de la

obra, con reconocimiento expreso de los autores en la pagina legal, en seguimiento
al Capitulo 11 de la LFDA, y consideran:
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Autor de obra

La persona contratada bajo este concepto debera acreditar su formacion en letras o
materias afines y, preferentemente, su nacionalidad mexicana. El proyecto consiste
en la escritura de un texto de investigacion original donde retina la informacién rela-
tiva al desarrollo histérico del tema que da titulo al tomo contratado, la descripcion
de sus caracteristicas literarias mas importantes, la conceptualizacién de su funcio-
namiento, la ejemplificaciéon de dichos elementos en una pieza narrativa, conversa-
cion con el texto y conclusiones vinculantes de todo su trabajo. A su vez, estd encar-
gada de seleccionar durante el primer mes la pieza narrativa a describir; una lista
de las palabras mas relevantes mencionadas en el estudio para su integracién en un
glosario de obra y otra con las obras narrativas referidas (escritas o audiovisuales)
que guarden una relacion directa con el tema, independientemente de la bibliografia
general utilizada para la obra. La entrega final debe estar en la nube de trabajo com-
partido, ademaés de ser entregado por correo electréonico al editor.

El trabajo se dard por concluido una vez que el texto sea aceptado sin mas cambios
por el corrector de estilo y el editor, en un lapso no mayor a tres meses desde la firma del
contrato. La retribucion por dicha colaboracién esta fijada en $300 m/n por cada cuar-
tilla editorial (Arial 12 pt, a doble interlinea) y la produccién debe constar de 35 a 60
cuartillas, la cual serd pagada en dos partes: la primera, no mayor al 50%, dentro de los
veinte dias naturales siguientes a la fecha de presentacion del recibo respectivo y, la
segunda, del porcentaje restante, veinte dias después de finalizar su participacion, en
funcion de la extensién total de la obra. El contratado tendra la posibilidad de acceder
a cinco descargas del tomo escrito o cualquier otro de la coleccién. El total de estos
contratos debe corresponder al numero de tomos, a excepcion de que dos o méas que
sean realizados por la misma persona, hecho que debera, preferentemente, evitarse.

Autor de pieza narrativa

Todas las piezas narrativas deben tener una extensién menor a 10 cuartillas editoria-
les, deben coincidir con el tema del tomo en el cual se incluyen y requieren la aprobacion
del editor, el autor, el corrector de estilo y el dictaminador para que sus autores
sean candidatos de contratacion. El proyecto general considera distintas formas para
la obtencién de la pieza narrativa, por lo que los contratos deberdn adecuarse en al-
guna de las siguientes posibilidades:
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Por solicitud explicita del autor de la obra

> Invitacién

El autor de la obra general solicita de manera directa la participacion de un colabo-
rador, quien se encargara de la redaccion de la pieza narrativa. En tal caso, el autor de la
pieza debera acreditar sus facultades como escritor por medio de algin documento ya pu-
blicado y, preferentemente, su nacionalidad mexicana. De igual manera debera firmar
el contrato donde se especifique que el texto resultante es narrativo de estilo literario,
directamente relacionado con el tema de la obra, no mayor a 10 cuartillas editoriales.

La retribucién por dicha colaboracion esta fijada en $100 m/n por cada cuartilla
editorial (Arial 12 pt, a doble interlinea), mas la publicacién y cinco descargas del
tomo en el que participd o cualquier otro de la coleccién. El pago sera realizado por
completo al finalizar la obra y recibir el visto bueno del autor, el corrector y el editor,
a los veinte dias naturales siguientes a la fecha de presentacién del recibo respectivo.

> Recuperacion de texto

- Dominio publico
El autor puede seleccionar cualquier texto de dominio publico, siempre que el texto
se ajuste a los lineamientos de tema y extension.

- Obra publicada
Se aceptara dicha forma de colaboracion, siempre y cuando la entidad o editorial posee-
dora de los derechos patrimoniales esté dispuesta a realizar un contrato de coedicion o,
en su defecto, una cesién no exclusiva para el uso de los derechos, ademas de las facilida-
des para la publicacién y distribucion en idioma espariol para todos los territorios.

El editor de la coleccién de este proyecto podra ofrecer hasta el 50% de su participa-
cion final del tomo en cuestién por un tiempo no mayor a afio, asi como la integracion
de un codigo Qr al interior del libro que dirija al lector hacia el libro de la editorial donde
aparece originalmente el texto solicitado y la promocion del sello editorial en las propias
redes, si considera que el texto es indispensable para la obra. Tal decisién debera ser
corroborada por el corrector y el dictaminador; de otra forma, puede reservarse el de-
recho de solicitar al autor de la obra general el cambio de pieza narrativa.
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Por convocatoria

La persona ganadora del concurso de seleccién por convocatoria obtendra a cambio
un contrato donde se especifique la originalidad de la pieza, la coincidencia tematica,
asi como la extensién maxima de 20 cuartillas y la posibilidad de acceder a cinco des-
cargas del tomo en el que participa o de cualquier otro de la coleccién. Dicho documento
valida su participacion, la aparicion, tanto en portada como en paginas legales, ademas
de comprometer con el proceso de edicién hasta la publicacién del producto final.

La retribucién por dicha colaboracién esté fijada en $100 m/n por cada cuartilla
editorial (Arial 12 pt, a doble interlinea), més la publicacién y cinco descargas del
tomo en el que participd o cualquier otro de la coleccién. El pago serd realizado por
completo al finalizar la obra y recibir el visto bueno del autor, el corrector y el editor,
a los veinte dias naturales siguientes a la fecha de presentacién del recibo respecti-
vo. Al concluir la coleccidon, deberd haber un contrato por cada pieza, a excepcién de
aquellos de dominio publico.

Glosadores

Al igual que el autor del estudio de la obra, la persona contratada en este concepto
debera acreditar su formacién en letras o materias afines y, preferentemente, su na-
cionalidad mexicana. El proyecto consiste en la escritura sistematica y ordenada de
las definiciones correspondientes a las palabras elegidas por el autor de la obra para
este fin, as{ como la revisién de la obra para asegurarse de la selecciéon y aumentar
o disminuir términos con justas razones aprobadas por el editor y el corrector de
estilo. Cada entrada debe respetar el orden establecido en el documento sobre la re-
cepcidn de originales; es decir, numero de referencia entre corchetes, palabra a describir
en negritas, seguida de un espacio en blanco y entre paréntesis, la categoria gramatical
abreviada; a continuacion, espacio en blanco y el tema en cursivas, seguido por otro
blanco, la explicacién y, finalmente, entre corchetes, las siglas del diccionario del
cual fue extraida la informacién. Ejemplo:

[1] ficcidn (s. m. s) Literatura. Clase de obras literarias o cinematograficas, ge-
neralmente narrativas, que tratan de sucesos y personajes imaginarios. [DRAE]

En la parte final del glosario deben ser incluidas las siglas y descripciones de los
diccionarios utilizados. El trabajo se dara por concluido una vez que el texto sea aceptado
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sin mas cambios por el corrector de estilo y el editor, en un lapso menor a dos meses
desde la firma del contrato y debe estar en la nube de trabajo compartido, ademas de ser
entregado por correo electrénico al editor.

La retribucion por dicha colaboracion esta fijada en $8 m/n por entrada y se paga-
ra en una sola exhibicidon, dentro de los veinte dias naturales después de finalizar su
participacién, considerando las entradas totales por tomo; a diferencia de la contra-
tacién del Estudio de la obra, se daré preferencia a la misma persona para la elaboracion
de dos o0 mas titulos, con la intencion de mejorar la uniformidad de la colecciéon en su
totalidad. El contratado tendra la posibilidad de acceder a cinco descargas por tomo
realizado, ya sea del titulo trabajado o cualquier otro de la coleccion.

Ilustracién

Estos contratos estaran destinados a los encargos de elementos graficos, los cuales
podran ser:

Disefiador de portada

La persona convenida para este fin debe acreditar su formacién en disefio o mate-
rias afines y, preferentemente, nacionalidad mexicana. Su labor consiste en realizar
una plantilla que sirva como identidad grafica para toda la coleccion, donde incluya:
titulo de la obra, nombre de la coleccidn, espacio para elementos distintivos y sello
editorial. De igual forma, debe entregar la adaptacion para las portadas individuales
de los diez tomos, en formato EPs, en posicion vertical (1,920 x 1,080 px), a una reso-
lucién de 300 DPI en RGB, asi como la descripcién general del contenido de la imagen
para la optimizaciéon de accesibilidad en internet, a través de los metadatos.

El trabajo se dard por concluido una vez que el texto sea aceptado sin mas cambios
por el corrector de estilo y el editor, en un lapso menor a tres meses desde la firma
del contrato y debe estar en la nube de trabajo compartido, ademas de ser entregado por
correo electrénico al editor. La retribucion por la portada general y sus adaptaciones
por tomo estd fijada en $12,000 m/n y se pagara en dos partes: la primera, no mayor
al 50%, dentro de los veinte dias naturales siguientes a la fecha de presentacion del
recibo respectivo; la segunda, del porcentaje restante, veinte dias después de finali-
zar su participacion. El contratado tendra la posibilidad de acceder a cinco descargas
del tomo escrito o cualquier otro de la coleccién.
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Linea temporal

La persona contratada para esta participacion debe acreditar su formacién en di-
sefio o materias afines y, preferentemente, su nacionalidad mexicana. Dicha tarea
consiste en la elaboracion de tres propuestas basadas en los textos del autor, sobre
las obras directamente relacionadas con el tema referidas en el tomo. De igual forma,
debe entregarlos, en formato EpS, tanto en posicién vertical (<x> x 1,080 px), a una reso-
lucién de 300 DpI en RGB, asi como la descripcién general del contenido de la imagen
para la optimizacién de accesibilidad en internet, a través de los metadatos.

El trabajo se dara por concluido una vez que el texto sea aceptado sin mas cambios
por el corrector de estilo y el editor, en un lapso menor a tres meses desde la firma
del contrato y debe estar en la nube de trabajo compartido, ademas de ser entregado por
correo electroénico al editor. La retribucion por esta labor esté fijada en $200 m/ny
se pagara en una sola exhibicion, dentro de los veinte dias naturales después de fi-
nalizar su participacion, considerando las entradas totales por tomo; a diferencia del
contrato de la obra, se dara preferencia a la misma persona para la elaboracion de dos o
mas titulos, con la intencion de mejorar la uniformidad de la coleccién en su totalidad.
El contratado tendra la posibilidad de acceder a cinco descargas por tomo realizado,
ya sea del titulo trabajado o cualquier otro de la coleccion.

Uno de los aspectos sin una regulacion clara en los libros electrénicos es lo co-
rrespondiente a su inmaterialidad, ya que la LFDA (art. 47, sec III) establece que toda
contratacion de servicios autorales debe incluir el numero de ejemplares de los cua-
les constara el tiraje; sin embargo, la propia naturaleza del formato, asi como la limitada
informacion sobre las practicas lectoras, impiden conocer un dato exacto con el cual
pueda establecerse una correspondencia justa de esta norma entre las versiones
impresas y digitales. En la presente coleccién propone que el minimo sea equivalente
al numero de copias descargadas establecidas para la recuperacién, multiplicado por el
factor multiplicador, el cual es de 1000 descargas para cada uno de los tomos.

El segundo tipo de contrato corresponde al de prestacién de servicios por proyec-
to, el cual se empleara para los procesos de:

Correccion y marcaje

La persona encargada de esta labor debe demostrar su formacién en letras o mate-

rias afines y, preferentemente, su nacionalidad mexicana. El proyecto consistira en

[125]



Coleccién EpUB 3 de maquetacion fluida Derecho
Contratacién y cesiones

la revision del texto original completo, no mayor a 60 cuartillas editoriales por tomo,
lo cual incluye: estudio, pieza narrativa, conversacién con el texto, conclusiones,
glosario, textos de la linea temporal y bibliografia; motivo por el cual esta autorizado
para tratar de forma directa con los autores de cada texto, asi como de emitir suge-
rencias para modificar sustancialmente los contenidos en caso de que estos no se
ajusten a los parametros establecidos, bajo previa autorizacién del autor y el editor.
La revision se realizara sobre los documentos originales, con control de cambios, en
correspondencia con el Manual de estilo y el documento de Recepcion de originales.

El trabajo se dard por concluido una vez que el texto sea aceptado sin mas cambios
por el editor, en un lapso menor a dos meses desde el acceso al documento, y debe es-
tar en la nube de trabajo compartido, ademas de ser entregado por correo electrénico
al mismo. La retribucién por dicho trabajo esta fijada en $80 m/n por cuartilla editorial
y se pagara en una sola exhibicién, dentro de los veinte dias naturales después de fi-
nalizar su participacion, considerando las entradas totales por tomo; a diferencia de la
contratacién del Estudio de la obra, se dard preferencia a la misma persona para la ela-
boracién de dos o més titulos, con la intenciéon de mejorar la uniformidad de la coleccién
en su totalidad. El contratado tendra la posibilidad de acceder a cinco descargas por
tomo realizado, ya sea del titulo trabajado o cualquier otro de la coleccién.

Dictaminacion

Este servicio debe ser desempefiado por la persona que acredite su formacién en
literatura o alguna profesién afin y, preferentemente, su nacionalidad mexicana.
Dicha labor consiste en la lectura critica a doble ciego del texto completo en su ver-
sién final de Word, con la intencion de calificar el desempertio de la obra, por medio
del instrumento de evaluacién elaborado para tal propdsito; la herramienta conside-
ra preguntas relativas a: tema, tono, riqueza informativa y la pertinencia de la pieza
narrativa elegidas, de acuerdo con el perfil del lector, la extension maxima permitida y
objetivo de la obra. La conclusién del dictaminador puede significar la publicacion,
el reproceso del trabajo para su afinacién o la suspensién del tomo.

El trabajo se dara por terminado cuando el dictaminador cargue la herramienta
de evaluacién, debidamente respondida y firmada, a la nube de trabajo compartido
ademas de entregar por correo electrénico una copia de este. El lapso debe ser menor a
dos meses desde el acceso al documento, bajo sancién del 20% de descuento sobre
el pago final por cada mes de atraso. Y la retribucion por dicho trabajo esta fijada en
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$1,000 mexicanos por dictamen, la cual se pagara en una sola exhibicién, dentro de
los veinte dias naturales después de finalizar su participacion; se dara preferencia a la
misma persona para la elaboracion de dos o mas titulos, con la intencién de mejorar
la uniformidad de la coleccion en su totalidad. El contratado tendra la posibilidad de
acceder a cinco descargas por tomo realizado, ya sea del titulo trabajado o cualquier
otro de la coleccidn.

Maquetacion

La persona solicitada para esta funcién debe acreditar sus habilidades en programacion,
aunque no sea un especialista. Debe ser preferentemente de nacionalidad mexicana. El
servicio consiste en la formacion del libro a través de codigo fuente para su representa-
cién por medio de aplicaciones de lectura de EpUB.

Esto implica el seguimiento y ajuste de las etiquetas establecidas en la plantilla base
del documento de Word a Sigil, asi como la agrupacion de los distintos textos e image-
nes que conforman el libro. A su vez, debe vincular los apartados de navegacion dentro
y fuera del cuerpo de texto para su buen funcionamiento y realizar la entrega a la pla-
taforma virtual de distribucion. Su participacién culminaré con la publicacién definitiva
en las plataformas asignadas para la venta al publico final; debe dejar una copia de tal
version en la nube de trabajo compartido y enviar una copia al correo del editor.

La retribucién por dicho trabajo esta fijada en $35 m/n por cuartilla editorial. Se
pagara en una sola exhibicién, dentro de los veinte dias naturales después de finali-
zar su participacién. Se dard preferencia a la misma persona para la elaboraciéon de
dos o mas titulos, con la intencion de mejorar la uniformidad de la coleccién en su
totalidad. El contratado tendra la posibilidad de acceder a cinco descargas por tomo
realizado, ya sea del titulo trabajado o cualquier otro de la coleccion.

Lecturas de pruebas

Las personas encargadas de estas labores deben demostrar su formacion en letras
o materias afines y, preferentemente, su nacionalidad mexicana. El proyecto consistira
en la revision del texto formado, lo cual incluye: estudio, pieza narrativa, conversacion
con el texto, conclusiones, glosario, textos de la linea temporal y bibliografia. Estara
dividido en dos etapas: revision en cédigo y revision en dispositivo. La primera consiste
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en la revision ortotipografica del libro a través de cédigo fuente para su represen-
tacién por medio de aplicaciones de lectura de EpuB, lo cual implica el seguimiento
y ajuste de las etiquetas establecidas en la plantilla base del documento de Word
a Sigil, asi como la agrupacién de los distintos textos e imégenes que conforman el
libro. Su participacién culminara con la validacion del editor.

La segunda, debe revisarse la correcta visualizacién de todos los elementos del tex-
to y su buen funcionamiento practico. Su participacién culminara con la con la vali-
dacidn del editor para dar ingresar el archivo a la plataforma comercial; debe quedar
una copia de tal versién en la nube de trabajo compartido y enviar una copia al correo
del editor. La retribucién por dicho trabajo esta fijada en $20 m/n por cuartilla editorial.

Ambas etapas pagaran en una sola exhibicién, dentro de los veinte dias naturales
después de finalizar su participacién; a diferencia de la contratacién del Estudio de la
obra, se dard preferencia a la misma persona para la elaboracién de dos o més titulos,
con la intencién de mejorar la uniformidad de la coleccién en su totalidad. El contrata-
do tendra la posibilidad de acceder a cinco descargas por tomo realizado, ya sea del
titulo trabajado o cualquier otro de la coleccion.

El total de contratos debe atender a la siguiente relacion:

Tabla 10. Relacion de autores y contratos

Servicio Tipo de contrato Cantidad
Autores de obras Obra por encargo 10 0 menos
Autores de pieza narrativa Obra por encargo 10 0 menos
Glosadores Obra por encargo 10 o menos
Diserfio de portada Obra por encargo 1
Ilustradores Obra por encargo 10 0 menos
Correctores de original Servicios profesionales 10 0 menos
Dictaminadores Servicios profesionales 10
Maquetadores Servicios profesionales 10 0 menos
Lectores de primeras Servicios profesionales 10 0 menos
Revisores de final Servicios profesionales 10 0 menos

Cabe mencionar que el titulo Distopia de la coleccidn, que sirviéo como ejemplo
para la organizacién de contenidos, juridica y administrativamente, presentara un
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contrato con el autor de la obra, asi como una carta de cesién de derechos para uso
académico por parte de la editorial Lumen, donde se encuentra originalmente el con-
tenido del autor de la pieza narrativa. En cuanto a la parte grafica, es el mismo editor
quien realiza tanto la formacién general y particular de las portadas, como de la ilus-
tracion para la linea temporal del tomo ejemplar.

9.5 Registro

Registro de obra

Elregistro de libros digitales aun no cuenta con un estandar. Algunos autores sugie-
ren el registro como base de datos (Santa Ana, cap.4.4), mientras que otros aseguran
que el libro siempre debe ser registrado como tal, sin importar su formato. El editor
de la presente coleccién conviene que la mejor solucién para proteger los tomos en si
es como una base de datos, pero integrada a un libro por compilacién.

La obra esta constituida por un texto literario y una obra de dibujo cedidas al edi-
tor por contrato bajo el concepto de obra por encargo. Si bien las obras no pierden el
derecho moral, la posesion del derecho patrimonial permite al editor la integracion de
todos los elementos como parte de una misma obra coordinada de manera colecti-
vas®. La integracion entre obra literaria y pictérica en un mismo elemento son relacio-
nados a través de un método informatico para su visualizaciéon como libro.

El procedimiento para registro para una base de datos es la misma a la de una obra
literaria, de acuerdo con el articulo 102 de la propia LFDA y se realiza ante el INDAUTOR
con el formulario RPDAO1 ¥ RPDAO1A2. El primero debe contener la informacion del au-
tor, asi como del editor, quien sera el titular de los derechos patrimoniales del producto
como un libro. Ademas, debe indicar las ramas en las que se incluye el contenido: Base
de Datos, Literaria y Dibujo.

El mecanismo sobre la base de datos se reguld por primera vez en el Acuerdo 114
expedido por el secretario de Educacién Publica, publicado en el Diario Oficial de la
Federacién el 8 de octubre de 1984 (Arteaga, 1), bajo el concepto de programas de

58. “Las creadas por la iniciativa de una persona fisica o moral que las publica y divulga bajo su direccién y
sunombre y en las cuales la contribucion personal de los diversos autores que han participado en su co-
laboracion se funde en el conjunto con vistas al cual ha sido concebido, sin que sea posible atribuir a cada
uno de ellos un derecho distinto e indiviso sobre el conjunto realizado” (Ley Federal del Derecho de Autor).
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coémputo y, posteriormente, en la Ley Federal de Derechos de Autor en su articulo 9°, me-
diante el decreto publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 22 de diciembre de 1993:

Las compilaciones de datos o de otros materiales, legibles por medio de maquinas
o en otra forma, que por razones de la seleccién y disposicién de su contenido
constituyan creaciones de caracter intelectual, estaran protegidas como tales. Esta
proteccion no se extendera a los datos o materiales en si mismos, ni se otorgara
en perjuicio de ningun derecho de autor que exista sobre tales datos o materiales.

Por su parte, el derecho internacional hizo lo propio a través del Tratado de Libre
Comercio con América del Norte (TLCAN), Capitulo xvii, Articulo 1705 donde sefia-
la que cada una de las Partes protegera las obras comprendidas en el Articulo 2 del
Convenio de Berna “a) todos los tipos de programas de computo son obras literarias en
el sentido que confiere al término el Convenio de Berna y cada una de las Partes
los protegera como tales...”.

Para la presente obra, se integrara al registro como parte del contenido de una
publicacién en formato de libro digital. Esto quiere decir que en el formato RPDAO1
se integraran las ramas: literaria, de dibujo y base de datos; tipo: compilacion. Cada
obra serd registrada bajo los conceptos de autor conocido, comunicacion inédita, de
origen primigenia y de creacion colectiva.

Aunque la obra esté integrada por una pieza narrativa ya publicada, se conside-
ra primigenia, debido al nivel de participacion de la pieza dentro de la publicacion
(40% o menos). E inéditas pues no ha sido publicado una obra con las caracteristicas
de las obras ofrecidas.

Registro de coleccion

Posterior a la publicacion y registro de las diez obras individuales, se registrara la
pieza editorial completa. Para la preservacion de la Coleccion ;Qué clase de ciencia fic-
cidén es esta? se hara el registro del conjunto de obras individuales. Junto con dicho
trdmite se integrard el boceto de la portada general como parte de la pieza.

El registro se hard bajo los conceptos de autor conocido, comunicacién inédita,
siempre que la pieza completa no ha sido divulgada como tal, y de origen derivada, en
la medida en que resulta de “la adaptacion, traduccién u otra transformaciéon de una
obra primigenia” (Ley Federal del Derecho de Autor art. 4, ¢, 11). Esto se llevara a cabo de
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la misma forma en que se registré cada uno de los tomos dentro de las ramas literaria,
de dibujo y base de datos, con la particularidad de que sera de tipologia coleccion.
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10. Estrategia econémica

La monetizacion de los libros digitales resulta un tema delicado. De inicio, fue elimi-
nada la pagina como referente para establecer el precio de venta unitario (pvp). La
aparicién de otros métodos de distribucion® también representa un cambio impor-
tante en el proceso de comercializacion y distribucion. La actualizacion del gremio
fue lenta y llena de recelo hasta la contingencia del 2019, la cual provocd cambios
profundos en la concepcion del trabajo editorial.

En el texto El espacio iberoamericano del libro 2020, se estima que “México fue uno
de los paises donde mas se contrajeron las ventas tanto en valor como en unidades”
(J.D.Gonzdlez 17).°° Para ese momento, las empresas de distribucién por internet ya
tenian un gran avance en el mercado nacional y mundial. A su vez la facilidad para auto-
publicar a través de plataformas ha llevado al éxito comercial obras que, de otra forma,
no habrian visto la luz por el camino de la edicién tradicional®.

Esta solucidn, entre muchos otros factores, modifican el trabajo de la edicién en
distintos momentos. Alteran gastos estructurales, fijos y variables, pues tocan los
procesos de la edicidén hasta el objeto mismo. Este apartado organiza algunas deci-
siones de la Coleccién ;Qué clase de ciencia ficcién es esta? para establecer un precio
acorde a las posibilidades del publico al cual esté dirigido.

Tras un analisis de las posibilidades para su distribucién, la Coleccién ;Qué clase
de ciencia ficcién es esta? optd por su distribucion a través de la plataforma Ink it, la
cual agrega el contenido en distintas plataformas, administra el flujo de recursos y
entrega analisis de archivos personalizados. La cuota inicial incluye la adecuaciéon
del contenido y el ingreso de informacién. Posteriormente brinda un servicio men-
sual con beneficios acorde con el numero de obras contratadas.

La mayoria de los canales de venta digitales no restringen la venta desde otros
agregadores de contenido. En otros casos, como el servicio Unlimited de Amazon, si

59. La mayoria de estos métodos introducidos en el ambiente digital ya pertenecian al medio del libro im-
preso, pero las ganancias ya no son administradas directamente por la editorial sino por una empresa
externa, lo cual conlleva una pérdida importante de la ganancia. En algunos casos incluso sustituyen
el dinero invertido para el transporte fisico de una edicién impresa.

60. “Las reacciones fueron diversas, ya que en otros paises incremento. Caso curioso en Latinoamérica el
de Brasil, donde hubo un pequefio aumento del 2,3 %, plantea la publicacién de Cerlalc”.

61. Entre algunos casos paradigmaticos puede encontrarse el de la trilogia Cincuenta sombras de Grey
(Esteves 121) o el fendmeno cultural de la aplicacién Wattpad, After (Bosker).
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requieren exclusividad. En cambio, los propios agregadores recomiendan el uso de
un solo servicio para evitar duplicacion del contenido al momento de transferirlo a
las plataformas de venta.®?

Finalmente se plantea una pequefia estrategia de mercadotecnia, la cual incluye
medios impresos, algunas publicaciones para redes sociales y otras piezas multimedia
dirigidas a los vendedores al pie de la libreria (un catalogo y un video explicativo).
Dentro de la proyeccion para la pieza completa se contempla una pagina sencilla
para comunicaciéon y distribucién directa con las personas lectoras de la coleccion,
lo cual permitiria ahorrar algunos costos.

10.1 Presupuesto y administracion

De acuerdo con Fernando Esteves, “el eventual beneficio del editor surgira de la di-
ferencia entre el precio de venta al publico (pvpP) y sus costos mas gastos” (Esteves
77). Este autor retoma la definicién de Faga, Héctor A. y Mariano Ramos Mejia del
costo como un “insumo de determinados elementos valorizables econdmicamente,
aplicado a lograr un objetivo también econémico” (78). Estos, son divididos en fijos y
variables. Dentro de los gastos fijos, Esteves distingue los gastos estructurales, per-
tenecientes a la empresa como entidad.

Maradei también sefiala dos divisiones en los costos generales: los “directos”, atri-
buibles al libro, y los de estructura, pertenecientes a la gestion editorial (Maradei 23).
Para ambos casos se destina un gasto a cubrir las necesidades fisicas del equipo du-
rante la creacién del producto. Para la pieza de este producto se considerd en el rubro
de costos el siguiente esquema de gastos estructurales:

62. Si Ink it y Bookwire suben el mismo libro a la plataforma de Amazon, ninguna de las dos versiones
ingresard a la aplicacién. (Ink it).
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Tabla 11. Costos estructurales

$600 (Inicio/cierre)

Contabilidad + $500 (x mes)

$4,600

Servicios Unico $4,000
CE
Disefio de pagina

+ Dominio + Unico $3,000
1 afio dominio servidor

La inversion del consumo habitacional esta relacionada con las reuniones fisicas
que puedan suceder durante el proceso creativo de la pieza completa, aunque la ma-
yor parte de la comunicacion se lleva a cabo por medio de la nube de colaboracion
elegida. Respecto al pago contable se consideran los ocho meses mas el inicio y cierre
de proyecto, tal como lo refirié el contador lic. Christian Adhai Salido Gutiérrez, con
numero de cédula 9629519. Para el disefio de la pagina, se tomd como base el pre-
supuesto del portal Digital-Editorial (Digital). Aunque el coste de la pagina puede ser
parte de los gastos estructurales de una editorial completa, se incluyen debido a la
amplitud del catadlogo y en beneficio de su comercializacién.

En cuanto a los costos, Esteves los distingue entre fijos y variables, dependiendo de
si se ven afectados o no por el numero de ejemplares de la tirada o nimero de ejempla-
res totales. Los gastos fijos no se ven alterados al aumentar el numero de ejemplares,
mientras que los costos variables “guardan una relacién directa con el volumen de
produccion o comercializacion” (Esteves 79). El autor de Administracion de la empresa
editorial, nombra como “desagregaciéon” (Maradei 23) al proceso de distinguir unos de
otros. Aunque cada publicacion ajusta estos costos a las necesidades de su producto.

Maradei agrega otro tipo de costos. Ademas de los fijos y los variables para definir
el comportamiento, los clasifica segin su asignacién: directa o indirecta (25). A partir de
la suma total se realizan los célculos necesarios para obtener algunos datos méas es-
pecializados sobre los margenes de ganancia. Los costos de la Coleccion ;Qué clase de
ciencia ficcidn es esta? incluyen:
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Tabla 12. Costos fijos por <tomo>

Derechos de texto Registro $280
ISBN Por tomo $240
Concepcién y direcciéon de proyecto editorial Original $60,000
Portadas de coleccién (general/adptacion) Portada $12,000
Redaccion de texto, datos de linea temporal, 40-60 cuartillas por
marcaje de glosario encargo $12,000
($400 x cuartilla)
Elaboracién de glosario por entrafias $8
(1 x cuartilla)
CF
Dictamen Formato / Informe $1,000
(por tomo)
‘s Original completo
Correccion texto completo (60 cuartillas x tomo) $70
Elaboracién de ilustracion Linea del tiempo 200
o e Académico
Maquetacion Sigil y reproceso ($35 x cuartilla) $35
Lectura de pruebas En dispositivo $20

(x cuartilla de original)

En el caso de la presente coleccion, la mayoria de las participaciones caen dentro
de los costos fijos, debido a la estructura del proyecto donde se crea la pieza comple-
ta. Durante un lapso de ocho meses, los colaboradores intercambian de forma intensa
la informacidn para llevar a cabo el objetivo y las cuotas de los servicios son estable-
cidas por medio del contrato.

En cuanto al pago de los servicios y obras por encargo, se establecié el monté
con referencia en el tabulador publicado por la unawm, asi como el de Editorial Versal
(Versal). Algunos de los servicios fueron cotizados de forma individual para comparar-
lo con los tabuladores. Los costos de redaccion, correccién, maquetacion y lectura
fueron cotizados por cuartilla editorial de 1,700 caracteres. La colaboracién para el
glosario fue definida por entrada, mientras que el costo del dictamen considera la
obra en su totalidad. El costo de la preedicién, principalmente en el aspecto de crea-
cion de la pieza completa y la plantilla de la portada.

El Unico costo considerado variable es el del agregador de contenido (Tabla 12),
en la medida en que puede cambiar con mucha menos opcién a negociarlo. Si bien la
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cotizacién de la pagina indica un precio de $244 dlls ($4,821 m/n), una conversacion
con Diego Echeverria, director de Ink it®, revelé una disminucién de la cuota hasta
$1,750 m/n en la modalidad editorial.

Tabla 13. Costo variable

Distribucién /
inkit

Unico $4,500

En dicho plan de trabajo, la cantidad minima de obras a ingresar debe ser de diez.
Por ello, el contrato para agregar una sola obra es menos favorable para el editor que
al considerar la pieza completa. La cantidad de tomos elegidos para el proyecto ajus-
ta perfectamente con el plan de negocio del agregador. Al sumar los costos por cate-
goria los resultados son los siguientes:

Tabla 14. Costos por categoria

Tomo Coleccién
r $28,980 $290,320

Tomo Coleccion
v $450,00 $45,000

Tomo Coleccién
CE $1,275 $11,600

Mientras la suma de todos los costos estructurales y fijos arroja un total de $30,205
m/n. A ello se suma un 20% de riesgo. En conjunto suman el costo de produccién total
del tomo. Los resultados ubicados en la parte izquierda de la tabla a continuacién:

63. Clase impartida por la mtra. Adriana Romero el viernes 3 de diciembre del 2021 de forma virtual.

[136]



Coleccién EpUB 3 de maquetacion fluida Estrategia econémica
Presupuesto y administracion

Tabla 15. Tabla de costos generales del <tomo> digital

Total $30,205
% de riesgo $6,041
CPT $36,246

El costo por el tiraje (cpT) es bastante bajo. Para compararlo, se hizo un escanda-
11o% similar para un libro impreso (consultar el Anexo) tamafio media carta. Pero, al
agregar los requerimientos de impresion a la supuesta version impresa, superd en un
100% los costos de produccion de cada tomo y fue necesario duplicar el niumero de
tomos para mantener el factor multiplicador.

Tabla 16. Tabla de costos generales del <tomo> impreso

Total $63.130
% de riesgo $6.313

CPT $69.443

Ademas, una diferencia importante de la coleccién digital con respecto a la colec-
cién impresa es que no hay un coste de reimpresién, asi como tampoco el impacto
ambiental que esto pueda generar.

Calculo de costos por tomo

Una vez obtenido el cpT es posible calcular el costo de produccién unitario (cru), el
cual se obtiene al distribuir el costo del producto total entre la tirada (Maradei 24).
Una opcidn para resolver el conflicto planteado por este requerimiento es el plantea-
miento de un tiraje de mil ejemplares.

64. “Se denomina escandallo a un procedimiento contable que permite determinar el margen de contri-
bucién y el precio de venta de un titulo de modo tal que sea viable econémicamente” (Maradei 31).
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Tabla 17. Descargas / Factor multiplicador

Tomo
Descargas 3.3
/ Factor cE ’
1,000 $36.85 $121.59

Sin embargo, los autores ceden los derechos patrimoniales de la obra al editor, de
acuerdo con la LFDA (Art. 84), los cuales pertenecen por contrato al empleador, en
este caso, el editor. De esta forma, el editor asegura la distribucién continua sin mar-
gen de riesgo para el autor, por una retribucién onerosa justa, el acceso a ejemplares
de la coleccion y a cambio de formar parte de la plataforma de exposicion a largo pla-
zo en torno a la pieza completa®.

Bajo estos supuestos, se establece un precio de venta al publico (pvp) en $120 pesos,
con un factor multiplicador x 3.3, con el afan de mantener un precio en correspon-
dencia con el publico y con miras hacia una publicacién. De ese pvp debe desagregarse
el costo del agregador y el de las tiendas distribuidoras.

Tabla 18. Desagregacion de gastos

Tienda en linea 48% $58.36
Inkit 18% $21.89
Editor 34% $41.34
$121.59

De esta forma es posible saber cudl serd el ingreso neto unitario (iNvU) para que el edi-
tor pueda financiar la publicacién de la obra (Maradei 35). Si bien no hay tiendas fisicas,
la aparicion de los agregadores de contenido como Inkit, Bookwire, Kobo y Libraria re-
quiere una cuota similar a la de los distribuidores del libro impreso, en este caso por cada
tomo descargado. A cambio facilitan la gestion con librerias y tiendas en linea, ademaés
de ofrecer reportes de seguimiento en tiempo real sobre la venta de los productos edito-
riales, entre otros servicios como la conversién a formatos textuales y/o sonoros.

65. “Latecnologia actual permite, entonces, que ya no desaparezca del mercado la larga cola (long tail) de
productos de escasa venta” (Esteves 122).
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De manera que el INU por tomo es del 34%, equivalente a $41.34 de los $120 del pvp.
De ello se descuentan los costos de produccién para obtener el margen de contribu-
cion unitario (Mcu), es decir, la cantidad que obtiene la editorial tras haber pagado el
libro (40). Por ultimo, se calcula el margen de contribucién unitario porcentual (Mcu%
= McU/INU) el cual determinara la viabilidad de la publicacién (44). Si el porcentaje
alcanza o supera el 20%, puede recomendarse la publicacion.

Tabla 19. Punto de equilibrio y porcentaje de ganancia

MCU $4,50
P. EQ. 303.03
%MCU 32.35%

Por lo tanto, para amortizar los costos por un tomo deberén realizarse, al menos,
303 descargas. A partir de la descarga 304 de cada tomo se estaria considerando el
mayor margen de ganancia. La vigencia del producto es de aproximadamente un afio,
hasta su reedicion. Se prepard la tabla 19 para calcular el tiempo que podria tardar el
desplazamiento de tales descargas.

Tabla 20. Proyeccién de ventas

Descargas Meses
Totales 1.000 12
Mes 83,3 3,6
Dia 2,8

Para ello se distribuyd el tiraje supuesto a lo largo del afio de vigencia del contenido.
Elresultado indica una descarga promedio de 2 a 3 tomos. Esto permitiria cubrir las 303
descargas, y la recuperacion de la inversion, en un tiempo aproximado de 3 a 4 meses.

Para la supuesta version impresa, tal como fue planteada al inicio del apartado,
obtuvo un mcu% del 5.3%, por lo cual resulta inviable para su publicacion. En dicho es-
candallo no se considerd la elaboracién de la pagina web por representar un costo
menos necesario. Tampoco fue incluido el gasto del transporte para su distribucion
fisica. El porcentaje de riego considerado fue de apenas el 10%.
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Calculo de costos por coleccién

Al llevar estos calculos hacia la pieza completa, el cPu se construye a partir de la
inversiéon total entre 1,000 ejemplares supuestos por cada tomo, es decir, 10,000
ejemplares en total.

Tabla 21. Costos de la coleccion

Colecciéon
$340.920
$68.184

GT $409.104

El crecimiento no es del todo simétrico debido a ciertos costos que agrega el regis-
tro de la pieza completa. Parte de la discrepancia es nivelada en el beneficio otorgado
por el agregador en su planeacién de 10 tomos.

Tabla 22. cpu con riesgo al 20%

Descargas
/ Factor CPU 3.3
10,000 $41.63 $137.38

La otra, se compensa con la descarga de un 11% mas de publicaciones tal como lo
muestra la tabla a continuacion.

Tabla 23. cpPU con riesgo al 10%

Descargas
/ Factor

$11,100 $36.86 $121.63

CPU 3.3

La diferencia puede ser cubierta en un plazo de 3 meses y medio o 4, con la descarga
diaria de 31 ejemplares por dia. En el célculo bajo la 16gica del impreso, los costos du-
plican los de su homologa digital, sin embargo, se mantienen mas estables respecto a los
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costos variables. Otro aspecto por considerar para la versién digital es la venta directa a
través de la pagina, ya que excluye los costos del agregador y la pagina para integrarlos al
INU, lo cual puede representar una ganancia significativa para el proyecto en su totalidad.

Una buena cantidad de los libros con este formato surgen como un subproducto del
impreso y es la version fisica la que amortiza la mayoria de los costos. Esto permite que la
version electrénica pueda estar a disposicién del publico con un precio sumamente
bajo, incluso regalado. Las grandes editoriales son quienes aprovechan las tiradas in-
dustriales para costear mejor ambos procesos e implican un fuerte impacto ambiental.

Se debe reconocer que no todo el publico esta acostumbrado a pagar unicamente por
el contenido del libro, sino que el aspecto fisico representa una parte importante del
precio. Por tal motivo, se parte de varios supuestos como el hecho de que la venta
seria a nivel global (hispanoparlante), por un limite de tiempo renovables e, incluso,
ajustes al precio con relativa sencillez. Al formar parte de una coleccion mas amplia,
los titulos tendran publicidad cruzada que puede llevar lectores del segmento de un
titulo a otro. Puede consultarse el escandallo en los Anexos.

10.2 Estrategia de distribucién

“Siempre hay un sistema de distribucién”.

(Bhaskar y Rubio 31)

Muchos de los métodos empleados para la distribucién en la actualidad son recursos
perfeccionados con los afios, intersecados por la tecnologia. “Algunas editoriales depen-
dian de las suscripciones: median la respuesta del mercado ante ciertas obras enviando
un catélogo y solicitando compras por adelantado antes de decidir si ir a la imprenta,
algo similar al crowdfunding de hoy” (Borsuk 95). En cambio, ahora los recursos informa-
ticos imponen las normas del juego y es el equipo editorial el que debe adaptarse a ellas.

En el modelo tradicional, una vez que el editor tiene los libros, debes hacer tratos
con distribuidores y librerias que se encargan del traslado del objeto hasta el punto
de venta. Esta inversion representa del 55 al 60% (Esteves 56) pero simplifica el cami-
no entre la imprenta y las manos de la persona que lee. En el modelo digital, el editor
carga un archivo final a una plataforma para que el lector lo descargue al otro lado de
la pantalla, en cualquier parte del mundo.

Dentro de los métodos desarrollados hoy en dia se encuentra la tradicional ven-
ta directa y la suscripcidén, antes mencionada. Otros incluyen servicios por entregas,

[141]



Coleccién EpUB 3 de maquetacion fluida Estrategia econémica
Estrategia de distribucién

bibliotecas o sistemas de préstamo, mesas de novedades, quioscos, ademas de lecturas
por tiempo, ejemplar y pagina («Kindle Unlimited»). Entre los mas novedosos puede
encontrarse los tokens y modelos de utilidades compartidas. Los precios de los EPUB es-
tan sujetos al precio unico del libro igual que cualquier otro impreso; sin embargo, las ca-
racteristicas del formato digital permiten algunas variaciones en los modelos de negocio.

Para la presente coleccion se prefirio la distribucién por medio del agregador de
contenido. Este participante de la red editorial cuenta con tecnologia y recursos des-
tinados a facilitar el vinculo entre el editor y los distintos portales de venta. Su trabajo
consiste en preparar el archivo®, cargarlo en la pagina, gestionar la informacién de
venta como alcance de la obra, metadatos y la validacion del documento. Sirve como
intermediario entre el editor y el punto de venta, de la misma forma en que lo es un
distribuidor para un impreso.

Existen varios servicios bajo este modelo. Entre los més populares se encuentra
Bookwire, Librandia o Publica.la. Los servicios ofrecidos son muy variados y pueden
ajustarse a planes de trabajo enfocados al nivel de ingresos y necesidades de cada
proyecto editorial, desde la autopublicacion, hasta la conformacién de una pagina web
especializada para la venta de libros de una editorial consolidada. Incluso, en el caso
de Publica.la, es posible contratar un DRM.

Ink it, una empresa mexicana, ofrece la conversién del archivo para las distintas
plataformas de venta. De manera adicional, el servicio incluye comunicacién de apo-
yo a los editores por medio de su plataforma. Esto facilita la relacién con las distintas
plataformas de venta, pues evita la gestién de los procesos de conversion y adminis-
trativos para cada libro.®”

De acuerdo con el portal de la pagina (Ink it), una de las posibilidades de la platafor-
ma incluye una opcion basica, dirigida a la autopublicacion. Ofrecen acompafiamiento
durante el proceso, la diagramacién de una portada y el tramite del 1sBN. A principios

66. A pesar de la adaptabilidad del texto digital, algunas empresas dedicadas a la venta de libros elec-
tréonicos han generado sus propios soportes y formatos para mejorar la visualizacion y maquetacion
de los contenidos. En algunos casos, como Amazon y Apple, el resultado se materializa en los lectores
electrénicos especializados y los formatos privativos, los cuales estan basados en el formato estanda-
rizado EPUB. La propuesta de Edicién digital como metodologia para una edicién global. Andlisis, reflexio-
nes y propuestas para el entorno editorial actual es, probablemente, muy similar al trabajo de prepara-
cion realizado en los agregadores de contenido.

67. Dentro de sumaterial de lineamientos, Amazon recomienda aspectos como: “Preferentemente sin incrus-
tacion tipogréfica. Evitar colores forzados. Vinculos externos prohibidos (porno, otras librerias, enlaces a
formularios, contenido ilegal, ofensivo o intencién maliciosa)” (Amazon 10.3.2). En cambio, otros puntos
de venta pueden ser menos estrictos y permitir la correcta validacién de los mismos requisitos.
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de este afio, el costo del plan era de $1,750, actualmente es de 244 ddlares, probable-
mente como efecto de la pandemia y el incremento de la demanda.

También ofrece opciones de publicacién bajo demanda desde un libro. El costo es
de 17 ddlares e incluye la entrega a domicilio y soporte virtual. Otro modelo esta enfo-
cado en “editores en expansion”. Permite cargar 10 publicaciones a cambio de un
descuento del precio general. La opcién es viable tanto para ebooks como para audio-
libros. Ofrece, ademas del soporte virtual: asesoria personalizada, gestién de lanza-
mientos y promociones, reportes financieros y validacion de metadatos.

Por ultimo, dispone de un plan mas amplio en alcance y volumen de contenido. Permite
la creacion de una pagina personal para mas de 60 publicaciones de ebooks y audiolibros.
Ademés del soporte, asesoria, reportes y validacién, ofrece conexién con bibliotecas a
nivel mundial. Este caso no incluye la gestion de lanzamientos y promociones.

El cobro realizado por las plataformas inicamente cubre los costos de gestion. Del
monto recaudado, la plataforma descuenta el monto correspondiente a la ganancia
de cada tienda. Cada editor puede elegir las tiendas a las cuales puede agregar su li-
bro. Se considera un 48% para el calculo del pvp en este proyecto:

Tabla 24. Tiendas y % de descuento

50% Amazon
48%  Google play
30% iBooks

Kobo incluye: Porria, Gandhi, American Booksellers
Association, Angus & Robertson, Bol, Bookworld,
Collins, Crossword, D&R, Eason & Son, FNAC,

45% Indigo, La Central, la Feltrinelli, Livraria Cultura,
Mondadori, National Book Store, Paper Plus, Pick n
Pay, Play.com, PriceMinister, Rakuten, Waterstones,
WHSmith y WHSmith.

Barnes

0,
35% & Noble

De acuerdo con las caracteristicas de la pieza completa propuesta, la opcién mas
viable es aquella dedicada a los editores, pues impulsa la visibilidad del proyecto en 60
puntos de venta. Para el proceso, inicamente se requieren los archivos en formato EpUB,
de preferencia, con los temas legales en regla. Una de las maravillas del mundo digital es
la capacidad de ajustar el precio del libro a voluntad sin menoscabo al precio unico.
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Esto quiere decir que el editor puede modificar el precio de la obra siempre que lo
desee. Sélo debe asegurarse de mantener un precio proporcional en cada una de las
plataformas en las cuales ofrezca el producto. No afecta la ley del precio unico, en la
medida en la que es el propio editor quien realiza el ajuste del valor.

Otros recursos para la distribucién radican en las propias redes sociales de la coleccion:
Instagram y Facebook; asi como el portal oficial. También se buscaran convenios con
otras paginas web relacionadas con el tema como Aparato cifi (http://aparatocifi.press) o
cuyo contenido esté dirigido al publico meta como La otra escucha (https://laotraescu-
cha.com/). En su version mas acabada, la planeacion de la Coleccién ;:Qué clase de ciencia
ficcidn es esta? incluye una pagina propia para optimizar costos y distribucion.

10.3 Estrategia de difusion

“Ves un grupo de libros asi y lo que estds viendo es un camino
propuesto, una invitacion a leer, a profundizar en algo.”

(Tormenta)

El formato de la coleccidn es ya, en si, una estrategia de difusién. Genera una identi-
dad del objeto y refleja las caracteristicas de una comunidad en particular. Desde sus
comienzos, los editores apelan a un sentido social a través de las colecciones, sosteni-
dos por una produccién masiva y un precio bajo: “De ahi que sea imaginable dicha
publicacién como una oferta de lectura, que responde a la preservacién de tradicio-
nes, o a la intencion de instaurar nuevos gustos en el publico lector, con sus bienes
de consumo cultural” (Becerril 281).

Las colecciones difunden “obras de cultura universal entre los sectores populares”
(Vera 70), “son la reivindicacién de una identidad establecida por la propia editorial” (74),
modifican la “nociéon misma de coleccién”, asi como el significado del “orden” (Garone
224). Su presencia en la sociedad da pie a la estandarizacion del conocimiento por me-
dio de la divulgacion. A pesar de las dificultades econémicas por las cuales han atra-
vesado los paises, la elaboraciéon de estas piezas editoriales encuentran la forma de
atender las necesidades intelectuales del publico masivo.

En México no hace falta ir muy lejos para encontrar varios ejemplos de ellos. La
coleccioén Breviarios, del Fondo Cultural Econdémica, lo mismo que el propio Fondo
de cultura econémica, llevaron el conocimiento universitario a un publico que apenas
sabia leer (Granados 180). La coleccién Joaquin Mortiz, de Joaquin Diez-Canedo, la
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Serie del volador y el catdlogo de A la orilla del viento, son algunas otras de las colec-
ciones que marcaron la historia cultural en México. En Argentina, la coleccién Austral
fue una plataforma para dar a conocer una buena cantidad de obras cldsicas y auto-
res noveles (Medina).

La promocién se llevara a cabo principalmente a través de internet, debido al dis-
positivo y el publico particular al que esta dirigido, aunque tampoco se descartan
medios fisicos como el periddico o revistas impresas dedicadas al género. La estrate-
gia constara de varios recursos como la venta en linea a través de redes sociales, tiendas
y librerias virtuales.

Para ello se desarrollé un eslogan “lectura para ndmadas” que intenta transmitir en
una linea el publico al cual se dirige. También se generd la etiqueta #ColeccionCiFi para
indexar la participacién del publico y analizar el comportamiento en torno al producto
(marcosff). Se espera que la presencia de las obras puede generar una comunidad, a par-
tir de un tema amplio y las partes en las que divide sus motivos de investigacién.

Redes sociales

La estrategia considera medios analdgicos a través de notas de prensa, ademas de las
distintas redes sociales digitales. Tendra una duracién aproximada de dos meses de anti-
cipacion para la presentaciéon de la coleccién completa y un mes para la difusion de
los tomos en pares hasta completar los diez tomos de la coleccién.

> Publicacion de imagen y texto para la interaccion entre el tema de la publica-
cion y el publico. Apareceran en Instagram (16) y Facebook (FB)

> :Qué pasaria si... México viviera en una <distopia>?
> Lainformaciéon que necesitas sobre la cF en...
el metro / en la cama / en el baifio...
> Efemérides para promover la coleccion de forma general
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Estrategia de difusién

o individual, dependiendo la conmemoracion:

Natalicios

Entregas de premios

Estreno de peliculas relacionadas a los temas
Reedicion de libros

> Videos de 30 seg a 1 min donde se explique de manera rapida elementos de

analisis narrativos en narraciones de la cultura popular. Transmisién en

Twitter (TT), Twitch (Tw) e 1G.

> Dinamica para ganar una descarga al subir una foto imitando una escena o

pasaje de una narraciéon de cr (1G, FB, Tw) 1 ganador por red.

> Espacios publicitarios en paginas destinadas a la cf (http://aparatocifi.

press/).

> Presentacion del libro a través de un live en FB, 1G, TT y TW.

> Difusion de booktrailer.

Nota de prensa

Texto breve con una descripcién sobre la situacién actual en torno al libro y la relevancia

de la obra. Se acude a este medio tradicional para llegar a un publico aledafio al tipo de

lectores a quien va dirigido. No se descarta un encuentro fortuito con el lector adecuado.

Booktrailer

Material disefiado para la difusién en redes sociales y otros lugares de contenido

multimedia. Presenta de forma breve las caracteristicas del producto, los lugares en

los que puede ser adquirido y las posibilidades de pago. La estética va acorde al tema

de las publicaciones, en consistencia con la gama cromatica elegida y con la misma tipo-

grafia elegida para el producto, en version sin serifas.
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Estrategia de difusién

Presentacion del proyecto

Video de informacién para libreros con los principales datos de la obra, algunos
aspectos para destacar la importancia de la obra en el entorno social actual. Aunque las
librerias fisicas no son el canal de distribucién principal, se considerd un formato
multimedia para satisfacer necesidades inmediatas de posibles clientes. También
sirve para su difusion en otras redes sociales.

Catalogo

La Coleccidn ;Qué clase de ciencia ficcion es ésta? es una serie digital abierta. Esta
proyectada como parte de un fondo editorial dedicado al registro de temas relacio-
nados con la ciencia ficcion. Como parte del ejercicio de proyeccion, se bocetd la
posibilidad de dos colecciones més, destinadas a las narrativas de terror y fantasia,
respectivamente, las cuales respetarian todas las caracteristicas de su homologa.

Las portadas trabajadas hasta el momento son sélo dos: distopia y viajes en el
tiempo. El elemento central de las otras se repite con fines ilustrativos, pero debe res-
ponder a una imagen representativa de cada tema, en blanco y negro, preferentemente
de un objeto o herramienta de la actividad humana.

Se estima que podrian producirse diez de estos tomos cada ocho meses, de manera
que el total de obras de las tres colecciones sucediera en un aproximado de dos afios,
siguiendo el calendario integrado en la convocatoria del Centro Nacional de las Artes.
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11. Conclusiones

La publicacién de libros digitales aumentoé de forma paulatina y a contrapelo hasta 2019.
Pero las consecuencias sociales y tecnolégicas provocadas por la Covid 19 crearon afec-
taciones mayores en la industria editorial, como el cierre de librerias y la escasez de papel.
Estos acontecimientos desestabilizaron la cadena del libro, al redirigir la mayoria de las
compras de obras, impresas y digitales, a portales en linea con distribucion internacional.

El acontecimiento fortalecio la idea del entorno del libro como un ecosistema en el
que los participantes ya no son exclusivamente eslabones de un flujo continuo de tra-
bajo. Por el contrario, se constituyen como una serie de nodos con amplia interaccion
que pueden facilitar otros procesos como la impresién bajo demanda o la autopublica-
cion, en cualquier parte del mundo. A la vez, el concepto de propiedad sobre un archivo
digital se hizo presente como un tema de complejidad ontolégica y juridica.

La inconsistencia del texto digital para uso personal, dentro de los limites del de-
recho de autor y su justa retribucién a los creadores, es un tema que mantiene a los
editores lejos del medio digital. Aunque existen soluciones tecnolégicas, ninguna ha
cumplido las expectativas para enfrentar la pirateria hasta el momento. Algunos partici-
pantes del medio editorial aseguran que una buena distribucién del producto puede ser
una solucion a la pirateria (Benchimol, Proyecto 451, n.0439).

El pbrM (gestién de derechos digitales, por sus siglas en inglés), desde esta perspectiva,
puede equipararse a un empaque digital. Previene el mal trato del contenido durante su
almacenamiento masivo. De forma colateral, intenta asegurar que todos los participantes
de la produccioén reciban una retribucion justa de su esfuerzo. Desafortunadamente dicho
empaque no es lo suficientemente seguro para mantenerse con la existencia de la obra.

En cambio, si limita la disponibilidad del contenido, su instalacién en otros dispo-
sitivos y, en ocasiones, tienen un numero de visualizaciones especifico, aun después
de pagar su valor. Por si fuera poco, obliga a consumir la informacién de una forma en
especial o a través de una plataforma particular. Incluso es posible que el contenido
adquirido desaparezca, por revocacioén de la licencia o desaparicion del proveedor
(Lektu). Ellibro no es completamente del lector, hasta retirar el empaque para acce-
der al texto del autor y el trabajo del equipo editorial.

Por el momento, son las grandes librerias las que cuentan con los recursos para ex-
perimentar con el uso de elementos como los “chivatos” o programas de seguimiento
y otro tipo de recursos tecnolégicos para salvaguardar los derechos de sus obras. En el
mejor de lo casos, invaden la privacidad del lector para conocer sus habitos de consumo.

[148]



Coleccién EpUB 3 de maquetacion fluida Conclusiones

En los peores casos, el bDrRM puede llegar a bloquear una obra para el dominio publico, aun
cuando legalmente el tiempo asignado para la distribucién privada haya terminado.

El resto de pequefios y medianos editores confia en el buen uso de los lectores,
o bien, se acercan a otros recursos. Las normas de flujo establecidas por Creative
Commons (cc), licenciamientos Left y Far left, aun poco explorados, pueden dar a
las obras el soporte legal para que el uso de los contenidos sea libre pero justamente
retribuido a sus colaboradores (Santa Ana, cap. 4.4). De hecho, en la actualidad, algu-
nos autores comienzan a comercializar su obra bajo el derecho tradicional, 1os brM y las
licencias antes mencionadas de forma simultdnea, en el supuesto de que unas esta-
blecen la relacion sobre la distribucion del objeto y otros su posesion.

La Coleccion ;Qué clase de ciencia ficcion es esta? pretende aportar una perspectiva
a esta discusion, desde su configuracion como pieza editorial. Para ello, se creé un
marco de trabajo dirigido a una comunidad de lectores enfocados en la ciencia fic-
cion, la cual se mantiene abierta hasta que el género deje de existir (o el publico de
leerlo). La intencién es generar una reflexion constante sobre estas narraciones, ali-
mentar la curiosidad a través de la (re)coleccion y cuestionar la idea de perpetuidad
establecida por el mismo formato en impreso.

Cada una de sus partes es una pieza del panorama del género propuesto y todas
las aportaciones pueden ser valiosas, desde las especializadas hasta la de los lectores
menos frecuentes para el rompecabezas. De manera que la coleccién surge como un
ejercicio de categorizacion editorial para crear un marco de reflexién en torno a la na-
rrativa sobre ciencia ficcion, mientras se cuestiona al libro como objeto coleccionable.

¢Debe entenderse el conocimiento como algo material? ;Beneficiaria eso a los par-
ticipantes en su creacion y difusion? ¢Quién lee un archivo digital puede hacer un libro
personalizado con fragmentos recuperados como solia ocurrir en los impresos? ;Algun
dia aparecera un oficio digital equivalente al de 1a encuadernacién personalizada?

De las distintas opciones que los cc sugieren («About cc Licenses»), la presente
coleccion hard uso de la licencia 4.0. Esta permite a los reutilizadores copiar y dis-
tribuir el material en cualquier medio o formato sin adaptaciones, sin fines comer-
ciales, siempre y cuando se dé la atribucién al creador. El tomo entregado durante la
Maestria sera distribuido con fines académicos. Bajo esta misma logica, la coleccion
registrara las colecciones, usara los bruM de las tiendas y dejara plasmado en la porta-
da el uso de licencia cc. Aunque parece una medida arriesgada, esta oportunidad de
ahorrar dinero y expandir al mismo tiempo la cobertura de difusién representan un
fuerte incentivo para elegir esta via.
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EI NFT (elementos no intercambiables, por sus siglas en inglés) introdujo en la idea
de derecho de autor y los mecanismos de seguridad una variable de negocio impor-
tante para todos los participantes en la produccién del libro (Benchimol, Proyecto 451,
n.449). ¢Por qué es tan maravillosa la idea de un rastreador de objetos de este tipo? A
grandes rasgos, da posesiéon de un objeto digital de forma invariable. Esto permite una
retribucién constante para los participantes, cada vez que la pieza editorial se despla-
za como resultado de una transaccién econdémica a través de internet (GmbH).

Esto, ademas, te permite establecer relaciones mas intimas con los poseedores de
forma clara y bajo el consentimiento de las personas lectoras. Una comunidad activa
para dar seguimientos al desarrollo de promociones comerciales, otros volimenes
de la coleccidn e, incluso, otros libros del autor o la editorial. Para ello, es necesario
el desarrollo de contratos inteligentes donde se establecen roles de participacién de
forma digital. Al respecto, el mismo Benchimol comenta que la propia Cerlalc esta
trabajando en la elaboracién de una de estas herramientas (Proyecto 451, n.0465).

Sibien presenta grandes ventajas, la fase inicial de este mecanismo deja muchas
dudas y detalles por descubrir. Incluso se ha buscado la forma de separarlo de la
criptomoneda sin éxito hasta el momento. La adquisicién por ahora es inasequible
para el grupo elegido, por lo cual fue descartado para la presente obra. Pero debe ser
considerado en el futuro, tanto para proyectos digitales como impresos.

Estas posibilidades no han sido contempladas en su totalidad por la industria edito-
rial tradicional, ni las leyes nacionales o internacionales. Para abordar el dilema se re-
quiere la regulacion de multiples elementos como: los software de creacion y lectura de
libros electrénicos, los alcances en el uso de la copia privada, casos especificos como el
formateo para usuarios con discapacidad visual, el uso con fines de docencia e investi-
gacion, obras derivadas o preservacion digital (Benchimol, Proyecto 451, n.0460).

De ahi la importancia de continuar la profesionalizacion del gremio y la actuali-
zacién de sus herramientas de produccion. De lo contrario sucede, como hasta ahora
con el NFT, que la experiencia y el cuidado editorial quedan en manos de personas no
especializadas y condicionan el trabajo de los primeros. En este mismo aspecto es
importante continuar la reflexién en torno a los procesos de edicién digital. Pensar
otras posibilidades como la inversiéon del método tradicional en que aparece primero
la copia més cara para terminar en la versién digital.

Esto genera cambios en los procesos para los cuales debe adaptarse la industria.
Y los recursos actuales estdn encaminados a volver mas flexibles la colaboraciéon
entre las personas involucradas en la produccion. De forma complementaria, el tra-
bajo remoto ha resultado atado a la inmaterialidad del objeto. Los equipos de trabajo
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modifican sus relaciones y disminuyen el costo de la produccién desde los insumos
de traslado y concentracién. Si bien es una posibilidad que existe desde hace mucho
tiempo, la democratizacion para todos los elementos y editoriales de todos tamarfios
pueden ser benéfica para la bibliodiversidad.

También para el medio ambiente, en la medida en que puede ser moderada la pro-
duccién de papel, tinta y otros quimicos de alto impacto ecolégico. Por supuesto, debe
considerarse otras afectaciones durante la produccién de los dispositivos electré-
nicos. Sin embargo, es posible disminuir la merma causada por la transportacion y
almacenamiento de los libros impresos, sin mencionar todos aquellos ejemplares que
“se vuelven confetti”.

Queda pendiente la regulacién de los distintos modelos de negocio como los pagos
por suscripcién o incluso por numero de palabras leidas. Dentro de los antecedentes,
se encuentran las modificaciones realizadas por el gigante Amazon respecto a la dis-
tribucién en Francia. Para el pais galo, se desarrollaron clausulas especiales en el
meétodo de tokens, ademas de ser recién regulado el precio unico para el envio (Trula).

Los nuevos métodos de distribucién han mostrado una buena solucién a través de
plataformas como Wattpad en donde los autores generan una comunidad para su obra
desde el momento de la escritura. De manera que las editoriales ya no arriesgan un tiraje
sino, por el contrario, lo aseguran con beneficios para los participantes en la produccion
y el consumo de estos productos culturales. Mantenerse dentro de los convenios y em-
plear herramientas como el Amparo, en el caso mexicano, pueden resultar medios utiles
en la faena editorial para reclamar el reconocimiento de la paternidad de la obra.

Este proyecto no tiene la pretension de ser una loa sobre la tecnologia en la pro-
duccion del libro impreso. Los avances tecnoldgicos son soélo la punta de una bue-
na cantidad de problemas como la autoria y la inteligencia artificial (Benchimol,
Proyecto 451, n.0462). So6lo es un acercamiento a las posibilidades para la difusién
del conocimiento desde una perspectiva diferente y la sistematizacion de este proce-
so para el mejoramiento de los cuidados editoriales en el camino. Cuestiona al libro
como objeto y sus alcances como unidad de informacién.
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I. Manual de estilo

Este proyecto plantea reflexiones sobre el uso del lenguaje en sus distintos niveles, con
el fin de motivar su uso narrativo como una forma de modelar el mundo material a tra-
vés de laimaginacion. La serie parte de una vision integrada de manera previa en forma
y discurso, por lo que las decisiones sobre un tomo pueden afectar al resto. El trabajo
del editor y el corrector a cargo debera ser el de observar que los volumenes de la serie
cumplan de la manera mas fiel con los lineamientos dispuestos en el presente manual,
asi como informar sobre posibles anomalias de consideracion para situaciones fuera
de cualquiera de las herramientas de apoyo dentro de la coleccién.

La extension de cada tomo sera maxima de 60 paginas en procesador word, escrito
con tipografia Arial 12 a doble interlineado. Debe incluir el analisis del autor, la pieza
narrativa por duplicado, la imagen de linea del tiempo, el glosario y la bibliografia,
descritos con mayor detalle en la Guia de recepcién de originales. El autor debe ape-
garse cuanto pueda a estos formatos para elegir las ideas que mejor convengan a la
presentaciéon del motivo literario en cuestion.

De acuerdo con Gerardo (Kloss), existen distintos rasgos por los cuales puede ca-
racterizarse un objeto impreso, lo cual aplicard en su aspecto mas amplio para este
producto editorial digital bajo la categoria de coleccion abierta; sin embargo, sera
necesario adaptar un espacio dentro de los procesos ordinarios de la edicién impresa
con la intencion de agregar una labor de etiquetado del contenido digital que optimi-
zara el control y flujo del texto electronico, ademas de la sustitucion del proceso para
el cuidado de la publicacion fisica por los del formato virtual.

La primera tarea consiste en marcar el texto con los atributos precargados y ajus-
tables desde las hojas de estilo de los programas. Las caracteristicas pueden estar li-
gadas al sentido del texto a nivel de carécter o de parrafo y todos los elementos den-
tro del texto deben contar con uno o mas de estos atributos. En el caso de la coleccién
se empleard un archivo plantilla sobre el cual trabajard el autor de la obra desde el
inicio y cada titulo de apartado se replica en cada tomo para formar su estructura ge-
neral. Para esta coleccién los rasgos fueron definidos desde la figura del editor.

Si bien se solicita al autor que sea él quien asigne a su texto tales etiquetas, el co-
rrector de estilo del original debe asegurarse de que el texto cumple con el formato
adecuado de la plantilla, antes de seguir con el proceso de formacién y como parte
del marcaje del texto. El cumplimiento de esta labor, asi como el uso del mismo archi-
vo garantizan la calidad de la segunda tarea del cuidado editorial digital, pues evita
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la introduccién de estilos ajenos al proyecto para una mejor salida del documento,
asi como la preparaciéon de los metadatos.

JERARQUIAS DE LA INFORMACION

Las etiquetas de las plantillas simplifican los procesos de diagramacién del objeto fi-
nal, en muchos aspectos, ya que practicamente cualquier fragmento del texto adquie-
re las propiedades asignadas al estilo y puede ser retomada por los lectores digitales
en cualquier parte del mundo para recibir el formato automatizado, segun la aplica-
cion, siempre y cuando se adhieran al estandar establecido por el Foro Internacional
de Publicacion Digital (IDPF, por sus siglas en inglés), el Consorcio de la Red Mundial de
Internet (w3c por sus siglas en inglés) y la Unién Internacional de Editores. El corrector
de estilo del original es el encargado de realizar el etiquetado conforme a los siguientes
criterios y en funcién a la Hoja de estilos:

El corrector de estilo del original debe revisar la composicién del cuerpo general a
bandera derecha, ya que el formato de epuB3 presenta dificultades para controlar el
flujo del texto en su forma justificada, lo que genera una gran cantidad de rios y otras
inconsistencias en la textura tipografica, de manera complementaria debe asegurar-
se de la posibilidad de dividir sildbicamente, sin que se repitan mas de dos divisiones
en renglones seguidos, aun cuando no todas las aplicaciones de lectura electréonica
tienen la posibilidad de visualizar esta instruccion.

TITULOS Y SUBTITULOS

El titulo de cada apartado responde al contenido especifico a desarrollar por el autor
para formar la estructura de cada tomo, la cual se replica en los demas; por lo que no
podréan modificarse, ni variar su orden.

Los titulares podran dividirse silabicamente para no perder el texto en caso de que
el lector aumente en exceso el puntaje del texto.

Deberan coincidir los formatos entre sus propios niveles jerdrquicos. Cualquier
discrepancia debe ser resuelta por el corrector desde las hojas de estilo.

Los subtitulos y otros apartados intrinsecos para describir el tema quedan a dis-
crecion del autor pero deben mantener la cohesion y sentido con los titulos generales
establecidos para cada apartado.
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PARRAFOS

Se hara uso general del parrafo ordinario, de acuerdo con los estilos de parrafo reuni-
dos por en el apartado de La orilla tipografica (Zavala, 57), del cual sélo la primera linea
lleva sangria. Habra de seguir este formato, aunque un blanco de separacion medie los
parrafos para mantener unidad visual; por ejemplo, en el parrafo etiquetado para los
parrafos de cita y las intervenciones al cuento.

Los parrafos sangrados por completo, como en el caso de la Cita y otras interven-
ciones deben estar alineados a la derecha, ademas de incluir una linea continua del
lado izquierdo, en caso de que la aplicacion del dispositivo de lectura sea incapaz de
dar formato a las indicaciones de formato.

MARCADORES TEXTUALES

ITALICAS

Se empleara el formato Itdlica de la plantilla para los titulos de periddicos, libros,
peliculas, canciones, obras de teatro. Si un articulo pertenece al nombre de la publi-
cacion, adoptara el mismo formato: Reforma pero La jornada.

También se empleara el formato para distinguir ironias, cambios en el sentido de-
notativo del lenguaje, los neologismos causados por la atribucién de un sentido nue-
vo a una palabra existente y énfasis intencional del autor; sin embargo, estos casos
no seran incluidos en el Glosario, sino en el mecanismo de Notas Emergentes, en caso
de ser necesario.

De acuerdo con las recomendaciones del Pais (El Pais. Libro de estilo) no irdn en
cursiva, los nombres de deportes, etnias, sectas, tribus, idiomas o dialectos o cons-
trucciones. Tampoco se empleara cursiva en los nombres de animales, barcos, avio-
nes o naves espaciales, marcas, modelos industriales, programas cientificos o sus-
tantivo de uso generalizado.

SUBRAYADO
En los formatos digitales, las palabras, frases u oraciones subrayadas indican un vin-
culo o redireccionamiento hacia algo y generalmente estan remarcadas en color azul.

En este proyecto se aprovechara dicha practica para indicar las palabras presentes en
el glosario, las cuales son, en su mayoria tecnicismos o vocablos poco comunes en el
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habla. De acuerdo con Luis Fernando Lara (Lara), el contacto entre las lenguas es un
acontecimiento intrinseco a su evolucion, por lo que el autor identifica distintas cla-
sificaciones en el espafiol para las palabras provenientes de otros idiomas: préstamos,
calcos y adaptaciones.

Los préstamos corresponden a las palabras conservadas con “todas las caracte-
risticas de escritura y morfoldgicas de su lengua de proveniencia”(Lara). Estos casos
deberan sefialarse sin excepcién con el estilo de plantilla Subrayado —cuyos rasgos
estan especificados en la Hoja de estilos—, sin importar la lengua de procedencia.
Deben mantener la ortografia del idioma al que pertenece, siempre que los recursos
técnicos lo permitan: leitmotiv, flash-back, avant la lettre, xochipilli... Caso especial

es el de las palabras con alfabetos distintos al romano, griego o cirilico, para lo cual
se utilizard la representacién alfabética del Espafiol, con el mismo etiquetado, acom-
pafiada a continuacion, entre paréntesis y en redonda, por el significado en espafiol:
leitmotiv (hilo conductor). Cualquiera de los casos deberan incluirse en el Glosario,
siguiendo el orden alfabético de su escritura.

Por su parte, los calcos implican una intencién previa de encontrar un vocablo
equivalente al extranjero en la lengua receptora, por ejemplo: emprendimiento por
start-up. Estos se evitaran siempre que exista una forma del espafiol latino o caste-
llanizada, aunque no se descarta su uso con el fin de establecer el “l1éxico de solidari-
dad”; en ambos casos, debera emplearse el formato Itdlica para sefialar tanto el ori-
gen extranjero, como el énfasis de la intencidén castellanizada: Quedd una obra muy
cool... aunque es preferible Quedd una obra fresca/chida.

Las adaptaciones, palabras de idiomas extranjeros que entran a la lengua recep-
tora imitando las “caracteristicas de escritura, fonolégicas y morfolégicas”, como en
el caso de futbol o funar (matar, liquidar o humillar en jerga de videojuegos), seran
integradas sin formato, debido a la propia intencién de la palabra por mimetizarse
en el proceso comunicativo. Caso similar el de los tecnicismos que, de acuerdo con
Lara tienen su origen “en el mismo seno del lenguaje”, por lo que se mantendran en
cuerpo regular y otros neologismos. Tanto para las adaptaciones como para tecnicis-
mos, neologismos por creacion y coloquialismos, los involucrados en el seguimien-
to del texto podran optar por el tratamiento de los préstamos respecto al formato
Subrayado para incluirlos dentro del Glosario del producto.
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NEGRITAS

Este formato estard reservado exclusivamente para Titulos de apartado, definidas
previamente durante el proceso editorial, los estilos vinculados y las palabras a des-
cribir en el Glosario.

REDACCION

Si bien, el corrector de estilo no es la persona encargada de redactar el texto, su labor
incluye el refinamiento de la prosa del original para lograr el efecto esperado en el pu-
blico meta, aunque la sintaxis sélo sera modificada cuando el sentido sea ambiguo,
poco claro, intrincado y/o redundante en perjuicio del texto.

Es requerimiento moderar el abuso de adjetivos. Grijelmo recomienda como op-
cién maxima dos vocablos descriptivos por sustantivo, “los cuales deben ir uno al
inicio y otro al final”(Grijelmo): Es una excelente novela distépica.

Los verbos transitivos deberdn ir acompafiados, preferentemente en primer tér-
mino, por su complemento directo: Tomés Moro consolidé el término Utopia...

Se dara preferencia al copretérito cuando deban relacionarse oraciones compuestas
con pasado: El autor de Dune no imaginé el alcance de la trilogia mientras la escribia.

Se evitard a toda costa las perifrasis de cualquier tipo. La extension es un factor
constante a considerar.

TONO Y REGISTRO

En la coleccidn serd preferible un uso coloquial del espafiol en el desarrollo del texto,
con el propdsito de atraer la atencion de quien lee, aunque esto no debe sobreponer-
se a la claridad de la informacion. El autor debe construir el discurso desde una voz
que interpele al lector en primera persona del plural en modo subjuntivo como en
la oracién: Imaginemos al autor buscando la manera de complicar la historia... con la
intenciéon de entablar un “léxico de solidaridad” (Lara) que mejore el canal de comu-
nicacién con el receptor.

Al ser obras de divulgacion, se dara prioridad al uso de un tono relajado, sin llegar a ser
totalmente informal, mucho menos algun uso ofensivo o discriminatorio, y un registro
con el menor numero de tecnicismos, con posibilidad al uso de algunos coloquialismos,
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para acercar el contenido al publico mas amplio posible, sorteando incluso, en la medida
de las posibilidades, el uso de aparato critico que pueda distraer la lectura.

Los términos especializados que sea indispensable incluir, tanto literarios como
cientificos, deberan estar acompafiados de una breve explicacién, que se desarro-
llara dentro del texto, o bien, a través del recurso de Notas emergentes, las cuales
se desplegardn en la pantalla del dispositivo sobre el cuerpo de texto principal, de
manera equivalente a las notas autoadheribles o formaran un link de vinculacion, si-
milar a los hipervinculos de los navegadores web —esto depende de la aplicacién de
visualizacién de cada lector.

Las explicaciones relativas a ciencia se abordaran en la medida que esto signifique
una aportacién al estudio literario y las explicaciones desde el terreno meramente
cientifico deben ser evitadas, por rebasar las intenciones de la coleccion.

Al ser un lector de perfil bajo o medio, se recomienda un estilo llano con sintaxis
articulada preferentemente en oraciones regulares: sujeto, verbo y complementos,
ordenado en parrafos de estilo cohesionado, caracterizado por enunciados mas lar-
gos pero consistentes (Zavala).

FORMAS DE DISCRIMINACION

El autor de cada obra de esta serie de libros debe indagar en su propio uso del idioma
alo largo del texto para evitar practicas discursivas discriminatorias, como la descrip-
cidon despectiva de personas por su raza, religion, orientacién sexual, condicién fisica,
socioecondmica o algun otro motivo. Tampoco puede promover o generar discursos de
odio, ni incitar a la violencia o la dominacion.

De manera correspondiente, se sugiere que los cuentos propuestos para el analisis
coincidan minimamente con estos pardmetros; sin embargo, el rigor en la aplicacion
de esta ultima solicitud puede ser flexible siempre que el autor sustente los argumen-
tos del analisis desde lo aqui propuesto.

PERSPECTIVA DE GENERO

El colaborador de este proyecto, en sintonia con la visién ltdica e integradora, debe
reflexionar sobre su participacion en los procesos editoriales desde la perspectiva de
género para cuestionar y potenciar sus posibilidades representativas. La relacion entre
estas propuestas radica en el caracter de hacer explicita la participacion de cada suje-
to, con mayor o menor entorpecimiento.
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Si el ejercicio tiene como resultado el uso de alguna variaciéon de escritura como
el uso de la “e” o la “x” para neutralizar el género en las articulos, sustantivos y ad-
jetivos cuyo referente incluya a mas de una persona, vinculado uso del lenguajes
inclusivos, el autor puede hacer uso legitimo del recurso, siempre y cuando ocurra
de manera uniforme a lo largo del texto e informe la autoridad en la cual sustenta su
propuesta. En ese caso, el motivo debe ser explicito dentro de la obra del autor y el
limite estara marcado por los recursos técnicos para su obtencién, principalmente
los que involucran la legibilidad del texto.

También queda a disposicion el uso de otros mecanismos sugeridos por la Real
Academia de la Lengua Espafiola (Martinez de Sousa), el Fondo de Cultura (Salazar),
La gramdtica descomplicada de Alex Grijelmo (Grijelmo), el Manual de estilo de El Pais
(El Pais. Libro de estilo) y otros trabajos como el de Antonia Medina Guerrera sobre
Las alternativas al mascuino genérico y uso en el espafiol de Espafia (Medina Guerra),
considerando las posibles distancias entre los ultimos dos con las variaciones dialec-
tales. De manera amplia, se recomienda a los autores observar los usos en los que el
masculino puede restar precision a los datos y buscar, a cambio, objetividad. En tales
caso, podra optar por:

El desdoblamiento de las férmulas genéricas masculinas: chiquillos y chiquillas
en vez de chiquillos, aunque ha sido criticado por el Diccionario panhispdnico de du-
das (RAE & ASALE, 2005) v La nueva gramdtica de la lengua espafiola (RAE&ASALE, 2009)
debido a la recarga textual que representa. Una variaciéon de este desdoblamiento
podria abarcar unicamente al articulo: las y los nifios en vez de los nifios; otro similar
es el de las aposiciones explicativas: Los alumnos, chicos y chicas, deben usar co-
rrectamente el uniforme.

Determinar la marca gramatical de un grupo segun la mayor cantidad de elemen-
tos femeninos o masculinos que lo integren, es decir, emplear un femenino o mascu-
lino genéricos, segun sea el caso: David, Silvia y Bety, estamos todas. / Jaime, Daniel
y Elvia, estamos todos.

Hacer explicito el numero exacto de unos y otros o bajo contextos en el que sea
necesario denotar un caso de excepcion para asignar algiin reconocimiento en parti-
cular, para lo cual serd preferible extraer el sujeto en cuestiéon para mencién aparte:
Estamos las cinco y Jorge. / Vinieron cuatro chicas y un joven. Especial considera-
cién de este aspecto debe haber cuando tal especificidad implica el reconocimiento
de algiin mérito femenino: Maria, David y Ricardo, investigadores, ganaron el pre-
mio./ Maria y los investigadores ganaron el premio en vez de Los investigadores ga-
naron el premio.
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Palabras colectivas: el lenguaje cuenta con vocablos para referirse a multitud de
personas, animales o cosas y este recurso puede ser explorado con fecundidad: los
hombres por la gente. Caso similar es el de los sustantivos comunes no determinados,
los cuales permiten la neutralizacion del género: La invitacion es para los profesores.
/ Lainvitacién es para profesores.

Metonimias, las cuales ocurren al designar una cosa con el nombre de otra con la
que existe una relacion: Profesores, alumnos y padres de familia se unieron al contin-
gente. / La escuela se unio al contingente. / El cuerpo escolar se unio al contingente.
En este rubro, resulta imperativo sustituir el vocablo hombre cuando en realidad se
refiere al género humano.

Distincion por medio de algun elemento tipografico: nifio/a, autor(a). Este méto-
do puede ser util, principalmente en textos independientes, sin embargo, pueden
resultar inquietantes dentro de la formacién de un parrafo, ya que, ademas de tener
la posibilidad de incluir las variantes de género, permite agregar el numero del sus-
tantivo en cuestion, por lo que puede reverberar visualmente dentro de la mancha
tipogréfica y restar legibilidad. Serd evitaran usos como: La/o/as/os nifia/o/as/os son
muy alta/o/as/os.

Aunque la sintaxis es uno de los niveles intervenidos por las propuestas del len-
guaje inclusivo, la perspectiva de género tiene resonancias a nivel discursivo. Es por
ello que se evitar la referencia de una persona por su relacién sentimental con otra:
Llegd Octavio Paz con su esposa. / Elena Garro y Octavio Paz llegaron. / Elena llegd
con Octavio Paz.

También se omitira el uso de férmulas sociales como: esposa de, viuda de..., a
menos de que aporte informacién valiosa, en cuyo caso, se sugiere un ordenamiento
diferente de la idea. En términos generales, la referencia a un individuo se realizara
en funcién a cualidades propias y no por su relaciéon con otros, con el fin de evitar el
riesgo de cosificacién del individuo.

El esfuerzo de la coleccién incluye el andlisis de las propuestas discursivas, con-
textualizando su origen sin afan revisionista, pero con miras a seflalar el contraste
respecto a temas de perspectivas de género, colonialismo, racismo, clasismo, los
ideales tecnocraticos y otras formas de vida regidas por las formas de produccién y
control del capital. El reto es contribuir no sélo a la difusién del conocimiento del gé-
nero en particular, sino en el uso de los discursos como herramientas performativas
en la construccién de la sociedad. La serie ;Qué clase de ficcidn es esta? parte de la
certeza de que otros mundos son posibles.
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NoTAS

Lasllamadas de las notas se hacen con numeros voladitos desde el documento original,
como en los formatos anéalogos.

La invitacién es a que el autor de la obra incluya informaciéon que, de otra forma,
llevaria mas un par de lineas explicar: ironias, cambios en el sentido del discurso,
neologismos, siglas, acrénimos y otras curiosidades que surjan en su mente durante
los procesos de creacién, con los cuales pueda apoyar el objetivo de volver la critica
un ejercicio consciente, siempre en el margen contextual de la obra y apelando a la
brevedad del formato. Si el autor encuentra alguna utilidad adicional a las sugeridas
para este recurso, se le invita a ejecutar la idea o compartirla con el editor para inves-
tigar la mejor forma de llevarla a cabo.

ORTOGRAFIA

SILABA Y ACENTUACION

El Prontuario del Fondo de Cultura Econémica propone algunos cuidados a considerar
como el caso de la doble vocal introducida por un prefijo, la cual debe ser simplificada:
preescribir por prescribir; aunque es posible mantener su escritura cuando la pronun-
ciacion de ésta sea clara en el habla comun: Se dice leer. No, ler...

Las consonantes en palabras que inicien cn-, gn-, mn-, ps y pt deben mantener
ambas incluso cuando sea modificada por un prefijo: gnosis, parapsicologia.

Cabe invocar los cursos de Ortografia de Ana Maria Maqueo para recordar que las
vocales débiles (i,u) forman un diptongo: ciudad, al igual que en compafiia de una
vocal fuerte (a, e, 0) sin tilde: autores. No asi dos vocales fuertes juntas, las cuales de-
ben separarse al dividirlas silabicamente: a-é-re-o. Existe una silaba ténica en cada
palabra, la cual puede, o no, llevar el marcado textual de la tilde. Esto como breve
preambulo de las normas de acentuacion.

Como ya se mencioné antes, las palabras de la presente coleccién estaran sujetas
a las normas de acentuacion del idioma establecidas por el DRAE en linea que respon-
den a la identificacién de silabas tonicas de cada vocablo, en coordinacién con la ul-
tima de sus letras. De manera que la ubicacién de la silaba pronunciada naturalmente
con la mayor fuerza, en direccién del final de la palabra hacia su primer letra, deter-
minard la categoria a la cual pertenece: aguda (a-tras), grave (tru-e-que), esdrujula
(pe-ri-fra-sis) o sobresdrujula (cuén-ta-me-lo), respectivamente.
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En el caso de las palabras esdrujulas y sobresdrujulas, todas llevan tilde. Situacion
particular la de estas palabras terminadas en -mente, las cuales comparten fonética-
mente dos silabas ténicas. Para tales efectos, se acentuara el adverbio conformado,
siguiendo la regla del vocablo con mayor aportacién de significado: 4-gil-men-te,
aunque siempre sera preferible evitar el uso de estas construcciones.

La h muda entre vocales no impide la formacion de diptongo o hiato y se debe res-
petar la acentuacién: alcohdlico, buho...

Por regla general, los monosilabos no se escriben con acento: sol... a menos que
existan dos monosilabos iguales en su forma, para los cuales se empleard el acento
diacritico: Te escribi / El autor repudiaba el té; Tu mision es otra. / Tu scomo lo sabes?

Aun llevara tilde cuando pueda sustituir a todavia, sin alterar el sentido de la frase.

La decisién editorial en torno a la acentuacion de los pronombres se ajusta a las
ultimas recomendaciones de la RAE respecto a la eliminacién del diacritico en adjeti-
vos demostrativos (Nueva gramadtica); no asi la palabra sélo que llevara tilde siempre
que pueda sustituirse por unicamente.

Los nombres de origen extranjero aparecerdn sin plantilla de formato, es decir, en
redonda y con el mismo cuerpo del contexto, siempre que el aspecto técnico lo per-
mita. Cualquier nombre con grafias de otra lengua debe ser sustituido por su equi-
valente del alfabeto castellano y su ortografia coincidira preferentemente con la
pronunciaciéon en su idioma original, sin necesidad de estar acompafiado por alguna
traduccién: Liu Cixin, Ledn Tolstoi, Chéjov, Chimamanda, Bajtin...

Los nombres geograficos ya incorporados al castellano o adaptados a su fonética
no se han de considerar extranjeros, por lo cual iran en redondas y deberan cumplir
las reglas de acentuacién: Afganistan...

Especial recordatorio es para cuando la g es seguida por ue y ui, ya que puede
cambiar su sonoridad con el signo de diéresis (ii): giiey, maguey...

MAYUSCULAS Y MINUSCULAS

> Uso de mayusculas
No debe olvidarse la caja alta para la letra inicial de la primera palabra de un escrito,
nombres propios, apellidos, festividades, instituciones, disciplinas y toda aquella des-
pués del punto.
Los articulos o preposiciones de nombres propios deben ir en caja baja, excepto
cuando encabezan la linea dentro de una lista o aparece en sustitucién del sustantivo
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propio: presidente De la Rosa. Tal observacién aplica también para nombres propios
de extranjeros: Le Guin...

Sobrenombres y apodos. Ademads, debera enmarcarse el sustantivo entre comi-
llas cuando esté cerca del nombre o apellido de la persona referida, en tal caso los
articulos que lo acomparien mantendran el cuerpo del contexto: Tin Tan pero ...el
“Maromero” Paez...:

Las dinastias derivadas de un apellido, pero no las adjetivaciones: los Orwell pero
es orwelliano.

Los cuerpos celestes; en tal caso, el adjetivo de la frase nominal también llevara
mayuscula, siempre y cuando forme parte del nombre: Osa Mayor, Via Lactea, mas
planeta Jupiter... En cambio iran en minuscula al referirse a ellos como sustantivos
comunes:No era una luna, era la Luna...

Sustantivo y adjetivo de los nombres geograficos: Ameérica Latina, Espafia... En el
caso de La Habana, Ciudad de México y El Salvador debe mantener ambas.

Los nombres propios de accidentes geograficos, naturales o artificiales se escriben
con mayuscula inicial pero no los sustantivos: océano Pacifico, montafia Everest...

Oriente y Occidente cuando se refieren a una divisién politica.

Siglas y acrénimos: UNAM, INSP, ONU... con algunas excepciones retomadas en sus
respectivos apartados.

Sustantivos colectivos como: el Estado, el Reino, la Marina, la Iglesia...

Nombres de premios, tanto en sustantivos como en adjetivos: Premio Planeta,
Premio Nobel de la Paz.., excepto cuando se aplique al premiado, entonces ira en mi-
nuscula: Bob Dylan, premio Nobel de la Literatura....

La palabra Editorial o cualquiera de sus derivados y titulos de colecciones o se-
ries bibliograficas: Ediciones Era, Juan Pablo Editores, Coleccién Barco de Vapor,
Coleccidn Ariel Filosofia, Biblioteca Clasica...

Disciplinas: Filosofia, Medicina, Derecho... Cuando el complemento de la palabra
es un adjetivo, tal debe quedar en caja baja: Fisica nuclear... La decision sigue la 16gi-
ca de los nombres latinos para designar especies pero en este caso deberan llevar el
estilo de Italicas.

Cada palabra de las frase nominales que describen acontecimientos histéri-
cos y las edades histéricas: la Antigiiedad, el Renacimiento, la Decena Tragica, la
Revolucion de los Claveles, la Edad Antigua... Se evitard cuando los periodos estén
caracterizados por personas o grupo de personas, asi como en eras histéricas, ideold-
gicas o geoldgicas: hippismo, la era cristiana, jurasico, mesozoico, paleolitico...
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Marcas comerciales, excepto cuando se usan como nombre comun: Agarro el ford
para dar una vuelta. En estos casos puede usarse una o mas letras y palabras con ma-
yuscula por razones de disefio.

Las mayusculas que, de acuerdo a las reglas generales de acentuacion, requieran
una tilde, deben llevarla: D’Ors, Miguel (1946). Atomos y galaxias. Renacimiento.

Aunque en idiomas como el inglés se considera habitual colocar mayuscula a la
primera letra de sustantivos y adjetivos en titulos de obras, se evitara este uso en las
obras de esta coleccidn, a excepcién de publicaciones periédicas.

> Uso de minuscula
Fuera de los casos mencionados anteriormente, el grueso de las palabras sera escrito
en caja baja.

Titulos, cargos, nombres y antenombres de dignidad: el presidente Pefia Nieto, el
papa Benedicto xvi, el secretario de Gobernacién. Puede usarse mayuscula en caso
de que el nombre propio no aparezca: el Presidente dio una conferencia de prensa, el
Gobernador del Estado de México viajard a Africa... aunque se prefiere el uso en mi-
nusculas en congruencia con la eliminacion de tratamientos.

Simbolos de pesos y medidas que, ademas no llevaran punto al finalizar: cm, h, dpi...

> Abreviaciones
La coleccién parte del principio general de no escribir palabras, frases hechas o nom-
bres de manera abreviada. El uso de estos elementos debe ser un recurso extraordina-
rio, destinado especialmente a los conceptos de mayor extension y frecuencia dentro
del texto, o para los nombres colectivos.

En el caso extraordinario de establecer un uso dentro del cuerpo general, debera
aparecer primero la forma desatada en minusculas o altas y bajas, segun sea el caso,
seguido por la abreviacién en mayusculas dentro de un paréntesis y estara acompa-
fiada de una breve descripcion o contextualizacion; la segunda aparicién, desplegara
la explicacién en una Nota emergente, en caso de que el lector desee consultarla. De
la tercera mencién, en adelante, no llevara ninguna otra marca pero en todos los ca-
sos quedard asentada en el Glosario.

> Abreviaturas

Se evitara por completo el empleo de este recurso, incluyendo tratamientos tales como:
sefior (Srt.), sefiora (Sra.), sefiorita (Srta.), presidente (Pdte.), su seguro servidor (S. S. S.)...
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> Apodcopes
Se admiten las formas apocopadas o abreviamientos que han sido normalizados en el
idioma, como cine, foto, metro, moto, por mencionar algunos, los cuales se escribiran
en redonda. También otros como depre o profe, para acercarse al habla cotidiana. Se
hara lo propio con la palabra etcétera (etc.); no asi al final del parrafo donde se desata-
ra. Este tipo de abreviaciones no se incluird en el apartado del Glosario.

> Iniciales
Las letras iniciales de nombres y apellidos se admiten dentro del texto, sélo cuando sea
formula habitual. Asi, se escribird H. G. Wells o Ursula K. Leguin, pero nunca Isaac A. por
Isaac Asimov. Tales iniciales iran seguidas de punto y no estara separada de la siguien-
te palabra, por complejidad técnica. Deben acentuarse o unirse con guiones cuando asi
corresponda y nunca se empleara la letra voladita: M. Luisa pero no M?2. Luisa.

> Siglas y acrénimos
Las siglas se escribiran en mayusculas, sin puntos ni blancos de separacion, como era
costumbre en otros tiempos. Para evitar el abuso de mayusculas en los tomos de la co-
leccidn, se unifica la escritura de siglas con versalitas de acuerdo a la recomendacién
del Manual Tipografico (le Comte, 2004); todas deben seguir el protocolo establecido al
inicio del apartado de abreviaciones.

Se abrevian con siglas los conceptos de mayor uso con méas de dos palabras, por
medio de la letra inicial de cada una: campo referencial externo (Cre), campo referen-
cial interno (Cri)...

Cuando se trate de siglas duplicadas por ser su enunciado plural (EEUU), no se agrega
un espacio de separacion al final de cada pareja, de acuerdo con lo sugerido por José
Martinez de Sousa (Martinez de Sousa, 2014). Esta duplicacién es efectiva en nombres
con dos palabras, pero no con los de tres o més: Emiratos Arabes Unidos (Eua).

Una sigla compuesta por palabras en singular no admite el plural (unam). Ademas,
deberan conservarse en su idioma original, pero debera desatarse al traducir: FB1
(Federal Bureau of Investigation), pero el Buré Federal de Investigacién norteameri-
cano . También es importante especificar el idioma original de las siglas.

En caso de incluir un numero posterior, iran relacionadas por un guién, salvo
cuando, por su uso, se hayan convertido en palabra comun: Covid 10 pero KN-95.

La ch, y otras letras compuestas, deberan considerarse como letra en las siglas co-
rrespondientes a palabras en esparfiol: Partido Comunista Chino (pcch), en tal caso se
escribira con minuscula, aunque no esté al final de 1a sigla.
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Algunas siglas han dado lugar a acrénimos formados con su deletreo; en estos ca-
sos, quedaran con inicial mayuscula y en minuscula el resto de la palabra: Consejo
Nacional de Ciencia y Tecnologia (Conacyt).

Cuando las siglas y los acronimos den lugar a sustantivos de lectura usualmente
mas sencilla incluidos en algunos de los diccionarios mencionados como referentes,
deberdn escribirse en minusculas, respetando las reglas ortograficas: laser (Light
Amplification by Stimulated Emission of Radiation)..., en cursiva si no estadn muy
extendidos o en redondas si forman parte del lenguaje general, sin la necesidad de
mayor explicacion; tampoco sera necesario integrarlos en el glosario del tomo.

Las abreviaturas de uso comun como antes/después de Cristo o antes/posterior
meridiano iran escritas sin espacio ni punto intermedio, replicando la caja de la pala-
bra que representan: ac, dc, am, pm...

> Simbolos
Las unidades de medida se escribiran siempre con minuscula, a excepcién de litros (L),
con el fin de evitar confusiones entre el numero (1) y la misma letra en minuscula (1).
No tienen forma plural, ni se acentian, ademaés de elidir el punto final. A lo largo de la
coleccion se dara preferencia al empleo de un nombre comun por el cientifico, siempre
que el primero exista.

NUMEROS

Ninguna frase debe comenzar con un arabigo.

Los numeros se escriben con letra del cero al nueve; del 10 en adelante, con gua-
rismos para facilitar su reconocimiento, incluyendo las cifras de millones: 4,789,674
empadronados, 10,000,000 de anos...

Para separar los millares se utilizara un blanco fino, por lo que se eliminaran las
comas o puntos de estos casos.

Los numeros en los nombres de productos, modelos, prototipos, patentes se escri-
biran tal cual aparezca en la fuente: Apollo 11

Se usaran guarismos en:

> Los numeros que identifiquen un texto legal, las paginas especificas de

una publicacién o los correspondientes a una de sus partes: Descubrid el
secreto en la pagina 40, capitulo 2..., pero las partes de una obra, debera
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escribirse con letra: Lo resolvio en el tercer acto...

> Férmulas matematicas: 3x + 4y...

> Lanumeracion de calles, carreteras y hoteles: habitacién 21, calle 8...

Deberan emplearse los glifos adecuados para super y subindices.
Las cantidades aproximadas, asi como las frases hechas o literarias, se deben es-
cribir con letra: lo repite cien veces al dia, casi trescientas personas...

> Fechas

Los dias del mes: 1 de junio, salvo que se trate de una fecha histérica o un nombre pro-
pio: Movimiento Dos de Octubre, aunque cabe la posibilidad de aceptar variantes como
15 de Septiembre y/o 11M, segun el uso.

Afios, aunque no asi las décadas: 1989, pero los afios ochenta; se dara preferencia a
esos ordenamientos, antes del uso apocopado del inglés: los 90’s...

Las fechas no se abrevian, en ninguna de las formas posibles. Asi pues, se escribi-
ra: 25 de junio de 1955...

> Horas
Se empleardn dos precisiones especialmente agudas con respecto a los usos de hora,
provenientes del Manual de El Pais (El Pais. Libro de estilo, 2014):

Podran escribirse con letras cuando se trate de horas completas, con las espe-
cificaciones: de la mafiana, a partir de las seis; de la tarde (a partir de la una), de
la noche (a partir de las nueve) o de la madrugada (a partir de la una).
‘Mediodia’ o ‘medianoche ’ son periodos imprecisos en torno a las doce de la
mafiana o de la noche, respectivamente; sélo deben emplearse cuando se des-
criba una hora con cierta vaguedad.

En sistemas de 24 horas, esta de mas la especificacién sobre el momento.

Las abreviaciones antes meridiano (am) y posterior meridiano (pm) se escribiran
sin espacio intermedio ni puntos de separacion.

Las fracciones de hora deberdn separarse con dos puntos (:) y no coma(,) o punto
(.), ademas contar con la abreviatura descriptiva correspondiente, segun sea el caso
contextual: 17:30 h / 5:45 pm.

[179]



Coleccién EpUB 3 de maquetacion fluida Manual de estilo

> Porcentajes
Deberan ser acompariados por el signo, el cual estard unido al nimero o separado por
un blanco fino: 90%. Se omitira en caso de que se exprese previamente al uso de varios:
...en funcién a los siguientes porcentajes: 15 para gatos, 13 para comadrejas y 14 para
mapaches...

> Romanos
Tomando el uso y la costumbre como norma, la presente coleccién usara los romanos
para numerar los capitulos. Estos se escribiran con mayusculas en todos los casos: si-
glo xx1, con la intencion de separar visualmente los trazos semejantes.
También se empleard para los nombres de reyes, papas o siglos: Carlos v, Juan
Pablo 11, siglo xx.

> Ordinales
Los numeros ordinales inferiores al vigésimo primero podrén escribirse indistintamen-
te con letras: decimonoveno, romanos: 1t Guerra Mundial o con guarismos seguidos de
letra redonda: 12. A partir del vigésimo, siempre con numero y letra redonda.
De acuerdo con el Diccionario de Ortografia de la RAE serdn preferibles las formas
ordinales undécimo y duodécimo sobre decimoprimero y decimosegundo, pero no «dé-
cimo tercero» sino decimotercero. Un doceavo es una parte de entre doce partes iguales.

> Moneda
Las cantidades en moneda extranjera se traducirdn siempre a su equivalente en
pesos mexicanos, puede informarse o no sobre la moneda de origen. El signo de pe-
sos mexicanos siempre va a la izquierda y deberd separarse con espacio fino o medio
siempre que sea posible, de lo contrario se colocard sin blanco de separaciéon. Debe
omitirse por completo el uso de cero (0): $5 y no $5.00...

> Medidas
Las fracciones se escriben con letra, salvo en las tablas o cuadros estadisticos: tres
cuartos, un octavo...
Grados de temperatura deberdn ir acompafiados de sus simbolos indicadores sin
espacio o por un blanco fino: 20°x...
Se usara punto siempre que deba separarse un niumero entero de su decimales: 6, 9.8...
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Los calibres de las armas, tela, papel y otros se escribiran con guarismo: couché de
120 g, pistola 9 mm... En tales casos, la unidad de medida ird en minuscula y no debe
llevar puntuacion.

Laindicacién del tiempo respecto a producciones audiovisuales también aparece-
ran en arabigo: ocurrié en el minuto 40 con 30 segundos...

Laedad de las personas siempre debe ser escrita con letra: Cumplié treinta y dos afios...

GRAMATICA

> Régimen preposicional
En La gramdtica descomplicada, Grijelmo sefiala que “El régimen tiene que ver en unas
ocasiones con el significado del verbo (al que corresponde una loégica preposicion),
y en otras con su naturaleza gramatical” (Grijelmo, 2014). Se debe revisar con aten-
cién el caso con base en / a base de para mantener la relacion correcta de significado:
Argumentd con base en la narracién. / Lo saco a base de golpes.

> Gerundio
El Prontuario, proscribe dos usos del gerundio, los cuales deberan evitarse en la pre-
sente coleccién:

> Situaciones que describen causa y efecto, no simultaneidad: Realiz6 su
obra, leyendo a Isaac Asimov.

> Usos donde se elide el verbo: Articulo explicando sobre el tema...

> Coma
Nunca debe colocarse coma entre sujeto y verbo.

Se usara cuando dos o més partes de una oracién tienen igual valor semantico y su
escritura es consecutiva: Maria, Carmen y Lorena.

También para indicar un interlocutor dentro del mensaje: Confiesa, Winston.

En oraciones parentéticas, cuyo mensaje aporta informacién al sintagma prin-
cipal sin que su omision comprometa el significado del resto: Liu Cixin, ganador en
nueve ocasiones del premio Galaxy, serd nominado...

También se usa coma (,) al omitir el verbo: Hoy fio; mafiana, no... o si hay una inversion
en el orden que puede afectar el sentido de la oracién: Sdlo si ves la pelicula, entenderas.
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> Comillas
Las comillas deben emplearse para encerrar frases reproducidas textualmente.

Nombre de articulos, impresos o digitales.

Subdivisiones de obras.

Se usan comillas inglesas o dobles (“”), asi como las simples (’) en ese orden je-
rarquico, pero nunca las francesas o angulares («»), por cuestiones relacionadas a la
programacioén del archivo publicable.

No se debe entrecomillar palabras subrayadas o con estilos de caracter, para evi-
tar la redundancia visual.

> Punto

Se emplea punto (.) para indicar el final de una oracién, asi como para para las iniciales
de nombres o apellidos, preferentemente con un blanco fino de separaciéon en el segun-
do caso: J. H. Rowling, H. G. Wells...

Después de los puntos suspensivos, nunca se usa punto final. Tampoco después
de los signos de interrogacién o admiracion.

No se pondra punto final a los textos sin verbo

Las comillas, paréntesis y rayas van siempre antes del punto final, tanto si se
abrieron una vez iniciada la frase como si se abrieron inmediatamente después del
punto anterior.

> Punto y coma

Ordenar enumeraciones donde las oraciones son largas o ya incluyen comas: Series y
peliculas como The Walking Dead, Black Mirror o Los juegos del hambre; novelas como
1984 de George Orwell, Fahrenheit 451 de Ray Bradbury y Un mundo feliz de Aldous
Huxley, o algunos de los cuentos de José Luis Zarate.

Introduce una conclusion después de varios incisos separados: Estado mental de
quien no es responsable de sus actos; puede ser permanente o transitorio.

Distingue una oracién de su subordinada: ...si tuviéramos la nave correcta; pero
no existe.

> Dos puntos
Da pie a una lista que ampliara cierta informacién: No habia autores: ni hombres, ni
mujeres.
Ante una cita textual.
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En los formatos de hora establecidos previamente: 16:45 h y en relaciones de as-
pecto: 4:3.
Después de dos puntos se escribe en minuscula, salvo que sea un nombre propio.

> Puntos suspensivos
Su uso debera ser mesurado y debera tener un referente previo claro sobre la informa-
cion a omitir.
Al final de una frase hacen innecesaria la inclusién del punto final.

SIGNOS

> Interrogacion / exclamacién

Los signos de interrogacion siempre irdn en pares (¢ ?): el que abre, acompafiado siempre
del que cierra, y viceversa, enmarcando la expresion dubitativa. Lo mismo ocurre con las
exclamaciones (j!), que aumentan la fuerza expresiva de la enunciacién encerrada.

El contenido entre estos signos se escribira todo en minusculas, excepto si algun
vocablo coincide con las cualidades de la mayuscula.
No se usa punto después de estos signos, pero si coma (,) o punto y coma (;).

Cuando una frase sea exclamativa e interrogativa al mismo tiempo, se duplicaran
los correspondientes signos, siendo el orden de aparicion el aspecto mas relevante
del enunciado. ¢jVas a venir!? / jsVas a venir?!

> Paréntesis
Al igual que los signos de interrogacién, el paréntesis () siempre ira en pares: el que
abre y el que cierra. Se usa para aislar o aportar informacion adicional.

Genera niveles distintos en la escritura y l1égica de una oracién o parrafo, por lo
que deben seguir su propio orden. Los paréntesis pueden introducir una nueva ora-
cion a mitad de otra, sin que esto atrofie el proceso comunicativo.

Los paréntesis, al igual que las comillas y las rayas, deben ir antes del punto final
si es que se abrieron una vez iniciada la frase.

> Raya
Debe distinguirse tipograficamente del guién: (—)(-).
Laraya sirve para aislar una observacion al margen del objeto principal del discur-
so, similar al uso de paréntesis y corchetes, pero, a diferencia del paréntesis, el signi-
ficado de lo encerrado se aparta levemente del de la oracién principal.
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Las rayas se usan también para encerrar aclaraciones, acotaciones o precisiones.

> Corchetes
La supresion de palabras o frases en un texto entrecomillado se marcara con puntos
suspensivos dentro de corchetes ([...]) No hace falta indicarlos al principio o al final de
parrafo de cita, pues queda claro que el texto pertenece a otro contexto.
También se usa para afiadir palabras a un texto que no pertenecen al original o
para encerrar aclaraciones del autor.
El punto y aparte va siempre detras del corchete de cierre, y no dentro.

> Guidn
El guidn (-) es mas breve que la raya (—) y se usa como elemento de unién, sin que sus
elementos pierdan identidad.
Se escribiran sin blanco de separacion, cuando suponga un nuevo concepto.
No se empleard guion entre la particula ex y otra palabra cuando aquélla se utiliza
para decir que una persona ya no tiene el cargo o la condicién que indica el nombre o
adjetivo.

A pesar de los esfuerzos por considerar un buen nimero de casos y ejemplos, un
sinfin de posibilidades escapara de las recomendaciones del presente manual, en los
tomos de la coleccién ;Qué clase de ficcidon es estad?, por lo que se mantendra abierto
arevisiones para adecuarse a las exigencias del idioma. El presente manual reune las
normas ortotipograficas, de estilo y edicién esenciales, en su mayoria consecuentes
con el Diccionario del Espafiol de México, la gramatica de la Real Academia de la
Lengua, especialmente el Diccionario Panhispanico de dudas y el formato de citacion
de la American Psychological Association, en consideracion de su vena académica.

CITACION Y COMENTARIOS

Las citas que no excedan las cinco lineas irdn entre comillas, dentro del mismo texto.
Las transcripciones, es decir, citas mas largas, deberan sacarse del texto, sangrar to-
das las lineas y separar el bloque formado con un blanco antes y después, para su facil
identificacion. Deberd llevar su respectiva referencia bibliografica. En caso de llevar
comillas dentro del entrecomillado, se usaran las comillas dobles para uso externo de la
referencia y las comillas simples para el interno.
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Las referencias bibliograficas en idioma distinto al espafiol (datos, comentariosy
toponimos) deben traducirse o transliterar a expresiones mas usuales dentro del ha-
bla: New York por Nueva York.

BIBLIOGRAFIA

En lo que respecta a las fuentes, las referencias bibliograficas deben realizarse en for-
mato APA, de preferencia en espariol, siempre que haya una traduccion. En el caso de
obrasrecientes, aun no traducidas o no conocidas en espariol, los titulos permaneceran
en la lengua original, siguiendo las reglas de escritura del idioma correspondiente.

Deben indicar el nombre del autor, asi como la fecha de publicacién de tal produc-
to cultural. Si una bibliografia refiere mas de dos obras del mismo autor, la organiza-
cién se llevard a cabo en orden cronoldgico. Cabe destacar que se hard uso del apelli-
do y no de la raya pues los buscadores en linea registran esa informacién, que puede
beneficiar de alguna manera el desplazamiento del autor y la obra en si.

Es necesario incluir el nombre del traductor, prologuista, presentador y todos los
involucrados en la obra citada.

Con respecto al paginado, se indican tanto las hojas foliadas con numeros arabi-
gos como las numeradas con romanos, en el orden en que aparezcan: IX, 9 pp.

Primero se hace constar el nombre de la coleccidn y, separado con una coma, el
numero de ésta. Si la coleccidn tiene a su vez diferentes series, se mencionan ambas,
separadas con coma si no hay niumero de coleccion, y con punto y coma si lo hay.

GLOSARIO

Llevaran un orden alfabético, a parrafo francés en altas y bajas. Para distinguir cada en-
trada, se dard inicio con el término a describir, etiquetado con el formato Negritas, con
el mismo puntaje que el resto del contenido. Un punto y un blanco seran los elementos
para presentar la categoria entre paréntesis de la palabra a describir, seguido por la
materia separa por un punto de la definicién extraida del Diccionario Panhispanico de
dudas, el Diccionario de la Real Academia de la Lengua o el diccionario de Mexicanismo
o algun otro diccionario, dependiendo el caso, el cual se colocara por su siglas entre
corchetes para finalizar la glosa.
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LiNEA DEL TIEMPO

Los datos a revisar en la imagen por cada entrada son: Aflo, formato, nombre de la
obra y nombre del autor. El orden y la disposicién quedan a voluntad del ilustrador
encargado de la obra.

Sélo deberan aparecer obras mencionadas dentro del tomo y relacionadas directa-
mente con el tema de este.

COLOFON

El texto estara centrado, indicando titulo, coleccion, tipografia, formato y afio.

REVISION

Lo que el revisor digital debe cuidar durante su composicion, preferentemente desde
Sigil, el texto no debe rebasar los treinta caracteres por linea, ajustando la pantalla al
tamaflo aproximado de una teléfono inteligente (5-7 pulgadas).

Ahora bien, no es raro que el revisor sugiera modificaciones importantes; lo sensato
es que cualesquier cambios radicales que estime necesarios, aun cuando sean adecua-
dos, se exponen antes al corrector o al editor a cargo de la obra, quienes decidiran su
procedencia u omision. Incluso, de tratarse de un texto deficiente que mas que correc-
cion necesite reescribirse, no corresponde al revisor realizarlo, sino al autor mismo.
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1I. Hoja de estilos

Parrafo

Estilo

Parrafo basico

Etiqueta

Normal

Abarca

Texto completo

Basado

Sin estilo

Siguiente

Normal

Hoja de estilos

Caracteristicas

Fuente: (Predeterminado) IBM Plex Serif Medium, 11
pto, Izquierda

Interlineado: Multiple 1.15 lin., Espacio

Después: 10 pto, Control de lineas viudas y huérfanas

Parrafo

Glifo/Titulo del
libro

Titulo

Linea

Normal

Subtitulo

Fuente: 24 pto

Color de fuente: negro Texto 1, Expandido 0.25 pto,
Espacio ajustado en 14 pto, Centrado

Interlineado: sencillo, Espacio

Después: 12 pto, No agregar espacio entre parrafos
del mismo estilo

Parrafo

Coleccién

Sub_li

Linea inicial

Subtitulo

Subtitulo

Espacio
Antes: 18 pto, Estilo: Estilo rapido

Subtitulo

Cuerpo

Normal

Subtitulo

Fuente: Cursiva, Color de fuente: Texto 1, Expandido
0.75 pto, Centrado

Interlineado: sencillo, Espacio

Después: 0 pto, No agregar espacio entre parrafos del
mismo estilo

Sub_lf

Linea final

Subtitulo

Legal_li

Espacio
Después: 18 pts.

Parrafo

Legales,
pie de imprenta

Legal _It

Linea

Legal

Legal

Fuente: Cursiva, Estilo: Mostrar en la galeria de
estilos

Basado en: Legal

Estilo siguiente: Legal

Legal_li

Linea inicial

Legal

Legal

Espacio
Antes: 18 pts.

Legal

Cuerpo

Normal

Legal

Interlineado: sencillo, Espacio
Después: 0 pto, No agregar espacio entre parrafos del
mismo estilo

Legal_If

Linea final

Legal

Ded_li

Espacio
Después: 18 pto

Parrafo

Dedicatorias

Ded_li

Linea inicial

Dedica

Dedica

Espacio
Antes: 18 pto, Estilo: Estilo rapido

Dedica

Cuerpo

Normal

Ded_If

Fuente: Cursiva, Derecha

Interlineado: sencillo, Espacio

Después: 0 pto, No agregar espacio entre parrafos del
mismo estilo

Ded_If

Linea final

Dedica

Titulo_1

Espacio
Después: 18 pto

Parrafo

Informacion del
indice

TDC1

Formato de
indice

Normal

Indice

Fuente: (Predeterminada) IBM Plex Serif, 10 pto,
Negrita, No revisar la ortografia ni la gramatica

Interlineado: Minimo 0 pto, Espacio

Después: 0 pto

Punto de tabulacién: 6.38 cm, Derecha,Relleno: ...,
Estilo: Actualizar automaticamente, Ocultar hasta su
uso, Mostrar en la galeria de estilos, Prioridad: 40

Basado en: Normal

Estilo siguiente: Normal

Parrafo

Informacién del
subindices

TDC2

Formato de
subindice

TDC1

Legal

Fuente: IBM Plex Serif Light, Sin Negrita, Cursiva,
Sangria:

Izquierda: 0.42 cm

Interlineado: sencillo, Estilo: Actualizar
automaticamente, Ocultar hasta su uso, Prioridad: 40

Basado en: TDC 1

Estilo siguiente: TDC 1

H2

Titulos de
apartado

Tit_Cap

Linea

Titulo

Parrafo_ss

Fuente: 12 pto, Color de fuente: Negro, Justificado
Interlineado: sencillo, Espacio
Antes: 30 pto
Después: 18 pto, Salto de pagina anterior, Conservar
con el siguiente, Conservar lineas juntas, Nivel 1,
Estilo: Vinculado, Mostrar en la galeria de estilos
Basado en: Normal
Estilo siguiente: Parrafo_ss

Parrafo

Titulo de
subapartados

Titulo 2

Linea

Titulo 1

Texto
Independiente

Fuente: Cursiva, Justificado

Interlineado: 1.5 lineas, Espacio

Antes: 12 pto

Después: 6 pto, Nivel 2, Estilo: Vinculado, Mostrar en
la galeria de estilos

Basado en: Bibliografia

Estilo siguiente: Texto independiente
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Hoja de estilos

Parrafo sin

Justificado
Interlineado: sencillo, Espacio

Parrafo ) Parrafo_ss Cuerpo Normal Parrafo_cs Después: 0 pto, Estilo: Mostrar en la galeria de estilos
sangria .
Basado en: Normal
Estilo siguiente: Parrafo_cs
Sangria:
Parrafo Parrafo r’:on Parrafo_cs Cuerpo Parrafo_ss Parrafo_cs Pr.1mera linea: 0.5 cm, Estilo: Mostrar en la galeria de
sangria estilos
Basado en: Parrafo_ss
Fuente: Cursiva, Color de fuente: Texto 1, Sangria:
Izquierda: 1.25 cm, Espacio
. . Antes: 12 pto
Parrafo Pa{rafo de c’1ta Cita Cuerpo Normal Cita_autor Después: 12 pto, Borde:
sin sangria . 3 X . -
Izquierda: (Linea continua sencilla, Automatico, 0.5
pto Ancho de linea, Desde el texto: 30 pto Espacio del
borde: ), Estilo: Vinculado, Estilo rapido, Prioridad: 30
. Fuente: 10 pto, Versalitas, Derecha, Estilo: Estilo
. Autor en citas . p . L.
Parrafo Cita_autor Linea Cita Parrafo_ss rapido
externas .
Basado en: Cita
Fuente: IBM Plex Serif Medium, 12 pto
Interlineado: sencillo, Espacio
Antes: 16 pto
Parrafo Titulo cuento Tit_Cuento Linea Titulo Autor_cuento | Después: 12 pto, Estilo: Mostrar en la galeria de
estilos
Basado en: Titulo
Estilo siguiente: Autor_Cuento
. Autor del . Espacio
Parrafo Autor_cuento Cuerpo Subtitulo Parrafo_ss
cuento utor-cu Uerp ubtitu - Después: 18 pto, Estilo: Estilo rapido
Sangria:
Parrafo Bibliografia Bibliografia Cuerpo Normal Bibliografia Izquierda: 0 cm
Sangria francesa: 1 cm, Estilo: Ocultar hasta su uso
Parrafo Colofon Colofon Cuerpo Legal Colofon Centrado
Parrafo Glosario Glosario Cuerpo Pie Glosario
Caracter Italicas Italicas E)ftran]erlsmos/ . Fuente de N/A Fuente: IBM Plex Serif, Cursiva
Titulos de obras | parrafo predeter.
Caracter Notas Notas Caracter
Caracter Negritas Textg en - . Fuente de N/A Fuente: IBM Plex Serif, Negrita
negritas parrafo predeter.
Caracter Versalias Versalita Autores/ . Fuente de N/A Fuente: IBM Plex Serif, Versalitas, Sin Mayusculas
Romanos parrafo predeter.
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11. Guia de recepcion de originales

La coleccion ¢Qué clase de ciencia ficcidn es esta? es una serie de herramientas escritas
que permite a las y los lectores empiricos del género comparar su experiencia indi-
vidual en el consumo de historias sobre ciencia ficcién con algunos fundamentos de
andlisis narrativo. La serie persigue al publico que ha formado un acervo propio a tra-
vés de la curiosidad y el gusto personal en estos temas, por lo cual sus recursos criticos
pueden estar en una formacién temprana.

AuTORIA

En cada uno de los diez tomos, un especialista en literatura desarrollara informacion de
forma clara, puntual y accesible sobre un tema icdnico del género, el cual dard titulo a
la publicacioén, con la intencién de dictaminar una pieza narrativa breve, también con-
tenida en la publicacién. De acuerdo con la intervencion del autor en la obra su partici-
pacién podra considerarse en cualquiera de los siguientes rubros:

> -Autor(a) de obra
Persona especialista en literatura encargada de la investigacion y redaccion del texto,
asi como la seleccién e intervencion de la pieza narrativa para la ejemplificacion del
tema. Dentro de sus labores también se encuentra la eleccion de palabras para el glosa-
rio, asi como de las obras mas relevantes para la ilustracién de la linea temporal.

> Autor(a) de pieza narrativa
Persona con experiencia en escritura de ficcién, dedicada a la redaccion de la pieza na-
rrativa. Este rubro es determinado por el autor de la obra y puede ser un autor con vida
o no, preferentemente de nacionalidad mexicana.

- Ilustrador(a) de linea temporal
Persona especialista en ilustraciéon, encargada de la organizacion grafica de la informa-
cidn sobre las obras mas relevantes para ejemplificar el tema de la publicacion.

- Glosador(a)

Persona especializada en lengua, encargada de la busqueda y la disposicién de las pa-
labras elegidas por el autor de la obra para este propésito.
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TEXTO

GENERALES

La redaccién debera responder los parametros establecidos en cada apartado, cuya in-
tencidén es formar una légica deductiva para la descripcién del tema en cada tomo para
que, al final, el publico cuente con un panorama tedrico, un posible método de interpre-
tacién y algunos elementos de consulta sobre la materia. Si alguno de los autores o auto-
ras considera necesario agregar informacion adicional, puede hacerlo dentro del texto,
el Glosario o las Notas emergentes. La introduccién y las conclusiones también pueden
ser espacios complementarios para sumar datos relevantes en torno al motivo del tomo.
Solo en casos excepcionales se incluirdan apartados adicionales, debidamente justifica-
dos, bajo el entendido de que el formato de plaquette define el numero de paginas.

En seguimiento a la visién divulgativa del proyecto, serd preferible un uso neutro
del espafiol en el desarrollo del texto, con posibilidad de recurrir a ciertas formas co-
loquiales que puedan enriquecer la explicacion o resulten atractivas para quien lee,
ademas de incluir el menor numero posible de tecnicismos. Aunque el tono del texto
puede ser relajado, no se permiten usos ofensivos del lenguaje. Las explicaciones
relativas especificamente a la ciencia, se realizaran en la medida que esto signifique
una aportacion al estudio literario, evitando explicaciones desde el terreno mera-
mente cientifico, por rebasar las intenciones de la coleccion.

Entre otros detalles basicos, se solicita al autor confirmar que todo signo doble
(comillas, admiraciones, interrogaciones, paréntesis, rayas, corchetes, etc.) abray
cierre. Debe haber concordancia en tiempo, género y numero. Cada término elegido y
el texto debe hallar su lugar dentro del texto para lograr su cometido. Para ampliar la
informacion respecto al uso del lenguaje, las normas de escritura y el aparato critico,
los autores pueden consultar el apartado de “Texto” en el Manual de estilo. Ademas,
se recomienda la consulta de otras fuentes, como La cocina de la escritura (Cassany),
el apartado “Orillas paralelas: correccion de estilo y anotacién tipografica” de El li-
bro y sus orillas (Zavala), el Prontuario de normas editoriales y tipogrdficas del Fondo
de Cultura Econdmica (Salazar), La gramatica descomplicada (Grijelmo), asi como El
pais: libro de estilo (El Pais. Libro de estilo), principales fuentes de referencia por su
claridad y amplitud de informacion.
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EXTENSION

El proyecto busca adaptar un formato impreso tipo plaquette al entorno digital. Para lo
cual se toma como primera referencia la extension de cuarenta y nueve paginas, deter-
minada por la UNESCO, pero con la posibilidad de extenderse a sesenta. Si bien el con-
cepto de pagina es difuso en los libros digitales, se usard como punto de referencia la
cuartilla editorial en word a doble interlinea, escrito con tipografia Arial a doce puntos
(10,000 caracteres), por lo que el autor seleccionard la informacién del texto, conside-
rando esta norma de disefio y en apego a la estructura discursiva de la coleccién, divida
en tres aspectos generales: teoria, practica y recursos de apoyo.

ESTRUCTURA

En el aspecto tedrico se presentaran algunas bases para el andlisis del tema en cuestién
y cada tomo consta de los siguientes apartados:

- Introduccién
Exposicién de las ideas a tratar, por medio de algunas narraciones relacionadas con el
tema como novelas, peliculas o series de la cultura popular. La intencién es establecer
un vinculo autor-lector, por lo que se dara prioridad a los referentes méas cercanos al
momento de la escritura.

> Pieza narrativa
Obra literaria de extension breve que permitira demostrar desde sus propias caracte-
risticas la presencia o ausencia de los rasgos mencionados previamente por el autor. En
este apartado, el texto sera colocado de forma integra, tal y como fue escrito.

> ;Qué clase de ciencia ficcién es esta?
Un breve recorrido histérico sobre el surgimiento y desarrollo del tema que da titulo a
la publicacién, con el objetivo de posicionar dicho tépico dentro del panorama general
de la ciencia ficcidén; aunque este género continuia en construccion, es tarea del autor
fijar un punto desde el cual sea posible rastrear los inicios del tema a discutir. Serd ne-
cesario mencionar algunas de las primeras obras narrativas, autores y acontecimientos
importantes de la materia en cuestién.
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> Entonces, ¢;qué es (tema de la publicaciéon)?
Definicién del topico, en funcién a los precedentes histéricos establecidos y algunas
de las caracteristicas comunes observadas, preferentemente a partir de las narraciones
mencionadas desde el apartado introductorio.

> ¢Coémo funciona?
Descripcion de los mecanismos de escritura empleados por autores del tema para es-
tablecer el pacto de ficcidén con sus lectores. En ese sentido, el desarrollo del proyecto
en su totalidad seguira algunos de los conceptos propuestos en el trabajo de Fernando
Angel Moreno, Teoria de la Literatura de Ciencia ficcién: poética y retérica de lo pros-
pectivo como punto de partida. En el prélogo de su obra, Moreno asegura compartir la
vision de Pozuelos Yvancos de “contemplar toda la teoria de la literatura como un con-
junto de conocimientos complementarios para el analisis de un unico objeto: la litera-
tura”(A. Moreno), lo cual se refleja en la ecléctica seleccién de recursos para el analisis
taxonomico del género. Por tal motivo, se recomienda a los autores del contenido la
inclusion de dicha obra en las referencias de consulta.

El seguimiento practico se realizara a partir de una pieza narrativa, la cual debe
ser considerada dentro de la extensién total de la obra. Los apartados correspon-
dientes a este aspecto son:

> Linea del tiempo
Elemento grafico donde se reuinen de forma cronolégica las obras mencionadas en tor-
no al tema. En ella son rescatados elementos como el autor, nombre de la obra, fecha de
publicacion y formato (escrito o visual).

> Glosario
Recopilacién de términos técnicos relevantes dentro de la publicacién, acompartiados
con una descripcién que permita clarificar informacidn, de acuerdo al diccionario co-
rrespondiente.

> Bibliografia
Espacio destinado para la concatenacién de recursos bibliograficos empleados para la
redaccién del texto, con el objetivo de que el publico pueda consultarlos en caso de que
su curiosidad lo exija.
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> Notas
De manera complementaria, las y los autores podran emplear notas explicativas, las
cuales estardn ubicadas al final del texto digital, en un apartado oculto. Se recomienda
evitarlas, a menos de que sea imposible integrar tal informacién de manera natural al
cuerpo de texto principal, pues comparten el mecanismo digital con las palabras del
glosario y el funcionamiento podria confundir al lector.

> En busca de nuevas realidades
Reflexién del autor sobre la relevancia del tema dentro en el ambito social. Aunque este
apartado no encaja propiamente como tedrico ni practico, tiene la intencion de contex-
tualizar las aportaciones literarias del género y motivar la curiosidad del publico sobre
la fuerte relacion que existe entre la ciencia ficcion y el desarrollo de la sociedad.
Finalmente, el material de apoyo recopila informacién importante dentro del
tomo, organizada principalmente en tres elementos.

REQUERIMIENTOS TECNICOS

Todos los documentos deberan entregarse en version impresa y digital.

- Autor de obra:

> Plantilla de Word con el texto, preferentemente etiquetado con los esti-
los de péarrafo.

> Obra de extension entre 30 y 60 cuartillas, considerando la pieza narrati-
va. El texto deberd estar escrito en Arial 12 a doble interlinea con marge-
nes de 2.5 cm de cada lado, debidamente foliada, de acuerdo a los textos.

> Lista de palabras a incluir en el Glosario, ordenadas alfabéticamente.

> Lista de obras referidas dentro de la obra para su formacion e integra-
cion en el archivo publicable, con afio de publicacién, nombre de la obra

y nombre del autor como datos minimos. Ejemplo:

1516 || Ensayo || Utopia || Tomés Moro
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1924 || Novela || Nosotros || Yevgueni Zamiatin
1932 || Novela || Un mundo feliz || Aldous Huxley

Copia de cédula profesional

Identificacion oficial

Correo, teléfono, redes sociales y otros datos de contacto

En caso de requerir la elaboracion ex profeso del cuento, por convocato-

ria o invitacion, se tendra que entregar una lista con los rasgos que debe
presentar el cuento.

Nora: En caso de elegir una pieza narrativa de autor fallecido, el autor de la obra también

debera entregar los documentos solicitados a los autores de las piezas narrativas.

> Autor de pieza narrativa (con vida)

Plantilla de word con extensién de 10 a 15 cuartillas. El texto debera es-
tar escrito en Arial 12 a doble interlinea con margenes de 2.5 cm de cada
lado, debidamente foliada.

Carta de cesién de derechos

Identificacién oficial

Correo, teléfono, redes sociales y otros datos de contacto

> Glosador(a)

>

Plantilla de Word con el texto, preferentemente etiquetado con los esti-
los de parrafo.

Palabra con su definicion. El formato debe ser Arial 12 a doble espacio,

y debe empezar con la palabra a describir en negritas. Posteriormente,
un espacio en blanco y entre paréntesis, el género, numero y categoria
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gramatical abreviados. A continuacion, el tema en cursivas, seguido por
la explicacién y, finalmente, entre corchetes, las siglas del diccionario
del cual fue extraida la informacién. Ejemplo:

[1] ficcidn (s. m. s) Literatura. Clase de obras literarias o cinematograficas, ge-
neralmente narrativas, que tratan de sucesos y personajes imaginarios. [DRAE]

> Nomenclatura de los diccionarios y las siglas

IMAGEN

En lo referente a diseflo, los materiales a recibir son:

> Portada en formato EPS, tanto en posicién vertical (1080 x 1920 PX), a una reso-
lucién de 300 DPI en RGB.

> Propuesta grafica de linea del tiempo con los mismo requerimientos (1080 x
1920 Px) a 300 DPI en RGB.

> Descripcion general del contenido de la imagen para la optimizacion de accesi-
bilidad en internet, a través de los metadatos.

> Copia de cédula profesional
- Identificacion oficial
> Correo, teléfono, redes sociales y otros datos de contacto
AVISO DE PRIVACIDAD
El tratamiento de datos personales se realiza de conformidad con lo dispuesto en los

articulos 8 de la Ley Orgénica de la Administracion Publica Federal. Los datos persona-
les que usted proporcione son responsabilidad del editor, con domicilio en
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, V se compromete a asegurar la privacidad de la informaciéon personal

obtenida a través de usted.
Sus datos personales seran utilizados para las siguientes finalidades:

-~ Identificar y efectuar el proceso de reclutamiento y seleccion de personal.

- Verificar si cumple con el perfil y los requisitos de ingreso.

> Elaborar y procesar su solicitud de ingreso, en su caso, el contrato de trabajo.

-~ Enviar via correo electrénico o por cualquier otro medio, informacién de inte-
rés relacionada con la produccién en la que participé.

> Integrar y mantener su expediente personal para incorporar a este, cualquier
incidencia o modificacién que se presente durante la existencia del vinculo la-
boral.

> Enviar comunicados relativos a material informativo, de estudio o de trabajo,
notificaciones de servicios, mensajes administrativos, boletines y “flashes” in-

formativos del proyecto

El editor podra compartir sus datos iinicamente personales con servicios de admi-
nistracién, servicios de auditoria y otros servicios de recursos humanos.
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1v. Escandallo

DiGITAL

Escandallo

PRESUPUESTO GRAL
e D Costo Cantidad Cantidad
@ Especificaciones .. ek ificacié
& unitario Especificaciéon | (cuartillas) ESI)(ictlgr:i)c)lon (Total tomos) |  Coleccién
- $600(Inicio/cierre) Proyecto / Total
Contabilidad +$500(xmes) 4600 de tomos $575 Por proyecto $4.600
Servicios Unico 4000 Unico - $400 Unico - $4.000
CE Diseno de pagina
*Dominio + Proyecto / Total
1 ano dominio servidor Unico 3000 id,e tomos - $300 Unico - $3.000
https://digital-editorial.
com/tu-pagina-web/
Registro de
Texto + portada coleccion +
CF Derechos de texto Registro 280 + ilustracion 1 $280 textos+ 11 $3.080
portadas +
. ilustraciones
ISBN Por tomo 240 - 1 $240 § 1 11 $2.640
Concepcmn'y d%reccmn de Original 60000 Proyecto / Total / $6.000 R 1 $60.000
proyecto editorial de tomos :
Portadas de coleccion Proyecto / Total :
(general/adptacién) Portada 12000 de tomos / $1.200 3 1 1 $12.000
Redaccion de texto, datosde | 30-40 cuartillas por :
linea temporal, marcaje de encargo 12000 - 1 $12.000 1 10 $120.000
glosario ($400 x cuartilla) :
., . Ent i . :
Elaboracion de glosario niradas prqrnedlo 8 Promedio 70 $560 : 70 700 $5.600
(1 x cuartilla) :
Dictamen Formato / Informe 1000 - 1 $1.000 1 10 $10.000
(por tomo) :
i Original completo :
Correccion texto completo (60 cuartillas x tomo) 70 - 60 $4.200 i - 600 $42.000
Elaboracion de ilustracion Linea del tiempo 200 - 1 $200 1 10 $2.000
s Académico :
Maquetacién Sigil y reproceso ($35 x cuartilla) 35 - 60 $2.100 60 600 $21.000
En dispositivo :
Lectura de pruebas (x cuartilla de original) 20 - 60 $1.200 i 60 600 $12.000
P - Proyecto / Total
cv Distribucion / inkit Unico 4500 de tomos / $450 3900 10 $39.000
Total $30.705 $340.920
% de riesgo $6.141 $68.184
CPT $36.846 Gran total $409.104
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Tomo

Descarga:
© w0 sess [Ta2089 1 pve

36.846,00 121.591,8

MCU $4,50
PE 303,03
%MCU 32,35
Coleccién

Descargas

409.104,00 1.350.043
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IMPRESO

Especificaciones

Costo

unitario

Especificacion

PRESUPUESTO GRAL

Cantidad
(cuartillas)

Especificacion

(x tomo)

Escandallo

Cantidad
(Total tomos) | Coleccién

Servicios Unico Unico - $300 Unico - $3.000
CE
Contabilidad Mensual 4600 Prozecto / Total - $460 Por proyecto - $4.600
e tomos
Registro de
Texto + portada coleccién +
Derechos de texto Registro 280 + ilustracién 1 $280 textos+ 11 $3.080
portadas +
ilustraciones
ISBN Por tomo 240 Por tomo 1 $240 Por tomo 10 $2.400
Concepcmn'y d{reccmn de Original 60000 Proyecto / Total / $6.000 R 1 $60.000
proyecto editorial de tomos
Portadas de colecciéon Proyecto / Total
(general/adptacién) Portada 12000 de tomos / $1.200 - 1 $12.000
Redaccioén de texto, datos de 30-40 cuartillas por
linea temporal, marcaje de encargo 12000 - 1 $12.000 1 10 $120.000
glosario ($400 x cuartilla)
Elaboracion de glosario Entradas pro'medlo 8 - 60 $480 56 560 $4.480
CF (1 x cuartilla)
Marcaje y correccion de texto Orlgma! completo 50 R 56 $2.800 56 560 $28.000
completo (60 cuartillas x tomo)
Dictamen Formato/ Informe 1000 - 1 $1.000 1 10 $10.000
(por tomo)
Elaboracion de ilustracion Linea del tiempo 200 - 1 $200 1 10 $2.000
L Académico
Maquetacion ID y reproceso ($35 x cuartilla) 40 - 56 $2.240 56 560 $22.400
En dispositivo
lalectura de pruebas (x cuartilla de original) 20 - 56 $1.120 56 560 $11.200
En dispositivo
2a lectura de pruebas (x cuartilla de original) 15 - 56 $840 56 560 $8.400
En dispositivo
Lectura finas ($15 x cuartilla de 10 - 56 $560 56 560 $5.600
original)
Papel interiores 80g 1,30 6000 $7.800 60000 10 $78.000
ov Papel forro 2x0 6,91 1000 $6.910 10000 10 $69.100
Frente y vuelta,
Imprenta beo/ngo, couche 19,00 1000 $19.000 10000 10 $190.000
Total $63.130 $631.260
Tomo % de riesgo $6.313 $63.126
CPT $69.443 Gran total $694.386
CF
Ccv
CE
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Coleccién

Reli 50,00%
Sotano 30,00%
El cuervo de Poe 20,00%
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v. Dictamen

Persona que dictamina

Dictamen

Afiliacién institucional actual

Lugar y fecha
Nombre del texto
Estado del texto
8-10 puntos: aprobado
6-7.9 puntos: condicionado
5.9 0 menos: no aprobado
Valor \_Ialor Observaciones
asignado
Redaccién 2
Los argumentos han sido
1.0

ordenados de manera coherente.
El formato de citaciony
referencias bibliograficas

. 0.5
concuerda con el sistema de la
APA.
Cumple con la extension (menor 0.5
a 70 cuartillas). '
Tema 3
Define el concepto que da titulo a 04
la obra. '
Explica la importancia del 04
concepto dentro de la ficcién. '
La pieza narrativa empleada 04
responde al tema a tratar. '
Sintetiza en una conclusion el 04
estudio y la pieza narrativa. ’
La linea del tiempo esta
integrada por obras mencionadas 0.3
dentro de la obra relativas al '
tema del titulo.
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Dictamen

El glosario incluye las palabras
suficientes para el apoyo del
lector.

0.4

La bibliografia es pertinente.

0.4

Sigue de forma consistente la
estructura de la coleccion.

0.3

Tono

Los argumentos han sido
presentados con claridad.

0.5

El autor escribe para el nivel del
publico lector propuesto.
(Jévenes de 15 a 25 afos)

0.5

Si la respuesta es negativa, ¢a
qué publico considera que esta
dirigido el texto?

0.5

Transmite la informacién para el
analisis del texto de manera
interesante.

0.5

Riqueza informativa

El autor presenta informacion de
cultura general que permitan
vincular al lector con el tema.

0.4

El tema es pertinente dentro de
la coleccion ¢Qué clase de ficcién
es esta?

0.3

El texto contribuye a la reflexion
y analisis sobre la importancia de
los discursos de ciencia ficcion
en la sociedad.

0.3

Pieza narrativa
(La pieza debe ser de autoria
mexicana)

La eleccidn de la pieza narrativa
para el analisis concuerda con la
argumentacion inicial.

1.0

La pieza narrativa es presentada
como una extension
complementaria del estudio.

0.5
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La calidad literaria de la pieza
narrativa es suficiente para la
ejemplificacion de los
argumentos presentados.

0.5

Recomendaciones al autor(a)

Nombre y firma de
la persona que dictamina
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vI. Invitacion

Estimado, mtro(a). / dr.(a)

Espero que usted y los suyos se encuentren bien. Escribo como estudiante de la Maestria
en Produccién Editorial de la Universidad Auténoma de Morelos, para solicitar su cola-
boracion en el dictamen de la plaqueta digital titulada Distopia. La intencién es publi-
carla en el marco de la coleccién ;Qué clase de ciencia ficcion es esta?, propuesta como
proyecto de la tesis Epub3 ajustable, un formato para la divulgacion digital de estudios
literarios sobre ficcidn, dirigida por la mtra. Lorena Sanchez Adaya, en colaboracion
con la dra. Irene Fenoglio y el mtro. Ernesto Alonso.

La coleccién esta dirigida a jovenes entre 15 y 25 afios interesados en la ciencia fic-
ciodn, cuyo principal soporte de lectura son dispositivos méviles (celulares) con acceso
intermitente a internet. La extensién del documento en Word es de 70 cuartillas e incluye
estudio previo, cuento, conversatorio (analisis), linea del tiempo, glosario y bibliografia.

De acuerdo con los criterios editoriales, el contenido debe someterse a dictamen por
parte de un especialista reconocido, razén por la cual me permito solicitar su apoyo.

El plazo para realizar el dictamen seria de 4 semanas, a partir de la fecha del envio
del documento, pero ante la actual contingencia es posible ajustar los tiempos que
usted considere.

De antemano, gracias.
Luis J. Rueda R
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vil. Nota de prensa

:Qué clase de ciencia ficcion es esta?, la primera coleccion digi-
tal de guias rapidas sobre el tema para leer desde el celular.

> Un panorama literario digital sobre el género que ha dado vida a las series y
peliculas mas vistas de los ultimos afios.

> Aumento en el consumo de libros electrénicos a nivel mundial tras la pandemia,
segun Gabriel Benchemol, director de Proyecto451.

> El celular es una multiherramienta a disposicion de “lectores nomadas”.

> Eltransporte publico, un espacio de lectura.

21 de agosto del 2022, Cuernavaca, Morelos. Distopias, viajes en el tiempo y odiseas
espaciales son algunos de los temas pertenecientes a la ciencia ficcion empleados por
los escritores para la creacién de novelas, series y peliculas de reciente éxito comercial
como el Juego del Calamar o el estreno cinematografico Dune. La Coleccién ;Qué clase
de ciencia ficcién es esta? Presenta la primera serie de libros electrénicos para celular
sobre el tema y “busca compartir los espacios de convivencia de los lectores interesa-
dos en este género para brindar herramientas de reflexién sobre el consumo de estos
contenidos culturales” comento Luis Rueda, editor de la coleccién.

En diez guias rapidas de sesenta paginas, escritas por especialistas en literatura
como Juan Pablo Anaya, Omar Nieto, Alberto Chimal, Raquel Castro, Jorge Porcayo,
entre otros. Editorial Lateral “busca la apropiacién de un soporte cotidiano para la
divulgacién de estudios literarios sobre ciencia ficcion” al presentar y diseccionar
los tépicos més representativos del género, en una edicion disefiada para lectores
habituados a leer en sus dispositivos moéviles durante sus trayectos, un publico en
aumento desde hace algunos afios.

De acuerdo con el consultor y desarrollador de estrategias digitales para el sector
editorial, Daniel Benchemol, las practicas de lectura ya se inclinaban fuertemente
hacia el uso de libros electréonicos, pero aumentaron 130% debido a los efectos de la
pandemia por covid-19, sdlo en el mercado espafiol, crecimiento que se ha manteni-
do aun después del retorno paulatino a las actividades presenciales. En México: “el
rango de nifios y adolescentes de 12 a 17 afios refirié tener un promedio de 20 libros
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impresos y 10.1 digitales, con un notable aumento en los jévenes de entre 18 y 22 (...)
con 31.9 libros impresos y 23.5 digitales, y los jévenes de 23 a 30 afios (...)con 31.9 im-
presos y 39.3 digitales”, de acuerdo con la primera encuesta nacional sobre el consu-
mo de medios digitales y lectura, realizada en 2015 por 1BBY México.

Por su parte, los celulares representan la segunda forma mas popular para leer un
titulo electrénico (41%), después de las computadoras (51%), mientras “los libros so-
bre ciencia ficcidon representan el 12% de los contenidos digitales”, de acuerdo con la
misma fuente. Aunque los dispositivos de lectura virtual especializados pueden ser
costosos o0 poco practicos en relacién con su tamafio y fragilidad, —sobre todo en las
condiciones del transporte publico en México—, los celulares comparten la capacidad
de lectura en pantalla y son un accesorio comun por su multifuncionalidad, caracte-
ristica a la cual recurre la serie, para que los lectores nomadas dispongan de un medio
util de lectura durante sus desplazamientos. Las personas interesadas podran conse-
guir el primero de los diez tomos a través de Facebook (/Coleccién_CiFi), Instagram
(@Coleccién_CiFi) y el portal oficial, o a través de Google Play, Amazon, Kobo y otras
librerias virtuales con pagos en Oxxo, 7Eleven o a través de tarjetas bancarias.
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Dra. Lucille Herrasti y Cordero

Coordinadora de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Autonoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis COLECCI’O'N EPUB 3 DE
MAQUETACION FLUIDA, UN FORMATO PARA LA DIVULGACION DIGITAL DE
ESTUDIOS NARRATIVOS SOBRE CIENCIA FICCION que presenta:

RUEDA ROJAS LUIS JOSUE

para obtener el grado de Maestro en Produccién Editorial.

Considero que dicha tesis estd terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se
proceda a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo siguiente:
La tesis cumple con todos los lineamientos establecidos por el programa educativo. El alumno presenta
una tesis y un producto editorial terminado en forma y fondo. La investigacion presentada en la tesis
justifica cada una de las decisiones tomadas en la coleccion, lo cual demuestra el dominio en el tema.
La coleccion propuesta es pertinente y se espera pueda ser publicada.
Sin mas por el momento, quedo de usted.

Atentamente
Por una humanidad culta

DRA. LORENA SANCHEZ ADAYA

C.c.p.- Archivo
Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca Morelos, México, 62209, 7°. Piso Torre de Rectoria,
Tel. (777) 329 70 01, 329 70 02 / Isanchez@uaem.mx

Una universidad de exce!e




UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

Se expide el presente documento firmado electronicamente de conformidad con el ACUERDO GENERAL PARA
LA CONTINUIDAD DEL FUNCIONAMIENTO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS
DURANTE LA EMERGENCIA SANITARIA PROVOCADA POR EL VIRUS SARS-COV2 (COVID-19) emitido el
27 de abril del 2020.

El presente documento cuenta con la firma electronica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un certificado vigente a la fecha de su elaboracion y es valido de conformidad con los
LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
ESTADO DE MORELOS emitidos el 13 de noviembre del 2019 mediante circular No. 32.

Sello electrénico

LORENA SANCHEZ ADAYA | Fecha:2022-07-18 13:12:06 | Firmante
aYDcM2M/ynhBO2bQpZO4FOgGoXqyaS3ILL20xDoeMcu5SWYmdDBi3H8huh/kwpsDhOKPOc3g8+IR1eursUN768Gok3hrLnldkGU/rX0tr2cSHSSLY984H081XRRVKI6be8kuCa
2gWe4dpJ7axwnZrtWYxI01/21W2FUd3ZgsTDgKN8I67VitH3/zRyLfmh4DUBLjiVFvwdCOFn9quTCAQMFgBfDpWRuUla49msjMAZgHXc4TTeviyAMMCJK6EVLzoIxmm1GzkeX7eFdCh
3/BaXxGmwInJQwrPP1uHMgoY4XMuWDpcwy06PpwA52gELceYjyT8FLP+B2vujRsan30TYOMfA==

Puede verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccion electrénica o
escaneando el codigo QR ingresando la siguiente clave:

qzm8K9dyB

https://efirma.uaem.mx/noRepudio/rksEjtn8m6ft4XLIk2TI46YFKKUIMwIS

UA
EM

Una universidad de 2017-2023



https://efirma.uaem.mx/noRepudio/rksEjtn8m6ft4XLIk2Tl46YFkKUIMwIS

Cuernavaca, Mor., a 23 de junio de 2022

Dra. Lucille Herrasti y Cordero

Coordinadora de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis Colecciéon EPUB 3 de maquetacion
fluida, un formato para la divulgacion digital de estudios narrativos sobre ciencia ficcion que
presenta

Rueda Rojas, Luis Josué

para obtener el grado de Maestro en Produccion Editorial.

Considero que dicha tesis estd terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se
proceda a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo siguiente:
-La tesis cumple con los requisitos académicos establecidos. Se hizo una amplia investigacion
bibliografica para sustentar las decisiones editoriales tomadas durante la elaboracion del
producto.
-La coleccién planteada implica la creacién de un potencial nuevo nicho en el mercado editorial
(lo que el estudiante llama “lectores némadas”).
-La realizacién del producto implicé resolver una serie de retos tecnoldgicos y financieros.

-Se trata de una propuesta novedosa, creativa y bien desarrollada.

Sin mds por el momento, quedo de usted

Dra. Irene Catalina Fenoglio Limén
PITC-CIIHw/ITHCS
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15 de agosto de 2022

Dra. Lucille Herrasti y Cordero

Coordinadora de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigaciéon en Humanidades

Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales

Universidad Autonoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis Coleccion EPUB 3 de maquetacion
fluida, un formato para la divulgacion digital de estudios narrativos sobre ciencia ficcion que

presenta:
LUIS JOSUE RUEDA ROJAS

para obtener el grado de Maestro en Produccion Editorial.

Considero que dicha tesis estd terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se
proceda a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo siguiente:
Tanto la tesis como el proyecto de maestria estan fundamentados en hechos historicos y
académicos que proporcionan bases fuertes para un proyecto digital contemporaneo; utiliza
conceptos llamativos que fortalecen el producto editorial final y que pueden dar comienzo a
futuros proyectos alternos; es un producto con gran impacto y beneficios socioculturales
para los lectores nomada —como son nombrados en este proyecto— ya que conecta el tema

de ciencia ficcion con los conceptos tiempo, medios de transporte, tecnologia y lectura.
Sin mas por el momento, quedo de usted

TS0 algjy

MTRO. ERNESTO ALONSO NAVARRO
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Cuernavaca, Mor.; a 30 de agosto de 2022

Dra. Lucille Herrasti y Cordero

Coordinadora de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Autonoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis Coleccion EPUB 3
de maquetacion fluida, un formato para la divulgacion digital de estudios narrativos

sobre ciencia ficcion que presenta el alumno:

Luis Josue Rueda Rojas

para obtener el grado de Maestro en Produccion Editorial. Considero que dicha tesis esta

terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se proceda a la defensa de la misma.

Baso mi decision en que el producto y la tesis son adecuados y ambos cumplen los
lineamientos establecidos. La tesis estd bien escrita e incluye una bibliografia relevante y se
presenta de manera bien estructurada y argumentada, ademas explica ampliamente cada tema
y justifica cada una de las decisiones tomadas. El producto, por su parte, esta bien disefiado
y es funcional, ya que el modelo de maquetacion fluida permite que sea adaptable a distintos
dispositivos electronicos de varias dimensiones y sistemas operativos. Dicho esto, doy mi
voto favorable en virtud de que satisface los requisitos sefialados por las disposiciones

reglamentarias vigentes.

Sin mas por el momento, quedo de usted.

Mtra. Patricia Romero Ramirez

e
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Dra. Lucille Herrasti y Cordero

Coordinadora Académica de la Maestria en Produccion Editorial
Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales

Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis «Coleccion EPUB 3
demaquetacion fluida, un formato para la divulgacion digital de estudios
narrativos sobre ciencia ficcion» que presenta el alumno Luis Josue Rueda
Rojas para obtener el grado de Maestro en Produccion Editorial.

Considero que dicha tesis esta terminada, por lo que doy mi voto
aprobatorio para que se proceda a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo
siguiente:

El proyecto editorial es original y de calidad, esta bien estructurado y
justificado, cumpliendo asi con los requisitos de la maestria. La planeacion,
desarrollo y produccién de Distopia, primer titulo de la coleccion propuesta,
implicaron una serie de tareas editoriales que el estudiante realiz6 de manera
profesional. Ademas, son destacables la investigacion y argumentacion realizadas
en torno a la edicion digital, asi como la dedicacién y biisqueda independiente
para la mejor solucién de este proyecto. Espero que Luis continte con las
gestiones necesarias para la publicacién y difusién de su libro y de toda la

coleccion.

Sin mas por el momento, quedo de usted.

Atentamente,

Mtra. Zazilha Lotz Cruz Garcia

Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca, Morelos, México, 62209 / zazilha.mpe@gmail.com EM
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