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Introduccion

No hay nada peor que la imagen nitida
de un concepto difuso.

ANSEL EASTON ADAMS!

esde 1939 la fotogratia ha sido un medio vital para la comunicacién y

ha formado su camino como expresion artistica. Fotografiar es cien-
cia y arte, requiere oficio y conocimiento pero también sensibilidad e inspi-
racién. En una buena fotografia siempre hay esa mirada intencionada de un
fotografo, esa que enfrenta a la imagen captada y que proyecta inversamente
una historia. El presente proyecto nace de un interés personal por difundir,
por medio de un libro de arte, el trabajo fotografico de un artista que busca
estas miradas particulares.

John O’Leary Simms es un fotégrafo conocido por su obra documen-
tal de autor sobre la cultura tradicional de la regién de San Andrés y San
Pedro Cholula, Puebla, donde radica desde 1970. Ademis de ser fot6grafo,
es licenciado en Antropologia (1972) y maestro en Educaciéon Intercultural
(1975) por la Universidad de las Américas Puebla. O’Leary fue premiado
en dos ocasiones por el Instituto Nacional de Bellas Artes (1NBa), en las
Bienales de Fotografia de 1984 y 1986; fue becario en tres ocasiones por la
Secretaria de Cultura del Estado de Puebla (FoEscap) y miembro del Sistema
Nacional de Creadores de Arte (sNca), emisién 2005-2008. En 2014, su
obra sobre Cholula fue exhibida individualmente en el contexto de la xv
Reunién Nacional de Fototecas, en la Galeria Nacho Lépez de la Fototeca
Nacional del iNaH, en Pachuca, Hidalgo. En 2017, a partir de la catalogacion

de su coleccion de tarjetas postales, cred el sitio web «Catdlogo del Fondo

1 Esta frase la escuché por primera vez en casa de John O’Leary, cuando colaboramos juntos en
un proyecto editorial en 2012. El me la mencioné en inglés, su lengua materna, y la acompaiié
enseguida con su respectiva traduccién. Le pregunté de quién era la frase y su respuesta fue una
pequefia citedra sobre el artista y sobre la fotografia en blanco y negro; luego me mostré un libro
de su coleccién sobre el autor. Comprendi entonces un poco mis sobre el trabajo fotogrifico de
John, en especial sobre su gusto y su pasién por la fotografia en blanco y negro.
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Histdrico de Fotografias de la Regién Cholulteca-Poblana»,? proyecto apo-
yado por el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FoNca). En 2019 tuvo
el honor de participar como miembro del jurado de las becas del snca, del
FoNcA. También fue miembro de la Comisién de Planeacién del Programa
de Estimulo a la Creacién y Desarrollo Artistico de Puebla (pecpar), de la
Secretaria de Cultura del Estado de Puebla. En octubre de ese mismo afio,
en homenaje al quinto centenario de la conquista de Cholula, fue inaugurada
su exposicion «Cholula a 500 afnos de la Conquista» en el Museo Regional
de Cholula. En este mismo contexto, particip6 en la publicacion Memorial
de ln matanza en Cholula a 500 aiios, editada por el H. Ayuntamiento de San
Andrés Cholula. Ademis, es miembro fundador de Pro Cholula, A.C., aso-
ciacion civil que promueve la cultura y la conservacion del patrimonio his-
térico de la region.?

John O’Leary nacié6 en Texas, Estados Unidos (1949). Desde muy tem-
prana edad combiné el oficio de fotografiar con sus estudios escolares y
universitarios. A la edad de 20 afios comenz6 su estadia en México y sus es-
tudios de antropologia en la Universidad de las Américas, primeramente, en
la Ciudad de México, y posteriormente en el recién inaugurado plantel de
Cholula, Puebla, en el afio de 1970. Desde su llegada a México ha desarro-
llado su pasion por la fotografia. El tema principal de su obra ha sido la re-
gion de Cholula y sus alrededores. La obra fotogrifica de O’Leary, trabajada
mayormente en blanco y negro, se caracteriza por el acercamiento social que
expresa en sus imagenes. Su obra fusiona y correlaciona la fotografia docu-
mental y la fotografin de autor; transita entre el registro y la propuesta artis-
tica. Ha documentado durante décadas diferentes costumbres y tradiciones
desde su peculiar forma de registrarlas, pues es parte de la misma comunidad.

La expresion cambiante de Cholula esta surcada por ruinas, barrios,
nombres y apellidos, templos, fiestas, pero sobre todo vocacién de su gente
hacia su barrio, hacia su comunidad. La aceptacién de O’Leary por parte de
esta comunidad le brinda un camuflaje en los eventos a los que asiste para

fotografiar. Su presencia, que ya resulta familiar, se vuelve invisible entre los

2 Fondo Histérico de Fotografias de la Regién Cholulteca-Poblana www.cholulafoto.com.mx

3 Esta informacién fue proporcionada por el autor y también obtenida del sitio www.cholulafoto.

com.mx
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participantes, le otorga la oportunidad de previsualizar el momento para po-
der crear esa fotografia como registro, pero también como pieza de arte. La
preocupacion por este registro artistico moldea el trabajo de O’Leary: trata de
forjar, desde su oficio, una herencia fotografica del patrimonio cultural, ma-
terial e inmaterial de su comunidad. Su constante inspiracion es la creacién
de obra fotogrifica vinculada con las manifestaciones culturales locales que,
a suvez, le permita también expresar su vision como creador de imagenes. Su
técnica es refinada, producto de la experiencia con la fotografia analégica, y
se complementa con su cuidado al momento de revelar e imprimir.

Sin embargo, el trabajo fotografico de O’Leary no sélo refiere a la re-
gion de Cholula. Destacan en sus primeras colecciones dos trabajos que mar-
can su trayectoria fotogrifica: uno es sobre la lucha libre de provincia en la
década de los setenta y otro sobre EI eterno redentor, obra de teatro popular
presentada durante Semana Santa en la colonia de Pueblo Nuevo, Puebla.
Asimismo, destaca una serie de experimentos visuales sobre fotografia abs-
tracta que ha construido a lo largo de su trayectoria, la cual propone una
mirada singular de formas y texturas visualizadas en diferentes ambientes y
contextos cotidianos.

O’Leary ha expuesto su trabajo a nivel nacional e internacional. Ademas
de tener experiencia en fotografia documental, comercial y cultural, retrato de
obra de arte y en locaciones de cine, se dedic por varios afios a la docencia 'y
ensefianza de la fotografia analégica en diferentes instituciones. Actualmente
se encuentra retirado y procura continuar con sus proyectos personales de

obra fotogrifica.
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Justificacion

a importancia de desarrollar un producto editorial que exponga el tra-

bajo fotogrifico de John O’Leary Simms radica, primeramente, en el
alcance de su obra, que ha sido reconocida por dos premios de Bienales de
Fotografia por el iNBa, diferentes becas de entidades de arte y cultura, expo-
siciones y proyectos tanto individuales como colectivos. Esto lo convierte en
un referente de la fotografia de la regién de Cholula y la entidad poblana.
Su obra es importante como expresién de identidad, como cultura visual y
como testimonio de los cambios de una region a través del tiempo. También,
su obra es expresion de una propuesta estética que busca ir mas alld de la fo-
tografia como registro.

Ahora bien, a pesar de contar con una vasta obra, no existe una publi-
caci6én en donde se aborde exclusivamente su trabajo como autor. Aunado a
esto, existen escasos libros de arte sobre fotografia de la regiéon de Cholula y
no los hay los que contengan las temiticas y peculiaridades tratadas por este
artista. Cholula: The Great Pyramid (2006) de Felipe Solis ez. al., editado por
Conaculta, recopila imagenes fotogrificas pero se enfoca en la pirimide de
Cholula. San Andrés Cholula: encuentro del presente con su pasado (2018) contd
con la participacién de mis de 35 escritores en dos tomos; editado por el
Gobierno Municipal de San Andrés Cholula y Grupo Milenio, es otro ejem-
plo que podria acercarse a un libro de arte, sin embargo, el material visual
es mas de divulgacion e histdrico que de fotografia de autor. Quizi el ejem-
plo mds cercano sobre una participacion extensa del trabajo fotogrifico de
O’Leary es el libro Cholula: la ciudad sagrada, de Ana Maria Ashwell, editado
por Volkswagen de México en 1999. En €l, el trabajo de O’Leary acompafia
una extensa investigacion académica sobre la region de Cholula, pero s6lo se
enfoca en imdgenes que apoyan discursivamente a los contenidos textuales.

Al vivir desde hace 50 afios en la ciudad y al desarrollar su trabajo desde
dentro de la comunidad, O’Leary se ha aproximado a miradas mas profundas
y perspectivas diferentes, las cuales refleja en su fotografia. Por todo lo ante-

rior, resulta pertinente producir un libro de arte de obra fotografica de autor.
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Objetivos del producto

Objetivo general

Reunir y difundir la obra fotogrifica John O’Leary Simms, a través de un

libro impreso en su primera publicacién exclusiva como autor.
Objetivos particulares

+ Presentar la vision de un artista que, durante cincuenta afios, se ha
desarrollado como fotégrafo de una region.

+ Reunir y exponer tres de sus principales proyectos fotograficos.

+ Ofrecer un conjunto de cinco ensayos de especialistas invitados que
reflexionen sobre algunas de las temiticas, conceptos o aspectos fo-

tograficos tratados en las obras de O’Leary.

Libro de arte sobre la obra fotogrifica de John O’Leary Simms



Perfil del lector

n la actualidad, quienes editan y proponen contenidos buscan concre-
tar y alimentar una teoria de la edicién. Uno de los aspectos mas im-
portantes de estudio es el de tomar en cuenta la relacion que tiene el usuario
(puablico al que va dirigido el producto editorial) con el tipo de producto
editorial que se le estd proponiendo consumir. En el caso concreto de los
libros, esta relacion va mas all de la simple accién de «leer», ya que queda

intrinseca en la utilidad primaria de este producto:

La lectura se practica de muchas formas y con muy variados propési-
tos. Nadie lee s6lo «por habito», porque «leer es bueno», porque «nos
vuelve mejores personas» o porque «es un derecho» [. . .] Todos los
lectores leen por motivos muy concretos: para satisfacer una necesidad,

una obligacién o un deseo, por ejemplox. (Kloss, La crisis 32)

Entender que este publico adquiere lo que lee para sus propios fines, y que
estos pueden ser tan variados (estéticos, econémicos, éticos, académicos, et-
cétera), abre un abanico de posibilidades para encaminar el producto edito-
rial desde su concepcion. Es importante, pues, definir al pablico lector para
delimitar un horizonte desde el cual poder orientar las decisiones editoriales.

Segin Gerardo Kloss, una de las formas de definir al pablico lector son
los vaLs (values and life styles o valores y estilos de vida), método desarrollado
por Arnold Mitchell, basindose en las investigaciones del soci6logo David
Riesman y el psic6logo Abraham Maslow. Este método destaca que «[e]l mer-
cadeo por valores y estilos de vida no trata de medir al puablico por sus ca-
racteristicas cuantitativas, sino por los simbolos que conoce, valora y espera»
(Entre el oficio 172). Los principales criterios de segmentacién del mercado
pueden dividirse en: geogrificos, demograficos, psicograficos y comporta-
mentales. Ya que el pablico lector tiende a una clasificacién mas subjetiva,
es decir, para €l son relevantes los factores como: valores, actitudes, deseos,

opiniones, personalidad y estilos de vida (Kotler 162).
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El libro Jobn O’Leary. La pausa del instante esta dirigido a un publico
adulto, mujeres y hombres, situados principalmente en México. Son lectores
de tipo especializado y coleccionista: fotdgrafos, artistas visuales, antropélogos,
historiadores, galeristas. Existe un publico lector general formado por los
lectores interesados en la fotografia y habitantes de la comunidad de Cholula,
sin embargo, el publico lector especializado y coleccionista seri el principal
eje para la estrategia de esta publicacién.

Este tipo de lectores procuran cualidades estéticas, materiales y de conte-
nido, ya que buscan una experiencia de exclusividad y calidad. Por ser un pu-
blico especializado, son meticulosos compradores que observan bastante los
detalles, principalmente en el aspecto visual. Estin acostumbrados a lecturas
con imdgenes, ya que consumen otros productos especializados como revistas
de arte y fotografia, repositorios, albumes, catilogos de galerias, colecciones de
archivos particulares, postales, obra grifica, entre otros. Estin familiarizados
con el cuidado del libro como objeto. Procuran manipular los libros en luga-
res adecuados debido a su tamafio y su peso. Regularmente utilizan este tipo
de publicaciones para consultas o para mostrar alguna cualidad que les haya
motivado a adquirirlo, y pocas veces los prestan. Aunque regularmente dis-
frutan de una lectura privada de este tipo de productos, también es frecuente
que compartan con mis lectores comunes su apreciaciones y comparaciones.

Otros lectores objetivo estdn conformados por turistas, quienes tienen un
poder adquisitivo alto y son afines a temadticas culturales y de tradiciones como
las que maneja O’Leary en su obra. Asimismo, es pablico potencial el que asiste
a museos, ferias y galerias de arte, con sensibilidad por la estética de lo visual.

Por la materialidad y costos que implica un libro de arte, fobn O’Leary. La
pausa del instante est dirigido a un publico de nivel socioeconémico medio alto
C+.4 Esto implica que el lector de este sector puede valorar y estar dispuesto
a pagar por las cualidades que el libro de arte tiene, tales como la calidad de
impresion, tintas, papeles y acabados especiales, entre otros.

Ahora bien, este libro no discrimina lectores, ya que como se mencioné an-
teriormente, un publico secundario conformado por la comunidad de Cholula
y alrededores que conoce el trabajo de O’Leary puede, sin problemas, sentirse
atraido para su adquisicién, a pesar de no ser un publico lector especializado.
Esto debido ya sea por su cercania con las temdticas, o por formar parte de la

comunidad que las practica.

4 De acuerdo con los niveles socieconémicos de México, C+ corresponde a la clase media alta (seg-
mento de la poblacién con ingresos o nivel de vida ligeramente superior al medio). www.economia.
com.mx
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Analisis del producto en

relacion con el mercado

xiste una gran variedad de libros sobre fotografia en blanco y negro

(sobre técnica fotografica, obra, foto-libro, libro de autor, etcétera), asi

como el basto mundo de la revista especializada, en donde se expone gran

ndimero de obra y gran nimero de autores con esta tematica. Para el presente

proyecto editorial se realiz6 un anilisis cualitativo, mds que cuantitativo, so-

bre libros de arte de un solo artista, especialmente de fotografia en blanco y

negro. Del amplio y diverso nimero de ejemplos que se pueden encontrar

en el mercado, se opté por investigar en algunos de los catilogos de arte y

fotografia de editoriales —nacionales y extranjeras— que publican sobre esta

tematica de fotografia de autor, y con esto poder tener una referencia gene-

ral. Entre las casas editoriales seleccionadas se encuentran:

Mexicanas y extranjeras
con sede en México

e Akal México

e Artes de México

¢ Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla (suar)

¢ Centro de la Imagen

* Diégenes

¢ Ediciones Acapulco

e Ediciones Era

e Editorial rRm

¢ Fomento Cultural Banamex

¢ Fondo de Cultura Econémica

¢ Fundacién Televisa

¢ Grupo Planeta

¢ Gustavo Gili

¢ Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (INAH)

e Instituto Nacional de Bellas Artes
(1NBA)

e La Cabra Ediciones

¢ Landuchi Artes Editores

Lunwerg

Luz Portitil

Secretaria de Cultura

Sistema Nacional de Fototecas
(sINAFO)

Trilce Ediciones

Trillas

Universidad Nacional Auténoma
de México (unam)

Extranjeras

Aperture (Estados Unidos)
Blume (Espana)

La Fébrica (Espana)

Steidl (Alemania)

Phaidon (Austria-Inglaterra)
Taschen (Alemania)

Thames & Hudson (Inglaterra)
Turner (Espafia)
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Ahora bien, de dichos catilogos se seleccionaron y analizaron algunas pu-
blicaciones considerando los siguientes criterios: formato, tamafio, precio,
materialidad, acabados, contenidos, tipo de texto, relacién imagen—texto. A

continuacién, se muestran algunos ejemplos:

QU ;\Vamonos! Bernard Plossu in Mexico

QUENI=H  Fotografia de autor

Editorial: SIS

I Bernard Plossu (Fotografia), Juan Garc De
Oteyza (Textos), Salvador Albinana (Editor)

Nl 2014

[S:1\B 9781683950585

el 52,500.00

Formato: [REel

BERNARD PLOSSU JEWEU(GE 29.5 X 33.5cm
E xl c o Paginas: KRS
I N M IYELELII pasta dura con tela, mas tejuelo
it s 20%, 80%
—— texto / imagen:
— [T blanco y negro, 11 tintas

13
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Titulo:
Tematica:
Editorial:

Autor:

Ao
ISBN:
Precio:
Formato:

Tamano
Paginas:
s:

Relacion
imag

Impresion:

Ethan James Green: Young New York

Fotografia de autor

Aperture

Ethan James Green (Fotografia), Hari Nef y
Michael Schulman (Textos)

2017

9781597114547

$900.00

vertical

21.5x26.cm

128

pasta dura con tela, mas tejuelo

10% - 90%

blanco y negro, 1x 1 tintas

Titulo:
Temdtica:
Editorial:
Autor:
Ano:
ISBN:
Precio:
Formato:

Tamafio:

Paginas:

abados:

Relacion
texto / imagen:
Impresion:

Graciela Iturbide

Fotografia de autor

RM / Museo Amparo

Graciela Iturbide

20m

9788415118213

$990.00

vertical

17.8x22.6 cm

164

pasta dura impresa (CMYK), lomo de tela y serigrafia

10% - 90%

blanco y negro, 1x1 tintas

’Leary Simms

Libro de arte sobre la obra fotogrifica de John O

14



Titulo:
Tematic
Editorial:

Autor:

0:
ISBN:
Precio:
Formato:
Tamanio:
Paginas:
abados:

Relacion
texto / imagen:

Impresion:

Hiroji Kubota

Fotografia de autor

Aperture

Hiroji Kubota (Fotografia), Chris Boot, Elliott Erwitt,
Mark Lubell y Alison Nordstrom (Textos)

2015

9781597112857

$1,425.00

vertical

24x30.5cm

512

pasta dura impresa 1x 0 tintas, laminado mate

30% - 70%

blanco y negro, 1x 1 tintas

Titulo:
Temdtica:
Editorial:

Autor:

ISBN:
Precio:
Formato:

Tamafio:

Paginas:

Acabados:
Relacion

texto / imagen:
Impresién:

Hiroshi Sugimoto: Black Box

Fotografia de autor

Aperture

Hiroshi Sugimoto (Fotografia), Philip LarrattSmith
y Iran do Espirito Santo (Textos)

2016

9781597113595

$1,300.00

vertical

28x28cm

204

pasta dura impresa (CMYK), laminado mate

20% - 80%

blanco y negro, 1x1 tintas

15
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JOSEF KOUDELKA

e LI \S

apartura

Titulo
Tematica:

Editorial

ARO:

ISBN
Precio
Formato:
Tamano:
Paginas
Acabados:

Relacion
texto / imagen

Josef Koudelka: Ruins

Fotografia de autor

Aperture

Josef Koudelka (Fotografia), Alain Schnapp, Conésa y

Bernard Latarjet (Textos)

2020

9781597114899

$1,500.00

horizontal

32x24cm

368

pasta dura con tela, golpe en seco y hot stamping

10% - 90%

blanco y negro en cuatricromia (CMYK)

JUAN RULFO

LETRAS ¢

IMAGENES

Titulo:
Temdtica:
Editorial:
Autor:
ARo:

ISBN:
Precio:
Formato:
REWEG
Paginas:
Y=L
Relacion
texto / imagen:
Impresion:

Juan Rulfo. Letras e Imdgenes

Fotografia de autor

RM

Juan Rulfo (Fotografia), Victor Jiménez (Textos)

2001

978-968-5208-05-5

$672.00

vertical

22.6x26.7cm

176

pasta dura con tela, mas tejuelo y golpe en seco

20% - 80%

blanco y negro, 1x1 tintas
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NI Koldo Chamorro, El Santo Christo Ibérico

QCUEUIHE Fotografia de autor

Editorial: [ENELIIE]

LTI  Koldo Chamorro

LULHE 1998

[S:IVR 0788495183132

CHAl $770.00

Formato: [Vl

Tamano: 24x32cm

(NE 196

KD LDO PYELEGLEE pasta dura impresa (CMYK), laminado mate

CHA MOR RO REEWOM 10% - 90%

blanco y negro en cuatricromia (CMYK) mds 1 tinta directa

QO Kwame Brathwaite: Black is Beautiful

QEUENI=Hl Fotografia de autor

Editorial: AR

YIIGIA  Kwame Brathwaite (Fotografia), Tanisha C.
Ford y Deborah Willis (Textos)

LA 2019

[S:1\5 9781597114431

HCe[Hl $900.00

Formato: [RVENie]

BEIEGRE 21.5 X 26.5 cm

Paginas: U

pasta dura impresa a color (CMYK), barniz UV

lacion 10% - 90%
texto / imag

blanco y negro en cuatricromia (CMYK)
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r. Petor Walther Titulo:
4 H Tematica:
Lewis Wik

Editorial:

America
t

af
Work

Formato:

Tamafio:

Relacion
texto / imagen:

TASCHEN .
30 Impresion

T

Lewis W. Hine. America at Work

Fotografia de autor

Taschen

Lewis W. Hine (Fotografia), Peter Walther (Textos)

2018

9783836572347

$400.00

vertical

15x20 cm

544

20% - 80%

blanco y negro, 1x1 tintas

]

Titulo:
Tematica:
Editorial:

Autor:

Formato:
REWEG

Paginas:

Y=L
Relacion

texto / imagen:
Impresion:

Yamamoto Masao: Small Things in Silence

Fotografia de autor

RM

Masao Yamamoto (Fotografia), Jacobo Siruela (Editor)

2020

9788417975012

$1,050.00

vertical

24 x 30 cm

132

pasta dura con tela, mas tejuelo

5% - 95%

blanco y negro en cuatricromia (CMYK)

"Leary Simms
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dVLNH d313d

Titulo:
Tematica:

Editorial:
Autor:

Afo:
ISBN:
Precio:
Formato:
Tamano:
Paginas.

Acabados:

texto

Impresion:

Ndyari Cora

Fotografia de autor

Artes de México / Universidad Autéonoma
Metropolitana

Rafael Doniz (Fotografia), Jaime Bali, Rubén
Bonifaz Nufio y Roberto Zavala M. (Textos)

2015

9786072802780

$570.00

vertical

25x 33

172

pasta dura impresa a blanco y negro 1x0, laminado mate

30% - 70%

blanco y negro, 1x 1tintas

Titulo
Tematica:
Editorial

Autor:

Ano:

1SBN
Precio:
Formato:
Tamafo
Paginas
Acabados:

Relacion
texto /imagen
Impresion

Peter Hujar: Speed of Life

Fotografia de autor

Aperture

Peter Hujar (Fotografia), Philip Gefter, Joel Smith,
Steve Turtell y Martha Scott Burton (Textos)

2017

9781597114141

$1,000.00

vertical

21.5x25¢cm

248

pasta dura impresa (CMYK) y lomo de tela, hot stamping

10% - 90%

blanco y negro en cuatricromia (CMYK)
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éEn qué podemos creer y dénde?

STILL T1ME

SaLLy MANN

Titulo:

Tematica:
Editorial:
Autor:

Afio:

Formato:
Tamanio:
Paginas:

Acabados:

Relacion
texto / imagen:

Titulo:
Tematica:
Editorial

Autor:
Afo:

ISBN:
Precio:
Formato:
REWEL
Paginas:
Acabados

Relacion
texto / image

Robert Adams. ;En qué podemos creer y dénde?

Fotografia de autor

La Fabrica

Robert Adams

2013

9788415691112

$550.00

vertical

17.6 x24.6 cm

136

pasta rustica a color 2x0, laminado mate

10% - 90%

blanco y negro en cuatricromia (CMYK)

Sally Mann: Still Time

Fotografia de autor

Aperture

Sally Mann

2008

9780893815936

$551.00

horizontal

28.5x24cm

80

pasta rustica impresa 4x0, barniz UV

10% - 90%

blanco y negro en cuatricromia (CMYK)
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Stephen Shore Uncomman Places

Titulo
Tematica:
Editorial:

Autor:

Formato:
Tamafio:

Paginas

Impresion:

A ANNTASAAL

Titulo
The Comgiets Works.
Tematica
Editorial

Autor:

no:

ISBN:
Precio:
Formato:
Tamafnio:
Péginas:

Acabados:

Sebastido Salgado: Otras Américas

Fotografia de autor

La fabrica

Sebastido Salgado (Fotografia), Gonzalo
Torrente Ballester (Textos)

2015

9788416248032

$330.00

vertical

24x 32 cm

120

pasta dura impresa 1x 0, laminado mate

10% - 90%

blanco y negro, 1x1 tintas

Stephen Shore: Uncommon Places

Fotografia de autor

Aperture

Stephen Shore (Fotografia), Stephan Schmidt-Wulffen
y Lynne Tillman (Textos)

2015

9781597113038

$1,235.00

horizontal

26.5x22.5cm

208

pasta dura impresa a color (CMYK), laminado brillante

10% - 90%

color (CMYK)

21

’Leary Simms

Libro de arte sobre la obra fotogrifica de John O



Al tener el corpus de anilisis se pudieron identificar y reflexionar algunas ca-
racteristicas, tanto en lo formal como en lo conceptual. Esto sirvié para con-
siderarlas en el libro fohn O’Leary. La pausa del instante, asi como para tomar
otras decisiones que ayuden a diferenciar a esta publicacion del resto en el

mercado. Entre las caracteristicas y reflexiones se encuentran:

+ Titulo de la publicacién: se da predominancia al nombre del fot6-
grafo (autor de fotografia), se acompana de algin subtitulo o nom-
bre de coleccién regularmente corto (2 o 3 palabras). Prevalece el
sentido retérico o poético.

+ Disefio y diagramacién: se encontraron diversos formatos donde
predomina el vertical, sin embargo, el horizontal y cuadrado son al-
ternativas de acuerdo con la caracteristica de las proporciones del
material fotografico mostrado. En cuanto al tamafo, son publica-
ciones que superan los 24 cm por su lado més corto y 30 cm por el
lado mas largo. Muestran contenidos textuales cortos (un promedio
del 15 % del total de las paginas diagramadas) y contenidos grafi-
cos predominantes (un promedio del 85 % del total de las paginas
diagramadas). En la mayoria de las publicaciones hay una tendencia
por respetar la imagen de obra completa mostrandola en su totali-
dad (sin muchos encuadres). Los pies de imagen que presentan son
discretos y colocan un listado de obra al final. El uso tipogrifico en
titulos es de corte moderno (sans serif) y en cuerpo de texto es de
corte clasico (serif).

+ Materialidad: en interiores destacan los papeles estucados de aca-
bado mate, con gramajes que no permiten la transparencia al impri-
mir en doble cara. Aunque la tematica es fotografia en blanco y negro
que se imprimen en una tinta y escala de grises, las impresiones de
calidad optan por hacerlo en cuatricromia (cMYK) para obtener ima-
genes enriquecidas. En cuanto a acabados, hay una predominancia
por la pasta dura, forros en tela y cosidos al lomo. También hay una
preferencia por algun tipo de acabado extra en portadas, como seri-

grafia, bot stamping, barniz a registro o golpe en seco.
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Con base en el anilisis de los ejemplos, se pudieron encontrar algunas coin-
cidencias entre ellas y el producto editorial propuesto, tanto en lo formal
como en lo conceptual. Ademas, dicho anilisis sirvié para ajustar alguna con-
sideracién a seguir o para destacar alguna diferencia que se quiera en el libro
Jobn O’Leary. La pausa del instante. Como parte de la basqueda y compara-

ci6én con sus similares en el mercado, se propone para el presente proyecto:

+ Considerar un formato cuadrado de mas de 25 cm por lado. Esto
evaluando que algunas fotografias andlogas que se presentan en es-
tos ejemplos, al igual que algunas obras de O’Leary, atienden a la
proporcién 1:1 (esto se explica detalladamente en los apartados de
disefo y definicion del producto).

 Que la proporcién de contenidos de imagen sea mayor al de conte-
nidos de texto (aproximadamente una cuarta parte de texto por tres
cuartas partes de imagen).

+ Que la curaduria fotografica de cada seccion esté acompaiiada por
el texto correspondiente (consultar el apartado de contenidos y es-
tructura). Esta decision se tomé para diferenciarse de los libros de
fotografia que muestran el discurso fotografico de manera continua,
y agrupan los textos —que regularmente hablan sobre la vida y critica
de obra del fotégrafo— al inicio o al final del libro.

« Darle importancia al discurso y curaduria de la imagen.

« No hacer descripciones o anilisis exhaustivos ni interpretativos de la
obra fotografica mostrada (esto se aborda en el apartado sobre des-
cripcién del producto).

« Procurar exponer las obras fotogrificas completas, al menos que se
seleccionen algunas con fines ilustrativos.

+ No utilizar fotografia en cubierta. Se opté por esta decisién con la
intencién de diferenciarse de la competencia de mercado, donde
abundan las cubiertas con fotografias grandes. Se puede optar por
un diseflo mas sobrio y elegante utilizando un disefio tipografico y
la paleta de colores. Los lectores de estas tematicas estan abiertos a
estas propuestas y un libro de fotografia sin cubierta fotogrifica po-
dria invitar a descubrir el contenido en vez de tratar de impactar con

alguna imagen figurativa.
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Encuadernado de pasta dura para la proteccién de los interiores, y
cosido al lomo para poder abrir el libro por completo a doble pagina.
Enriquecer la impresién con aspectos técnicos como trama estocas-
tica y el uso de tintas directas, acabados en cubierta como plastifi-
cados y hot stamping (consultar los apartados de disefio y definicién
del producto).

Imprimir interiores en papel estucado para ayudar a la impresién de
calidad artistica, mate o semimate, asi como gramaje de 150 g para
evitar la transparencia de la impresién por ambas caras.

Utilizar pies de imagen discretos y con informacién basica.

Incluir una lista de obra al final del libro.

Combinar a lo mucho dos familias tipograficas; el de corte moderno
(sans serif) en titulos y paratextos, y una de corte clasico (serif) en

cuerpo de texto.

Libro de arte sobre la obra fotogrifica de John O’Leary Simms
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Descripcion del producto editorial

Sobre el titulo

n el analisis de producto se hizo la observacion sobre los nombres cor-

tos en los titulos, donde prevalece el nombre del fotégrafo acompafiado
de un subtitulo breve y a veces de cualidad poética o retérica. fobn O’Leary.
La pausa del instante, titulo propuesto para esta publicacion, surge del dia-
logo que encamina los términos «pausa» (entendido como interrupcién de
lo continuo) e «instante» (entendido como la singularidad de un aconteci-
miento). Ambos términos son atravesados por el concepto de «tiempo». Este
didlogo de poder «pausar un instante» es contradictorio en su esencia, ya que,
como plantea Aristoteles, el tiempo no es un movimiento, pero no hay tiempo
sin movimiento, asimismo, el movimiento es inseparable del concepto de /ugar
(Acevedo 9). Por tanto, poder pausar un instante implicaria poder «detener el
ahora que ya paso en algun lugar» transformandose en aporia.’ Sin embargo,
en el contexto fotografico, «pausar un instante» no suena descabellado. En
el fotografo, la pausa emerge como acto, detiene como instante la singula-
ridad de eso que se le presenta, de eso que para €l es Gnico como evento y
como imagen: la pieza fotogrifica.

Ahora bien, este producto editorial se concibe como un libro de arte
sobre la obra fotografica de John O’Leary Simms, quien desarrolla fotogra-
fia documental de autor en blanco y negro. Al ser un libro de arte, su con-
tenido principal es visual y se caracteriza por dar énfasis al discurso de la
imagen mas que al del contenido textual. En este sentido, la propuesta estd
conformada por 30% de texto y 70% de imagen. Los textos estin confor-
mados a manera de ensayos que se intercalan entre los discursos fotogra-
ficos. La composicion procura armonias y equilibrios entre los espacios en

blanco y las paginas contenedoras de imagen, las cuales, buscan exponer las

5 En filosofia, se nombra aporiz a una paradoja o dificultad légica insuperable (RAE).
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fotografias como piezas completas. Este concepto de armonia se aborda mas
adelante en apartado del concepto del producto.

Tomando en cuenta que la materialidad proporciona un valor funda-
mental en el libro de arte, ya que al publico lector le interesa la experiencia
estética del libro como objeto (tipo de papel, guardas, calidad de impresion,
encuadernacién) se decidié que fobn O’Leary. La pausa del instante tuviera
un formato impreso. Consta de 204 paginas en papel satinado, impresas en
offset a 4x 4 tintas directas. Tiene una encuadernacion en pasta dura, cosida y
pegada, forrada con una impresion de 2 xo tintas con plastificado mate y de-
talle en hot stamping en el titulo. En los apartados de definicién del producto
y de disefio se presentan de manera detallada estas caracteristicas.

El tiraje que se propone es de dos mil ejemplares para poder generar
un equilibro entre su precio y su costo de produccién. En el apartado de

estrategia econémica se desglosa a detalle la obtencidn del tiraje y costos.
Sobre la tematica

LA FOTOGRAFIA EN BLANCO Y NEGRO

La fotografia fue resultado de una evolucién y cooperacién de los estudios
de 6ptica derivados de la camara oscura en el siglo xv1, y estudios de quimica
para la fijacién de la imagen. Niépce y Daguerre dieron a conocer el dague-
rrotipo en Francia en 1839, un sistema de fijacion de imagen tnica, en limina
de metal, con el que venian experimentando desde 1826. Cabe senalar que
en esta primera etapa de la fotografia hubo al menos una veintena de per-
sonas mds que trabajaron en su invencién y mejoramiento, independiente-
mente unos de otros (Tausk 7). En 1835, el inglés William Henry Fox Talbot
habia experimentado un método de fijacion de imigenes, pero sin ocupar
la cdmara oscura. Sus estudios dieron lugar al primer sistema de fijacién, en
papel sensibilizado, de una imagen positiva a través de otra negativa. A su
invento lo llamé calotipo y permitia varias reproducciones o positivados. Mas
tarde, John Herschel aportaria estudios sobre los quimicos de fijacién y el
término photographie, Gustave Le Gray la nitidez y rango tonal, Frederick
Scott Archer el uso de placa de vidrio y colodién, y asi paulatinamente hasta
llegar, en 1880, al método de impresion en plata-gelatina a través del uso de
pelicula negativa (Lewis 10-14). Todo esto desde su camino como invento

técnico, pero a la par, también evolucioné con los que la usaban y practicaban.

26

Libro de arte sobre la obra fotogrifica de John O’Leary Simms



Fascinados por el proceso y las posibilidades, las comunidades, clubs de afi-
cionados y mejoras para su aplicacion crecieron exponencialmente. Pronto
su uso se expandio en dreas como la ciencia, la industria, la medicina, el arte,
la arquitectura, el retrato y el periodismo. Actualmente su uso es tan diver-
sificado que ya forma parte de la vida cotidiana moderna.

La fotografia ha heredado una génesis perceptiva monocromitica desde
que se concibieron en su proceso los conceptos de positivo y negativo, revelar
y ocultar, luz y sombra, blanco y negro. Mis alld de percibirse actualmente
como resultado de una limitante tecnolégica de su tiempo, la fotografia en
blanco y negro se ha convertido en el dominio de una estética que nutre una
expresion artistica. Incluso se ha mantenido su prictica a través del tiempo,
a pesar de la llegada de la foto a color y el formato digital. La fotografia ha
ampliado sus usos y sentidos mucho mas alld del simple acto de registrar
una realidad. Susan Sontag en su libro Sobre la fotografia expone que «[u]na
fotografia no es el mero resultado del encuentro entre un acontecimiento
y un fotégrafo; hacer imagenes es un acontecimiento en si mismo» (21). El
discurso con fotografias en blanco y negro conlleva a prescindir de un ele-
mento que hoy en dia es protagoénico en lo visual: el color. La percepcion de
una imagen fotografica desde el atributo de su forma, es decir, en blanco y
negro, convoca a descifrarla. En comparacion con la fotografia a color, aisla
un contenido que habla diferente al ser #yudado por la monocromia, de cierta
manera obliga al cerebro a leerla de otra manera y, por tanto, seduce dife-
rente. La exposicion es el ingrediente que equilibra su detalle y la compo-
sicién, su soporte. Incluso en la monocromia, una imagen puede transmitir
tanto lo dramdtico como lo poético.

Los exponentes que han desarrollado su obra en blanco y negro son
muy diversos. Han llevado su propuesta a diferentes ambitos y periodos de la
fotografia (artistica, documental, periodistica, retrato, etcétera). Sin embargo,
destacan los trabajos de Alfred Stieglitz, Edward Weston, Dorothea Lange,
Henri Cartier-Bresson, Arthur H. Fellig Weegee, Paul Strand, Ansel Adams y
Sebastido Salgado, entre muchos mis. En el caso de México, encontramos a
exponentes como Agustin Victor Casasola, Hugo Brehme, Agustin Jiménez,
Luis Mirquez, Manuel Alvarez Bravo, Tina Modotti, Aurora Eugenia Latapi,
Mariana Yampolsky, Romualdo Garcia, Francois Aubert, Pedro Meyer y
Graciela Iturbide, entre otros. Es dificil crear una lista que abarque todos los

aspectos de la fotografia en blanco y negro, de entre los miles de fotégrafos
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profesionales, aficionados o autodidactas. Sin embargo, a todos ellos los une
la bisqueda constante para expresar con imdgenes su sentir de acontecimien-
tos o preocupaciones. Ya sea para realizar aspiraciones artisticas personales
o profesionales, la fotografia en blanco y negro sigue viva y desmostrando
su capacidad de adaptacion hacia las nuevas formas de ver.

Ellibro de arte es una de las formas de interfaz y soporte que la fotogra-
tia en blanco y negro ha utilizado para extender su expresién. A continuacién

abordamos algunas caracteristicas y consideraciones sobre este tipo de libros.

EL LIBRO DE ARTE

La tipologia del libro, en especial en rubros tan subjetivos como el del arte,
se vuelve confusa y poco clara cuando entran en escena términos como:
libro-arte, libro ilustrado, libro de artista, libro-objeto, libro-instalacién,
libro-performance, etcétera. Dentro de las publicaciones de fotografia, en-
contramos una confusién similar entre libro de fotografia, libro sobre foto-
grafia, fotolibro, fotodlbum, entre otros.

Andrew Haslam, en su libro Creacion, diserio y produccion de libros, men-
ciona el auge en el mercado del «libro sobre cultura visual», el cual se carac-
teriza por presentarnos «obras contemporaneas acompaifiadas por ensayos
criticos» (154). Un atributo de estas publicaciones es la nocién de una pu-
blicacién especial, donde se obtiene algo extra, lo cual, en muchos casos, se
da a través de varios elementos distintivos en su proceso de produccién, ti-
rajes exclusivos o caracteristicas de objeto coleccionable. «La percepcién
del comprador es que posee obras del artista en cuestién, de que tiene algo
mds que un libro» (155).

Al respecto, Bibiana Crespo escribi6 un articulo titulado «El libro-arte.
Clasificacion y anilisis de la terminologia desarrollada alrededor del li-
bro-arte» en la revista Arte, Individuo y Sociedad. En este texto, ademas de ex-

poner un recorrido sobre el uso del término de libro-arte, la autora nos aclara:

[A]doptamos el nombre de Libro-Arte para designar al conjunto gené-
rico de: Libros Ilustrados, Livres d’Artiste o de Peintre, Libros de Artista,
Revistas y Manifiestos Artisticos, Libros-Objeto, Libros-Instalacion,
Libros-Performance y Libros-Electrénicos. Con ello, queremos dis-
tinguir cada una de las acepciones que puede adoptar el concepto de
Libro-Arte, desterrando el error que fomenta el hecho de denominar
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Libros de Artista a todo un compendio de obras, cuando éstas son so-

lamente una de las tipologias que el Libro-Arte acoge. (9)
También Anade:

El Livre d’Artiste o de Peintre es pues, una colaboracién entre editor,
escritor y artista plastico. La participacién de cada uno de ellos den-
tro del libro estd completamente definida. El editor gesta y supervisa
el proyecto. El poeta aporta el texto, éste puede ser de un autor vivo o
muerto. Y el artista realiza las imagenes. Pero, a diferencia de los Libros
Ilustrados, en los Livres d’Artiste las imdgenes toman un protagonismo
que «compite» con el texto, no son meras acompaifiantes de los textos
sino que se les confiere un papel tan relevante como el del poema. Sin
embargo, su diferencia con los Libros de Artista estriba en que en estos
ultimos el artista o los artistas son responsables desde su concepcién

inicial hasta la plasmacién concreta como libro y objeto artistico. (14)

Para evitar esta confusion en la tipologia, en el caso de la publicacién 7obn
O’Leary. La pausa del instante, nos referimos a «libro de arte» como sinénimo
de este conjunto genérico de libros planteado en el término libro-arte, en
su modalidad de Livres d’Artiste, propuesto por Bibiana Crespo. Nos referi-
mos, entonces, a aquellos libros que por sus caracteristicas materiales (gran-
des formatos, papeles e impresion de calidad, acabados especiales, etcétera)
nos muestran tematicas ligadas al mundo del arte, como pintura, arquitec-
tura, fotografia o disefio, entre otros. En el libro de arte suele ser mas ex-
tenso el discurso de la imagen y la grifica que el textual, y en el caso de esta
publicacién, el autor de la obra a mostrar no conceptualiza ni interviene al
libro como objeto artistico. Son resultado de colaboraciones entre el editor,
el autor de los textos y el artista creador.

El libro en este ambito, en especial el libro de arte entendido como
contenedor de expresiones artisticas, se convierte entonces en una especie
de extensién de la obra misma. El libro de arte que muestra obra fotografica
posibilita que las imdgenes acompaiien al lector no sélo en el aporte de con-
tenidos, sino también en una experiencia estética lograda por la curaduria de
obra, el discurso y la expresividad, asi como el cuidado en la materialidad y

edicion de la publicacién.
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Concepto del producto editorial

erado Kloss destaca que para cada proyecto editorial se tiene que cons-

truir una unidad de sentido, la cual define de la siguiente forma:

[la unidad de sentido es] una coherencia perceptible entre los argumen-
tos del autor y del texto, del editor y de la decisién editorial, del correc-
tor y de sus criterios, del disefiador y de sus resultados, del tipégrafo,
del impresor, del encuadernador, del distribuidor y del librero [...] Es la
propuesta por la cual se persuade al lector de adquirir, entender y apro-
piarse del discurso que se le presenta. (Entre el oficio 18)

Para Michael Bhaskar, «la edicién nunca se separa del contenido» y el ver-
dadero nicleo de la edicién reside en la seleccion y expansion de conteni-
dos (filtrar y amplificar), y que estos se «enmarcan» para ser presentados de
acuerdo a un modelo (La mdquina xx1v). En este sentido, la propuesta de este
proyecto editorial se basa en construir un marco armdnico para exponer la
obra fotogrifica de un autor. Sabemos que el contenido principal para este
libro son las imagenes fotograficas de O’Leary, pero también existe la posi-
bilidad de que mas autores—colaboradores participen con contenidos textua-
les para acompanar el discurso, es decir, estas intervenciones se convierten,
a su vez, en marco que nutre y expande la exposicién de la obra fotografica
en el libro de arte.

Para Brian O’Leary, los editores son curadores de una entidad contenida
que después se vierte en contenedores (libros) que pueden distribuirse, ven-
derse y consumirse (17-41). El sentido de «marco», como contenedor, tiene
esta conexion semidtica muy estrecha con la fotografia: expresa el cuidado
del espacio en el que se debe admirar una obra y, en algunos casos, hace que
nos apropiemos de ella como objeto. El marco emerge como resguardo de
su contenido para que podamos colocar la pieza artistica, si es nuestro de-
seo, en el entorno visual cotidiano de nuestras vidas. Si hacemos la analogia

de la «foto impresa enmarcada» con el «libro de arte impreso», el vinculo
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es eminente. La obra fotogrifica de John O’Leary, enmarcada en el libro de
arte, juega con esta posibilidad de convertirse en ese espacio estético singu-
lar de reflexion y disfrute.

El concepto de «armonia», para este caso de marco armadnico, se presenta
como una cualidad. En el Diccionario de la lengua espaiiola de la RAE, armo-
nia se define como: «del griego épuovia, que significa acuerdo, concordancia,
combinacion,y del verbo épuélw (harmozo), que significa ajustarse, conectarse.
Proporcién y correspondencia de unas cosas con otras en el conjunto que
componen. / Arte de formar acordes» (rRag). Entendemos que es un término
usado como elemento principal —aunado con el ritmo, melodia y timbre— en
la composicién y secuencia musical (Barbieri 82), sin embargo, la armonia
también se considera una caracteristica estética en el mundo visual. En el
ensayo «Estética de la armonia de Platén», realizado por el profesor Victor
Alvarado, se sefiala que para este fildsofo griego «[l]a armonia es sinénimo
no s6lo de bien y perfeccion, sino que también expresa belleza. La armonia
serd siempre la mezcla entre dos opuestos, unién que introduce de esta forma
el bien y viceversa. La armonia es, luego, la unidad de lo uno y lo otro, que
connota a la vez belleza» (12). En la fotografia, ademds de su composicion
formal, lo arménico esta intrinseco en el concepto técnico de «exposicions.
Una foto se considera con buena exposicion si guarda una relacién de armo-
nia entre el tiempo de obturacién, apertura de diafragma y sensibilidad a la
luz. En la fotografia en blanco y negro este aspecto es de gran importancia:
brinda la materia prima para el manejo de luces y sombras que buscan ocultar
o revelar sus formas. La obra de O’Leary, como mencionamos al principio,
se caracteriza también por el dominio de este control equilibrado de sus ne-
gros, la importancia de lo translucido en el manejo de las sombras. Procura
revelar detalles, no solamente con su visidn sobre un instante, sino hacerlo
permanecer en esta armonia por la basqueda de la foto como pieza de arte
y como registro, como unidad de lo uno y lo otro.

En cuanto a lo editorial, podriamos decir que la basqueda por esta ar-
monia (mediacién) se encuentra siempre vigente y actualizable. Se busca
equilibrio entre lo que se publica, cémo se publica, el costo-beneficio y su
alcance en el publico lector. Es una actividad dindmica y muchas veces pro-

blemadtica. Sobre esto Gerardo Kloss menciona:
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Esto nos obligari, en perjuicio de la brevedad, a construir todo /o edito-
rial como problema [de mediacién], entendiendo por agentes del campo
editorial a quienes realizan las distintas pricticas de la edicion y a ésta
como un proceso de mediacién entre un emzisor, el autor (de textos, ima-
genes, partituras, mapas, videos, audio u otros contenidos susceptibles
de considerarse obras) y un receptor colectivo e interesado en el conte-
nido como satisfactor de una necesidad, los Jectores, mediante una in-

terfaz que (por ahora) denominamos libro. (La crisis 58)
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Definicion del producto editorial

| analizar la informacién y caracteristicas anteriores, se definieron las
caracteristicas fisicas del libro fohn O’Leary. La pausa del instante como
libro impreso en formato cuadrado, con un tamafo de 29x29 cm, con 204

paginas totales.
Formato y dimensiones

Siguiendo el concepto de marco arménico, el formato cuadrado por hege-
monia guarda una proporcién simétrica entre sus lados. La inclinacién por
el formato cuadrado en esta publicacién obedece también a una de las pri-
meras proporciones utilizadas en la fotografia (llamada 1:1) y que, a su vez,
fue utilizada por O’Leary en sus trabajos tempranos con fotografia aniloga.
Algunas de estas obras se publicaran en el libro.

Ahora bien, las dimensiones seleccionadas de 29x29 cm son resultado
de la divisién de la hoja de papel, para su miximo aprovechamiento en los
procesos de produccion (esto se detalla en la seccién de formato en el apar-
tado de disefio). Se opté por el libro impreso porque agrega caracteristicas de

materialidad que enmarcan la publicacién y que agregan valor.
Materialidad e impresion

Como se mencioné anteriormente, el pablico lector especializado y colec-
cionista procura algin valor agregado que haga especial una publicacién.
«Las formas materiales de los libros, los elementos no verbales de los signos
tipograficos, la disposicion del espacio mismo, tienen una funcién expresiva
al transmitir significado» (McKenzie 34).

Una parte importante en la fotografia de autor ha sido el proceso de
impresion de la obra. Por ello, para el libro fobn O’Leary. La pausa del ins-
tante, que se piensa producir en offset, se propone una impresién con cuatro

tintas directas de la gama de grises Pantone, una experimentacién poco usual
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en este método de impresién pero que busca ampliar el rango dinamico de
la escala de grises, algo muy procurado en la fotografia en blanco y negro.
Aunado a esto, también se propone el cuidado en aspectos técnicos como el
punto estocistico en placas, papel de gramaje y calidad altos, cuidado en las
pruebas de impresién y resoluciones superiores al estindar de la industria,
asi como acabados especiales en los forros. El papel sera estucado mate de
150 g para favorecer la calidad de la impresion, asi como para evitar la trans-
parencia entre imdgenes al imprimir en ambas caras del papel. La encuader-
nacion serd en pasta dura con forros impresos a dos tintas y laminado mate;

un acabado en hot stamping, cosido y pegado con lomo cuadrado.
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Contenidos y estructura

n el apartado del concepto editorial sefialamos que la accién medular

de la edicién reside en la seleccion y expansién de contenidos. Para
esta tarea, idealmente, el editor deberfa contar con un plan estratégico y
un esquema de contenidos donde pueda visualizar la publicacién como este
orden coberente que pretende construir. Esta construccion, regularmente, la
hace con un equipo de agentes —invitados o contratados— a quienes necesita
transmitir su intencion original sobre el sentido del contenido del producto.
Para ello disesin, aunque sea de forma general y provisional, la estructura y

disposicion de contenidos:

Si la edicidn existe es porque entre el autor y los lectores hacen falta
varias mediaciones que fijan, reorganizan, filtran, reproducen y ampli-
fican el contenido [...] Aunque una parte de este proceso (no lineal) se
llama «disefno», el disefiador s6lo decide la forma visible del soporte, y
todas las otras cosas que deben disefarse en la edicion, el proceso y el

producto, no las disefia €, sino el editor. (Kloss, La crisis 59)

Para Patricia Piccolini, la estructura de los contenidos y su divisién es la pro-
puesta, por parte del editor, para presentar el orden, secuencia e intencién
de los contenidos hacia el pablico lector. Un recurso para poder dividir este

orden es el uso de capitulos o apartados:

La forma en que puede ser leido el libro —de comienzo a fin, de ma-
nera fragmentaria o en un orden diferente al que siguen los capitulos—
tiene consecuencias en la delimitacién de la unidad de trabajo —todo el
libro, cada uno de los capitulos— y en el tratamiento de los textos [...]
En los libros que pueden leerse en forma fragmentaria, o cambiando el
orden propuesto (como la mayoria de los libros no literarios), la unidad

de trabajo puede ser el capitulo. (114)
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Atendiendo a esto, los contenidos del libro fobn O’Leary. La pausa del instante
estan divididos en dos apartados fundamentados en la trayectoria artistica del
fotégrafo. Esto no quiere decir que se busque presentar una secuencia crono-
légica de la obra fotografica, sino presentar dos campos de accién en los que
O’Leary ha decidido desarrollar su obra: su comunidad y sus proyectos al-
ternos fuera de esa comunidad. El primer apartado, «Cholula: herencia cons-
tante», abarca lo referente al trabajo fotografico medular que ha realizado en
la region de Cholula, comunidad en la que vive desde hace 50 afios. En esta
seccion se intercalan tres textos de especialistas con tres discursos fotografi-
cos. El segundo apartado, «Anécdotas de dos instantes», trata sobre dos co-
lecciones que O’Leary desarroll6 tempranamente a su llegada a México: lucha
libre en la provincia y la representacion de la Pasion de Cristo en la colonia
Romero Vargas, Puebla. Estas dos colecciones estin acompaiiadas por dos
textos alusivos a la temdtica que presentan. En el siguiente listado se presenta
el orden de los contenidos de la publicacion, asi como a los autores textuales:
Preliminares

Prélogo del editor: «La pausa del instante» [Julio Parra]

A manera de introduccién: «John O’Leary, el fotégrafo de Cholula»

[Adridin Mendieta]
1. Cholula: herencia constante

1.1. Texto: «La contingencia y la memoria» [Laurence Le Bouhellec]

1.2. Discurso fotogrifico

1.3. 'Texto: «Fotografia, memoria e identidad» [Frederick Thierry]

1.4. Discurso fotogrifico

1.5. Texto: «La transparencia de las sombras» [Julio Broca]

1.6. Discurso fotografico
2. Anécdotas de dos instantes

2.1. Texto: «El ritual de méscara y sangre: lucha libre llanera»

[Alejandro Murguia]

2.2. Coleccién fotogrifica de lucha libre llanera

2.3. Texto: «Suefios de leyenda» [Alonso Pérez Fragua]

2.4. Coleccién fotogrifica de Cristo Redentor

Semblanzas de autores

Indice de obra fotogrifica
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Criterios de seleccion y generacion
de contenidos textuales

En el aparatado del concepto del producto se menciond la posibilidad de que
el libro de arte fuera enmarcado por la participacién de algunos invitados a
escribir para la publicacién. Considerando que el libro de arte, y en especial
el de fotogratia, puede proponer formas diferentes de mostrar contenidos,
se tom6 la decisién de aportar contenido textual a la curaduria fotografica.
Los criterios generales que se tomaron en cuenta para la seleccion de los

autores invitados fueron:

 Que tuvieran alguna especialidad o conocimiento sobre las temati-
cas que aborda O’Leary en su obra (fotografia, arte, poesia, tradicio-
nes, patrimonio cultural, estética, lucha libre, Cholula, entre otros).

+ Que conocieran a O’Leary y su trabajo, para poder crear un vinculo
mas cercano entre el escrito y el autor de la obra fotogrifica.

+ Que conocieran el entorno y contexto donde O’Leary desarrolla su
obra, para que el texto no refiriera solamente a la obra fotogrifica
de O’Leary, sino a alguna de las temdticas que dominaran.

¢ Que tuvieran disposicién e interés en aportar al proyecto, asi como

los planteamientos particulares para su participacion.

Ahora bien, los planteamientos generales para la generacién de los tex-
tos fueron:
« Extension de 10 a 15 cuartillas editoriales de 1800 cc.
+ Ensayo en prosa, personal o académico, donde resalten opiniones,
apreciaciones u aportaciones sobre la tematica asignada.
+ El cruce transversal serd el tema asignado y la obra fotogrifica de
John O’Leary.
Al no ser un libro especializado sobre fotografia, la riqueza de las
participaciones estard en la interdisciplina. Es decir, cada colabora-
dor desde su area podra plantear su participacion sobre la temdatica

asignada y hacer el cruce con algin aspecto de la obra de O’Leary.
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Los aspectos técnicos sobre los escritos estin detallados en el apartado de

«Indicaciones para la presentacion de originales» del Manual de criterios edi-

toriales para esta publicacién (Anexo 1). Cabe senalar que todos los textos

para este libro estin pactados bajo la modalidad de obra por encargo.¢ En la

siguiente tabla se muestra el nombre de los autores de los textos, su especia-

lidad y la temdtica que desarroll6 en el libro.

NOMBRE

Adriin Mendieta
[Puebla, 1948]

ESPECIALIDAD

Fotégrafo y académico. Fundador del
Departamento de Difusién Cultural de la Buap,
del Taller de Cine del mismo Departamento y del
Taller de Cine de la Escuela de Artes Plisticas de
la Universidad Veracruzana. Su obra artistica se
especializa en paisaje en México y en captar parti-
cularidades de la naturaleza.

TEXTO Y TEMA

A manera de introduccién:
«John O’Leary, el fotégrafo

de Cholula».

Apreciacién como fotégra-

fo del trabajo de John O’Leary.
Introduccién a la fotografia en
México.

Laurence Le Bouhellec
Guyumar [Francia, 1950]

Es licenciada en la Ensefianza de Letras, Maestra
en Artes Plisticas y Maestra en Filosoffa.
Catedritica de la Universidad de las Américas
Puebla desde 1987, fue directora académica

del Departamento de Letras, Humanidades e
Historia del Arte. Se especializa en investigacién
sobre temas artisticos y literarios.

«La contingencia y la memoria».
Apreciacién de la historia de
Cholula y su relacién con la foto-
grafia de John O’Leary.

Frederick Thierry Palafox
[Chihuahua, 1968]

Antrop6logo social y Maestro en Historia por la
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.
Doctor en Desarrollo Regional por el Colegio de
Tlaxcala, a.c. Se desenvuelve en proyectos sobre
desarrollo comunitario, historia y gestién de pa-
trimonio cultural.

«Fotografia, memoria e identidad».
Ensayo sobre la fotografia y su
campo de accién desde el punto

de vista antropolégico. La obra de
John O’Leary como patrimonio.

Julio Broca
[Cuernavaca, 1979]

Disefiador grifico y Maestro en Sociologia por

la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.
Actualmente realiza disefio en el Instituto de
Ciencias Sociales y Humanidades de la Buap, y

es catedritico en la facultad de Artes y Disefio de
la uNaMm. Su obra grifica destaca por una carga
simbdlica en temas de critica social. Colabora en
diferentes medios donde escribe reflexiones sobre
temas sociales, éticos y estéticos.

«La transparencia de las sombras».
Escrito sobre la temitica de la luz,
la transparencia y su interaccién
con las sombras en la fotografia.

6 Obra por encargo es el término para describir que un solicitante puede encargar a un especialista
la realizacién de una obra para un proyecto en particular, donde la titularidad de los derechos
patrimoniales y de explotacién son cedidos y acordados. El derecho moral de la obra siempre
corresponderi al autor.
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NOMBRE

Alejandro Murguia
[EE. UU., 1949]

ESPECIALIDAD

Poeta, escritor y editor. Radicado en San
Francisco, California, donde es miembro funda-
dory el primer director de The Mission Cultural
Center. Fue fundador de la Brigada Cultural
Roque Dalton Murguia. Es profesor en la
Universidad Estatal de San Francisco, donde
imparte literatura latinoamericana. Su obra la au-
todefine como «poesia imperfecta», y trata temas
y relatos sobre migracion, barrios, la inconformi-
dad social y la pobreza.

TEXTO Y TEMA

«El ritual de méscara y sangre: lu-
cha libre llanera».

Ensayo sobre la lucha libre en la
provincia y los aspectos sociales
que la rodea.

Alonso Pérez Fragua
[Puebla, 1982]

Parodista cultural y comunic6logo egresado de

la Universidad de las Américas Puebla y con estu-
dios en la Universidad Auténoma Metropolitana.
Fue reportero de la Jornada de Oriente y ha
colaborado con medios mexicanos y franceses.
Actualmente estudia el posgrado en Estudios
Culturales en la Universidad Paul Valéry de

«Suefios de leyenda».

Croénica sobre la representacién
teatral de E/ Cristo Redentor en la
Colonia Romero Vargas, Puebla.
Se basé en una entrevista al doctor
Jorge Morales, actor principal de la
representacion.

Montpellier, Francia. Sus publicaciones abordan
principalmente la riqueza de la crénica cultural.

De los cinco textos propuestos, dos (el de Alejandro Murguia y el de Alonso
Pérez) ya se habian generado con anterioridad, debido a su relacién con
O’Leary, pero no se encontraban publicados. Al pedir la autorizacién para
publicarlos, los autores hicieron algunas adecuaciones y actualizaciones de
sus textos originales para este proyecto, asi como su revisién técnica debido
a que el de Alejandro Murguia se habia traducido del original en inglés.
También se gestiond la respectiva autorizacion de su traductora, Anja Fulle.

Por la cercania y relacién de los autores textuales con el fotégrafo John
O’Leary, se lograron hacer sesiones de trabajo para que los autores resolvie-
ran dudas y pudieran contextualizar mds a O’Leary con su oficio fotografico.
Esto con la intenci6n de generar contenidos mejor vinculados con el artista.

El texto introductorio, elaborado por el fotégrafo Adridn Mendieta, si-
taa el trabajo de John O’Leary con un texto mds especializado en fotografia
y lo enmarca en el contexto histérico de la fotografia en México, para aten-

der el rigor que un publico especializado y coleccionista en fotografia espera.
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Criterios de seleccion y curaduria
de obra fotografica

Una primera clasificacién de los materiales fotograficos se hizo de acuerdo
con temdticas y uso en la estructura del libro. Esta primera categorizacién
quedo de la siguiente forma: iustrativas —fotogratias que ayudarin a ambien-
tar el discurso textual y preliminares— (12 imagenes); Cholula —fotografias
de paisajes, mayordomias, festividades, identidad cultural, testimonios, foto-
grafia abstracta— (75 imagenes); muestra de dos colecciones —lucha libre
y Pasion de Cristo— (30 imagenes). Esto nos da un total de 117 imagenes.
Cabe resaltar que es un aproximado, ya que al momento de la puesta en pa-

gina podran variar las cantidades.

1) Ilustrativas Subtotal: (12)
2) Cholula Subtotal: (75)
- Fotografia de paisajes y entornos 5
- Fotografia documental de autor 70
mayordomias 10
festividades 15
identidad cultural 20
testimonios 15
- Fotografia abstracta 10
3) Muestra de dos colecciones Subtotal: (30)
- Lucha libre de provincia 15
- Pasion de Cristo Pueblo Nuevo 15
TOTAL 117

Sin embargo, esta primera clasificacion solo es un punto de partida para
poder determinar la curaduria, ya que la imagen fotogrifica tendrd un dis-
curso protagénico. Bhaskar en su libro Curaduria. El poder de la seleccion en
un mundo de excesos nos menciona que curaduria, en su sentido mas amplio,
es una manera de «administrar la abundancia». La curadurfa combina una
serie de efectos (refinacion, simplificacién, explicacién y contextualizacion)

para potencializar el valor agregado que puede aportar (97).
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Solo apreciamos el poder de la seleccién cuando vemos todo el rango
de efectos curatoriales asociados. Ya sea que se trate de refinar conjun-
tos enormes, de simplificar 1a complejidad sin perder los matices o de
contextualizar y explicar aprovechando todo el poder innato de las cosas
mediante acomodos inteligentes, es innegable el impacto de los efectos
curatoriales». (Bhaskar, E/ poder de la seleccion 287)

Relativo a la curaduria, una forma de anilisis de la imagen es la propuesta por
Charles Sanders Peirce, padre de la semidtica, que apuntala su estudio sobre
la teorfa de los signos y sus categorias. Para Peirce, todo puede ser analizado
como signo con base en sus tres aspectos constitutivos: primeridad, secundi-
dad 'y terceridad. A su vez, cada uno de estos aspectos puede analizarse como
signo nuevamente con subaspectos, conformando asi una red triadica, una
red semidtica. Estos aspectos son consecutivos, es decir, no existe secundi-
dad sin primeridad, y no hay terceridad sin secundidad. Las categorias se
sustentan en que e/ signo es algo en alguna relacion o capacidad —primeridad—
por algo —secundidad— para alguien —terceridad— (Guerri 4). La pimeridad
tiene que ver con las cualidades de los fenémenos y sus contextos (repre-
sentamen), la secundidad con una actualizacién o materializacién concreta o
de accién (objeto), y la terceridad con la valoraciéon —de determinadas leyes
o necesidades sociales— y su expansion (interpretante). En la terceridad
no hay cualidades ni hechos, sino posibilidades y criterios de valor (Guerri
6-11). Magarinios de Morentin propone que, para la triada de los conceptos
de Peirce (representamen, objeto e interpretante), se utilicen mejor los con-
ceptos de forma, existencia y valor para evitar confusiones con las «extrafias
palabras» utilizadas por Peirce (Guerri 10). Ahora bien, los tipos de signos
que interesan para esta curaduria son los que designa como #conos, indices y
simbolos. Las imdgenes son para Peirce una subdivisiéon de los iconos (ima-
genes, diagramas y metaforas), ya que por estar en una primeridad guardan
una relacion estrecha con lo que representan (Guerri 25).

Siguiendo esta estructura, para el libro 7ohn O’Leary. La pausa del ins-
tante la curaduria la realizan el editor y el disefiador, conjuntamente con el
autor de las fotografias, con el fin de poder conciliar decisiones que estén
vinculadas tanto a lo editorial como a lo artistico. Para esto, se propusieron
unos criterios de andlisis para los materiales fotograficos, presentados en la

siguiente tabla de elaboracién propia que agrega los niveles propuestos de
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un modelo de analisis de fotografia, realizado por el Dr. Javier Marzal Felici,
catedritico de Comunicacion Audiovisual y Publicidad de la Universitat
Jaume I de Castellén, y publicados en su libro Como se lee una fotografia.
Interpretaciones de la mirada. Estos niveles son: nivel contextual, nivel morfo-

16gico, nivel compositivo, nivel enunciativo e interpretacion global (Marzal,

Propuesta de modelo ).

Tabla de niveles y modelos de anilisis para el material fotografico

PRIMERIDAD

Forma / Representamen

(icono)

Nivel contextual y morfolégico

SECUNDIDAD

Existencia / Objeto
(indice)

Nivel compositivo (espacio — tiempo)

TERCERIDAD

Valor / Interpretante

(simbolos)

Nivel enunciativo (visién y transmisién)

Datos generales:

Titulo; autor, nacionalidad, afio;
procedencia de la imagen; género y
subgénero; movimiento artistico.

Parametros técnicos:
B/N, color; formato; cimara;
soporte; objetivos o lentes; extras.

Datos biogrificos:
Histérico-contextual

Descripcion del motivo
fotografico:
Primera lectura

Elementos morfolégicos:
Punto; linea, plano(s) — espacio;
escala; forma; textura; nitidez de
la imagen, iluminacién; contraste;
matiz, saturacién, brillo.

Sistema compositivo:
Perspectiva; ritmo; tension;
proporcién; pesos; ley de tercios;
orden icénico (equilibrio—
inestabilidad, economia—profusién,
neutralidad-acento, etc.); recorrido
visual; dinamismo; pose.

Espacio de la representacién:
Campo-fuera de campo; abierto-
cerrado; interior—exterior; concreto—
abstracto; profundo—plano; puesta en
escena.

Tiempo de la representacion:
Instantaneidad; duracién;
atemporalidad; tiempo simbdlico;
tiempo subjetivo; secuencia—
narratividad.

Articulacion del punto de vista:
Punto de vista fisico; Actitud

de los personajes; calificadores;
transparencia—soltura—verosimilitud;
marcas textuales; mirada de los
personajes; enunciacién; relaciones
intertextuales.

Interpretacién global del texto

Al tener esta tabla de valores y relaciones, se puede caracterizar las image-
nes fotograficas en sus tres niveles y proponer, en la curaduria y acomodo,
combinaciones de algunos de estos parametros para encontrar algin discurso
correlativo, mas alla de la primera clasificacion por temdtica que se mostro.
Por ejemplo, se puede tomar un criterio técnico y morfoldgico (formato y

contraste) para hacer una composicion a doble pagina de dos fotografias con
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similitudes. Al mismo tiempo podemos determinar que una fotografia esté
acomodada a la derecha por una articulacién de la mirada del personaje ha-
cia la izquierda.

El objetivo de la curaduria es agregar valor con las decisiones que se
toman. Como menciona Bhaskar: «no existe un método unico para hacer
una buena curaduria ya que siempre es especifica y considera variantes como
la confianza y el conocimiento de quien lo hace». Pero también establece

que no hacer curaduria implica que las cosas se acumulen y desparramen sin
sentido (Curaduria 285).

Calculo tipografico
Para poder organizar los contenidos dentro del libro, se realiz6 una tabla con

el calculo tipogrifico y de formacion. En esta organizacién se vierten conte-

nidos textuales y de imagen para obtener un aproximado de piginas formadas.

Tabla de calculo tipografico

CONTENIDOS CUARTILLAS EDITORIALES PAGINAS FORMADAS
(1800 CC) (2565 CC)
Total caracteres Texto  Fotografias Extras disefio Tex;(:;i(;to+
Preliminares 2 2 5 9
Prélogo 6 10,168 4 2 0 6
Intorduccién 11 19,960 8 3 1 12
Texto 1 12 21,690 8 15 S 28
Texto 2 10 17,955 7 15 S 27
Texto 3 15 26,398 10 25 5 40
Texto 4 11 19,400 8 25 4 37
Texto 5 10 18,600 7 25 S 37
G i I
75 59 114 31 204
Total de caracteres: 134,171 ¢ Piginas totales: 204 (100%)
Imagen: (71%)
Texto: 29%)
Caracteres por columna formada: 2,565 ¢
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Planeacion de las paginas

A continuacion, se muestra la distribucién de los contenidos en las 204 pa-
ginas propuestas. El cambio de color indica el cambio de pliego, la letra «P»
el nimero de pliego, y las letras «F» y «V» indican el frente o la vuelta con
relacion al pliego ya armado en 12 paginas por hoja de papel, con un total de
17 pliegos impresos frente y vuelta. Esto ayuda a planear en caso de disefios
o imdgenes a doble pigina, ya que podemos disponerlas en el mismo pliego o

lado de impresion sin que complique su produccién en prensa.

Entrada Cortesia Portadilla
P1-F P1-v P1-v
Frontispicio Portada Legal indice

P1-F P1-V P1-F P1-F
Blanca Epigrafe Foto Prélogo 5
E
P1-v P1-F P1-v P1-v "%
Prologo Prologo Prologo Prélogo £
P1-F P2-F P2-V P2-V _:
o
3
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Planeacion técnico - organizativa

erardo Kloss, en su libro Entre el oficio iy el beneficio: el papel del editor,

menciona que «la edicién es un proceso coordinado de numerosas
etapas de trabajo intelectual e industrial» (13). Esta dindmica exige tener un
plan organizativo de trabajo que permita visualizar al proyecto en todas sus
etapas y poder determinar con antelacion, quién y qué interviene en cada
una de ellas. A continuacidn, se muestra un diagrama de flujo y se descri-
ben brevemente cada una de las tareas que implicara el desarrollo de Fohn

O’Leary. La pausa del instante.
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Planeacion editorial

v v v

Eje Contenidos Eje Disefio Eje Produccién

Gestion editorial

Textos Fotografias Disefio editorial Maqueta (Imp. digital) Producto (Imp. offset)

! ) !

Investigacion de fuentes . Compilacion . Eleccion de formato
Elaboracién de criterios . Primera seleccion . Reticula

editoriales para pedir la . Curaduria . Fuentes tipograficas
participacion de autores + 3 Colecciones . Estilos

Invitacion a colabo- - Teméticas . Muestra de maquetacion
radores y solicitud de - Discurso grafico . Creacion de planillo
contenidos . Materiales finales . Propuestas de forros
Redaccién de textos . Catalogacion de fichas
Recepcion y revision de . Digitalizacion
originales . Edicién de imagenes
Correccion de estilo

. Prueba en papeles
seleccionados
A . Prueba y experimentacion
en offset de un pliego con
Derechos de Autor (cesion de derechos) 8. Formacion muestras de fotos en 4
tintas directas
A . Correccion de color

Primeras pruebas > Correccion y cotejo - Seleccion de acabados

Correccion y cotejo Segundas pruebas

Y

. Registro Solicitud de
Visto bueno Pruebas finas degobra 15BN

¥ v
Impresién y encuader- Preprensa e
nacion de maqueta impresion final

Preparacion archivos

Comercializacion < Distribucion Acabados

A J
Difusion




Procesos editoriales

PLANEACION EDITORIAL

Es el primer paso de todo proyecto editorial. En ella se concibe una estructura
primaria y la primera idea de los contenidos. Incluye nombrar al proyecto,
definir objetivos y el concepto, justificar y describir el producto, investigar
el mercado y realizar la calendarizacion de los procesos. Para este proyecto
se plante6 dividir el proceso en tres ejes principales: eje contenidos, eje di-
seflo y eje produccion. Todos ellos atravesados por la gestion editorial, que
implica el cuidado, control y coordinacién de los procesos para que avancen
en tiempo y forma y, de ser necesario, tomar decisiones que puedan redu-
cir la posibilidad de algin contratiempo. Sobre esto Gill Davies en su libro
Gestion de proyectos editoriales menciona: «Si un buen editor es un buen in-
formador y un buen motivador, muy probablemente serd un experto en re-

ducir dafios» (x1x).
El «eje de contenidos» estd dividido en:
TEXTOS:

Investigacion de fuentes: corresponde a la documentacion bibliogra-
fica que ayuda a dar sustento al producto editorial, anilisis de concep-

tos y términos a usar.

Elaboracién de criterios editoriales para solicitar la participacién
de autores: consta de un resumen, ficha técnica y parimetros generales
de la publicacién que servirdn de referencia a los autores para desarro-
llar los contenidos textuales. También implica ubicar y resumir algunas
normas que mas adelante sustentardn el Manual de criterios editoriales.
Este manual le servird al corrector de estilo como soporte para unificar

criterios en la publicacion.

Invitacion a colaboradores y solicitud de contenidos: una vez ate-
rrizadas las caracteristicas y criterios de entrega de originales, se forma-
liza la invitaci6n a posibles autores a través de una carta que incluya las
condiciones de participacion, asi como el cronograma de trabajo, cuar-

tillas editoriales a desarrollar, tipo de texto y tipo de lenguaje a utilizar.
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Redaccion de textos: es cuando los autores elaboran los contenidos
textuales al haber aceptado la invitacion. Esta etapa puede implicar el
seguimiento de trabajo por parte del editor, con la intencién de super-
visar avances y proporcionar al corrector de estilo los textos trabajados

y adecuados para la publicacién.

Recepcion y revision de originales: es la primera lectura de los con-
tenidos textuales que hace el editor para valorar un texto. Puede ser
que el editor haga ajustes al autor para que los contenidos vayan acorde
a la unidad de sentido que se busca. El autor entrega los originales ya

ajustados por el editor para empezar el proceso de correccion de estilo.

Correccion de estilo: se corrigen, adectian y homogenizan los conte-
nidos textuales con base en el Manual de criterios editoriales, el cual espe-

cifica los lineamientos y normas ortograficas, gramaticales y de estilo.

Cesion de derechos: se refiere a la conformacion de los expedientes
de cesion de los derechos patrimoniales para los contenidos, tanto tex-
tuales como de imagenes. Se debe contar con las cartas y contratos que

demuestren que el editor tiene los permisos para publicar.

FOTOGRAFIAS:

Compilacion: se obtiene un mundo de imagineria para proponer y va-

lorar la curaduria de imagenes para la publicacién.

Primera seleccion: se establece un nimero de imagenes que podrian

ocupar el discurso principal del libro.

Curaduria: implica una valoracién de los materiales para someterlos a
criterios de filtrado, se explora cémo se comportan dentro de un aco-
modo especifico y como responden a la unidad de sentido que se busca.
Estos criterios o atributos pueden ser temadticas, conceptos, lecturas,
cronologia, expresividad, cromaticidad, etcétera. Es importante encon-

trar un discurso para poder hacer que los materiales tengan sentido.
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o Temdticas: clasificacion de materiales fotograficos de acuerdo con
los temas que expresan. Es una primera catalogacién.

« Discurso grifico: definicién de criterios para disponer la clasifica-
ci6n de materiales fotograficos y como interactian entre ellos en

relacion a un acomodo especifico.
Materiales finales: es la seleccion final de imdgenes fotogréficas.

Catalogacion de fichas: se organizan los datos técnicos de cada
obra para poder incluirlos en la formacién, asi como para su co-

rrecta identificacién.

Digitalizacion: es cuando se traslada una imagen de un formato ana-
légico a uno digital, en caso de que se tenga sélo en fisico (negativo,

impresion, placa, etcétera).

Edicion de imégenes: consiste en adecuar los archivos digitales de
acuerdo con las caracteristicas de formacion (tamafio, resolucién, modo

de color, etcétera).

Cesion de derechos: al igual que los contenidos textuales, la cesion de
derehos de las imdgenes y fotografias se tienen que gestionar y contar
con las cartas y contratos que demuestren que el editor tiene los dere-

chos para publicar.

El «eje de disefo editorial» abarca:

Eleccion de formato: se definen las dimensiones fisicas del producto
editorial, de acuerdo con los criterios de produccién, del anilisis de

mercado y del publico lector.

Reticula: es la generacién de guias y espacios para la distribucién de
elementos de disefio. Esto implica determinar margenes, posicion de

elementos como folios, cornisas, titulos, imdgenes, entre otros.
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Fuentes tipograficas: es la seleccién de fuentes para las diferentes je-
rarquias de la informacién, con sus respectivas pruebas de legibilidad
y lecturabilidad.

Estilos: asignacion de pardmetros a los distintos elementos de disefio

para homogenizar la formacién del producto editorial.

Muestra de maquetacion: es la realizacién de ensayos de formacién
con los parametros definidos para observar cémo se comportan dentro

de la reticula y el formato.

Creacion de planillo: muestra de orden y distribucion de los conte-
nidos textuales y grificos en las paginas totales propuestas para la pu-

blicacion; servird de guia para la formacion final.

Propuestas de forros: es la propuesta de disefio que tendrin la cu-

bierta, el lomo y la contra cubierta. Asimismo, se disefian guardas.

Formacion: es la puesta en pigina de todos los materiales, textuales y

grificos, ya revisados, corregidos y listos para la formacién final.

Primeras y segundas pruebas: son revisiones de las piginas ya for-
madas, donde se buscan errores ortotipogrificos, legibilidad, pies de

imagen, titulos, cornisas. Estas se pueden hacer sobre archivos digitales.

Correccion y cotejo: se refiere a las etapas donde los cambios de las
revisiones de primeras y segundas pruebas son aplicados por el forma-
dor. También corresponde al editor o quien esté cuidando la edicién

supervisar que dichos cambios se hayan aplicado.

Visto bueno: después de las revisiones, el editor y el autor del libro
aceptan y validan el producto editorial para continuar con la etapa

de produccién.
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Pruebas finas: es la revision final sobre una maqueta impresa. Se bus-

can minimos errores y detalles visuales.

Preparacion de archivos: es la adecuacion de los archivos digitales de
formacion para dar salida al proceso de impresion. Aqui se cuidan de-
talles de tintas, rebases, modos de color, sobreimpresiones y cualquier

ajuste que se necesite para su 6ptima reproduccién.

Registro de obra: es el trimite por el cual se busca tener la proteccion
legal de los derechos, tanto morales como patrimoniales. Con este re-
gistro el editor queda amparado de cualquier aclaracién o anomalia que

se presente para dicha publicacién.
El «eje de produccion»:

Se divide en dos posibilidades: la impresion digital de las maquetas, requi-
sito final de la maestria, y la enfocada a la produccién del tiraje comercial
en offset. Este tltimo se gestionara fuera de los tiempos del posgrado, como
continuacién del proceso y busqueda de los fondos para su publicacién.
Debido a que la propuesta de impresion de esta publicacion requiere
una experimentacion fisica en imprenta (escalas de grises con cuatro tintas
directas), se plantea una prueba con dichas caracteristicas mucho antes de

su produccion.

TRAMITE DE ISBN:

Solicitud de un nimero Gnico de estandarizacion internacional para publica-
ciones, util para la identificacién de la obra y comercializacion (se detallara
en el apartado de derechos de autor). Se solicita una vez que la publicacién

estd lista para ser impresa, antes de entrar a produccion.

DIFUSION:
Estrategia publicitaria y de marketing para expandir el alcance a los publicos.
Suelen acompafiarse de campaiias o promociones, presentaciones, preventas,

ferias de libro, entre otros.

59

Libro de arte sobre la obra fotogrifica de John O’Leary Simms



DISTRIBUCION:

Corresponde al suministro del producto editorial en las redes, canales o
puntos de venta por los cuales se pretende hacer llegar la obra para su co-
mercializacién. Existen empresas de distribucién que se encargan de colo-
car las obras y solventar su almacenamiento y trasporte por un porcentaje

del precio de la obra.

COMERCIALIZACION:

Es la puesta del producto en el mercado editorial en los diversos puntos de
venta (librerfas, museos, tiendas, etcétera). Debe estar clara la definicion de
regalias y precio de venta al publico, asi como la estrategia de seguimiento

de ventas.
Cronograma

En la siguiente tabla se muestra el calendario del proyecto. Cada color indica
al agente que participa dentro de la actividad. Esta dividido por semestres
y semanas. Se enlistan los colaboradores de la publicacion y se destacan en

colores para identificar su participacién en el cronograma.

Colaboradores:

Julio Parra / Editor - disefiador
John O'Leary / Autor - fotografia
Julio Broca / Colaborador texto

Laurence Le Bouhellec / Colaboradora texto
Frederick Thierry / Colaborador texto

Alejandro Murguia / Colaborador texto
Alonso Pérez Fragua / Colaborador texto
Adridn Mendieta / Colaborador texto

Maria Solérzano / Correccién de estilo
Eduardo Hidalgo / Traductor - corrector

¢? / Impresién pruebas offset
Indautor
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PLANEACION EDITORIAL

(Nombre, justificaci6n,

TEXTOS

EJE CONTENIDOS

FOTOS

D.AUTOR

EJE DISENO

DISENO

CORRECCION

D.AUTOR

Magqueta
(Imp. Digital)
Producto
(Imp. Offset)

EJE

Z
o
Q
1S4
)
a
o
[
[aF

Primer semestre

estudio de mercado, calendarizacién)

Elaborar criterios para participantes
Solicitud para colaboraciones
Redaccién de textos:
Proélogo: Julio parra
Texto 1: Alejandro Murguia
Texto 2: Alonso Pérez Fragua
Texto 3: Laurence Le Bouhellec
Texto 4: Julio Broca
Texto 5: Frederick Thierry
Introduccién: Adrian Mendieta
Recopilacién y revision de originales
Correcci6n de estilo
Compilacién
Primera seleccién
Curaduria
Materiales finales
Catalogacién de fichas
Digitalizacion
Edicién de imigenes
Cesion de derechos
Formato
Reticula
Fuentes tipogrificas
Estilos
Muestra de maquetacion
Creacién de planillo
Propuesta de forros
Formacién
Primeras pruebas
Correccion y cotejo
Segundas Pruebas
Correccién y cotejo
Visto bueno
Finas
Registro de obra
Preparacién de archivos
Impresién de maqueta digital
y encuadernacién

Pliego de prueba

D. autor: Solicitud de ISBN
Preprensa e impresion final (Offset)
Acabados

Entrega y distribucion

septiembre

- N e
£ E % &
H é H é
8 8 o© 9o
2 8 2 2

- g
2 o 5 ~
2 2 2 9
S

=2 a1 @ 2
T 4+ - o

< I8 &

semana 5

5-9 oct

semana 6

12-16 oct

semana 7

19-23 oct

semana 8

26-30 oct

semana 9

2-6 nov

noviembre

semana 10

9-13 nov

=
T o
g
5 8
-
g B
= =
=3 ~
a9
et fe)
= A&

30 nov - 4 dic semana 13

IIIIIIII!

diciembre

15

semana 14
semana
semana 16

7-11 dic
14-18 dic
21-25 dic

Colaboradores:
Julio Parra / Editor - disefiador

Julio Broca / Colaborador texto

Laurence Le Bouhellec / Colaboradora texto

John O'Leary / Autor - fotografia

Frederick Thierry / Colaborador texto
Alejandro Murguia / Colaborador texto

Alonso Pérez Fragua / Colaborador texto

Adriin Mendieta / Colaborador texto

_ Maria Solérzano / Correccién de estilo

Eduardo Hidalgo / Traductor - corrector
¢? / Impresion pruebas offset
Indautor
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Segundo semestre

28 dic- 1 ene semana 17

PLANEACION EDITORIAL
(Nombre, justificacion, estudio de mercado, calendarizacion)

Elaborar criterios para participantes
Solicitud para colaboraciones
Redaccion de textos:
Prélogo: Julio parra
Texto 1: Alejandro Murguia
Texto 2: Alonso Pérez Fragua
Texto 3: Laurence Le Bouhellec
Texto 4: Julio Broca
Texto 5: Frederick Thierry
Introduccién: Adriin Mendieta
Recopilacién y revisién de originales
Correccion de estilo
Compilacion
Primera seleccién
Curaduria
Materiales finales
Catalogacién de fichas
Digitalizacién
Edicién de imdgenes
Cesién de derechos
Formato
Reticula
Fuentes tipograficas
Estilos
Muestra de maquetacién
Creacion de planillo
Propuesta de forros
Formacién
Primeras pruebas
Correccién y cotejo
Segundas Pruebas
Correccién y cotejo
Visto bueno
Finas
Registro de obra
Preparacién de archivos

TEXTOS

Q
=
4
5
=
Z
Q
@)
==}

E]

FOTOS

D.AUTOR

EJE DISENO

DISENO

CORRECCION

D.AUTOR

semana 18

4-8 ene

semana 19

11-15 ene

marzo
©S — & @ F w»n v ~ ®©
IR S T T T S T B ST ]
%Nmmaam%a
8 2E ¢z
9 ¢ ® 9 © © © o ©
2 2 8 2 8 2 3 2 8

2 o
2 = g

z|
§ 5§ o & &2 = gs
N o & ¥ o © =N
a9 g4 7 9 4 & 7
% + B 7 w4 T
= A = S A - o

semana 29

22-26 mar

29 mar - 2 abr gemana 30

&
=4

semana 31
semana 32
semana 33
semana 34
semana 35

5-9 abr

12-16 abr
19-23 abr
26-30 abr

3-7 may

- C R
£
PEElsog
T & 8 § 2 &2 Q
s =g O Y o

\% Magqueta Impresién de maqueta digital

— (Imp. Digital)  y encuadernacién
@ Ej Producto .
E‘ S (Imp. Offset) Pliego de prueba

A D. autor: Solicitud de ISBN

@) Preprensa e impresion final (Offset)

[ Acabados

A Entrega y distribucién

Colaboradores:
Maria Solérzano / Correccién de estilo

Julio Parra / Editor - disefiador

John O'Leary / Autor - fotografia

Julio Broca / Colaborador texto

Laurence Le Bouhellec / Colaboradora texto

Frederick Thierry / Colaborador texto
Alejandro Murguia / Colaborador texto
Alonso Pérez Fragua / Colaborador texto
Adrian Mendieta / Colaborador texto

Eduardo Hidalgo / Traductor - corrector
¢? / Impresién pruebas offset
Indautor
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PLANEACION EDITORIAL
(Nombre, justificacion, estudio de mercado, calendarizacién)

TEXTOS

v
o
=
%
=
4
o
@)
=
€3]

FOTOS

D.AUTOR

EJE DISENO

DISENO

CORRECCION

D.AUTOR

Maqueta

Producto

4
®)
O
=5
=
a
Q
&
Ay

(Imp. Digital)

(Imp. Offset)

Elaborar criterios para participantes
Solicitud para colaboraciones
Redaccion de textos:
Prélogo: Julio parra
Texto 1: Alejandro Murguia
Texto 2: Alonso Pérez Fragua
Texto 3: Laurence Le Bouhellec
‘Texto 4: Julio Broca
Texto 5: Frederick Thierry
Introduccion: Adrisn Mendieta
Recopilacién y revision de originales
Correccién de estilo
Compilacién
Primera seleccién
Curaduria
Materiales finales
Catalogacién de fichas
Digitalizacién
Edicién de imdgenes
Cesién de derechos
Formato
Reticula
Fuentes tipograficas
Estilos
Muestra de maquetacién
Creacién de planillo
Propuesta de forros
Formacion
Primeras pruebas
Correccién y cotejo
Segundas Pruebas
Correccién y cotejo
Visto bueno
Finas
Registro de obra
Preparacién de archivos
Impresién de maqueta digital
y encuadernacion

Pliego de prueba

D. autor: Solicitud de ISBN
Preprensa e impresion final (Offset)
Acabados

Entrega y distribucién
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Tercer semestre

Segundo semestre
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Diseno

Formato y tamaifio

ara Andrew Haslam «El formato de un libro estd determinado por la re-

lacién entre la altura y la anchura de la pagina». No hay que confundir
formato con tamafio (30). El formato puede presentarse en horizontal, ver-
tical o cuadrado. Aunque el formato obedece al concepto de estandarizacion,
la interaccidn fisica con el producto editorial también comunica y afecta el
c6mo recibimos la comunicacién impresa (Ambrose y Harris 5).

El formato seleccionado para la publicacion fue el cuadrado, que, como
mencionamos anteriormente en la descripcion del producto, es el que repre-
senta mejor conceptualmente a la unidad de sentido buscada: marco arménico.

El formato cuadrado esti ligado a un formato primogénito de la foto-
graffa —llamado 1:1— derivado de una de las primeras cimaras populares:
la Kodak Brownie (19oo). Esta cimara revelaba la imagen de forma circular
al proyectar la imagen en el papel. Para aprovechar el maximo de la imagen,
se enmascaraban simétricamente los contornos de esta foto circular con un
cuadrado interno (Sianchez). Desde entonces, el formato cuadrado ha estado
muy relacionado con la fotografia, ya sea por su estandarizacion técnica en
su inicio o como ejercicio de previsualizar una imagen fotograifica en esta
proporcién al momento de hacer una toma.

En el caso de este proyecto, la seleccion del formato cuadrado obe-
dece a dos motivos: por un lado, que sea viable su produccion de acuerdo
a tamafios estandarizados de papel; y, por el otro, dotar al producto edito-
rial de una carga simbdlica con el concepto de marco armdnico tratado ante-
riormente en el apartado de concepto editorial. Adicionalmente, se tuvo en
cuenta que algunas de las obras que se incluiran en la publicacién se conci-
bieron en esta proporcion 1:1, formato que O’Leary trabajé durante varios

afos en su etapa analégica.
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Para determinar el tamafio de la publicacién se consultaron los mé-
todos de maquetacion (o diagramacién) editorial explicados por Jorge de
Buen, el sustractivo y el aditivo.” El primero obedece a una légica de ir de lo
general a lo particular. Estima el tamafio de una publicacién con base en un
submultiplo de hoja de papel estandarizada ya existente. El método aditivo
obedece a la l6gica contraria, ir de lo particular a lo general. En este mé-
todo se van sumado decisiones que parten desde el tamafio de letra y ren-
glon seleccionados, hasta el tamafio idéneo de la publicacién de acuerdo a
su desarrollo (214 -275).

Ambrose y Harris nos mencionan que la principal forma de determi-
nar el tamafio y formato es a partir de la medida de la hoja de papel original
y el nimero de veces que se dobla (19). Para el libro 7ohn O’Leary. La pausa
del instante se decidi6 trabajar con el método sustractivo para determinar el
tamaio de la publicacién a partir del tamao estandarizado de una hoja de
papel; y el método aditivo para definir la fuente tipografica, cuerpo de texto,
interlineado y, con ello, el tamano de la caja de texto principal. El tamafio
seleccionado 29x29 cm fue derivado de una hoja de papel de 61x9o cm, ar-
mado en 12 paginas por hoja, en papel satinado couché mate de 150 g.

Aunque la doble pagina de este formato (proporcién 2:1) podria perci-
birse como demasiado horizontal, el seguir algunos criterios de composicién
y de mancha tipogrifica idonea ayudardn a compensar esta horizontalidad.
Componer discursos fotograficos de una obra por pagina y experimentar con
algunas imagenes que abarquen parte de la doble pagina, también es un re-
curso que puede brindar un resultado estético. Sin embargo, una de las pe-
culiaridades que pretende este libro es mostrar la proporcién original de las
piezas fotograficas sin hacer reencuadres, de esta manera se mostrara siempre

la proporcién con que fue concebida la pieza fotogrifica por el autor.

7 Afirma De Buen que «Podriamos decir que el [...] método sustractivo [consiste] en esculpir la roca
quitando una cubierta; [...] el aditivo [serfa] comparable a ir envolviendo con arcilla un esqueleto de
alambre» (213).
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90 cm

29 cm

61 cm

29 cm

/isualizacion del tamafio 29x29 cm en el pliego de gox61 cm.

Reticula

Una reticula bien concebida ayuda a que los contenidos de la publicacién
se distribuyan de manera elocuente. Para Timothy Samara usar una reticula
«significa valorar de forma profunda el contenido especifico» (23).

El boceto de la reticula de este proyecto comenzé con la generacién
de margenes. El método (sustractivo) ocupado fue el de escala universal, pro-
puesto por Ratil Rosarivo, el cual consiste en dividir la pdgina en secciones o
modulos, en cantidades iguales a lo alto y a lo ancho, en miltiplos de tres. A
partir de ello, se reservan un médulo para el margen interno y superior, y dos
para el margen externo e inferior (De Buen 172). Para el libro fohn O’Leary.

La pausa del instante se dividi6 la pagina en 18x 18 mé6dulos.
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}

1 médulo

< 1 médulo 2 médulos 18 modulos

2 modulos

18 médulos
« Obtencién de margenes en pdgina non, con el método de escala universal.

Ahora bien, para la obtencion de la caja tipogrifica se utiliz6 el método adi-
tivo, donde primero se selecciond la tipografia (en el apartado de tipogra-
fia se habla de sus caracteristicas) Janson Text Lt Std, de fuente regular, con
cuerpo de texto de 12 / 17 pt. Robert Bringhurst sefiala como ideales de an-
cho de caja: un promedio de 66 caracteres por linea contando espacios en
blanco (39). Después de pruebas de legibilidad y de ajustes de margenes a
medida de picas, los parimetros obtenidos fueron:
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« Muestra de caja de texto en pdgina non, con ajustes de medidas en picas.

Texto a una columna:

Alineacion: justificada a la izquierda con particion silabica
Familia tipografica: Janson Text Lt Std

Fuente: Regular

Cuerpo de texto: 12 pt

Promedio de caracteres por linea: 67 ¢

Ancho de columna: 27p10

Interlineado: 17 pt
Profundidad de caja: 41 lineas (58pl)

Reticula modular (4x7 médulos) a partir de margenes internos
4 columnas: 13p2

Medianil: 1p6

Caracteres por caja: 2565 ¢
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« Muestra de reticula y posicién de elementos constantes (folios, cornisas, caja de texto,

titulos, pies de imagen, etcétera).
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Seleccién tipografica

Escoger tipografia es como diseiar tipografia,
solo que al revés.

CESAR PUERTAS

La tipografia se puede entender de tres formas: 1) como sistema de impre-
sién anal6gico, basado en los tipos de metal o madera y dispuestos en bloques
para formar lineas de texto; 2) como conjuntos de signos (con caracteristicas
similares, molde, fuente, etcétera); y 3) como disciplina que estudia la rela-
ci6n de sus aspectos (Gilvez 10). En estos tiempos en los que es muy rapido,
facil y barato poder cambiar el tipo de letra, y existen muchas opciones de
familias tipogréficas, que al mismo tiempo contienen fuentes y variantes, se
vuelve pertinente el analizar algunos criterios bdsicos para aprovechar de
manera conveniente la seleccion tipografica.

Entre estos criterios basicos encontramos: diferenciar entre caligrafia,
familia y fuente, disefiador y fundidora; estructura basica, estilos y clasifica-
ciones; anatomia, altura de x, descendentes y ascendentes; nombre de fuentes
y su historia; relacién entre legibilidad y lecturabilidad; medidas tipograficas,
entre otros. Estos aspectos se tratan en textos de especialistas como Robert
Bringhurst, Adrian Frutiger, Andrew Haslam, Jorge de Buen, Ellen Lupton
y muchos mis. Lo que hay que tomar en cuenta es que las tipografias siem-
pre estin acompafiadas de un contexto, dotadas de una intencién y cargadas
de una expresion concebidas desde la autoria de un tipgrafo.

Sabemos que el campo de accién tipogrifico se extendié mas alld del
libro y su uso analégico en el mundo de lo impreso. Incursiona en uno rela-
tivamente nuevo que compete a lo digital, a la lectura en nuevos soportes y
medios como pantallas o celulares. La proliferacién de fuentes tipogrificas,
debido a su inclusion en los diferentes soffwares y a la cantidad que existe en
la web, hace que nos saturemos de un sinfin de posibilidades y, sin los cono-
cimientos basicos necesarios, que se utilicen sin cautela ni minima reflexion.
Enric Jardi nos menciona algunos consejos para elegir tipograffas: 1) Tener
claro para qué se va utilizar. 2) Procurar un tipo de letra que comunique
lo que se desea comunicar; el estilo de la fuente «expresa algo» ademas de

lo que dicen sus signos. 3) Escoger un par de familias, a lo mucho tres, son
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suficientes para resolver un proyecto. Pensar que las familias tipograficas son
como voces: usar muchas voces (diferentes y no arménicas) para decir algo
puede ser contraproducente. 4) Pensar en las ventajas de trabajar con fuentes
bien disefiadas, es decir, que estén completas (caracteres completos), espa-
ciadas correctamente, ajustadas al idioma que se utilizari. Todo esto puede
ayudar a darle mds sentido y personalidad a un proyecto editorial (8-18).
Ya sea desde el punto de vista histérico, formal o conceptual, la eleccién
tipografica puede ayudar a construir un discurso y el sentido de la publicacién.
Para la formacién del libro de John O’Leary se escogieron dos familias
tipograficas: La tipografia primaria, una de corte clasico (serif), con perso-
nalidad pulcra que, por su disefio, se comporta bien en textos largos y justi-
ficados. La tipografia secundaria, de corte mas actual pero que guarda una
relacion formal con la tipografia primaria. Se busca, como en el concepto
editorial, la «armonia» entre dos instancias. A continuacion, se presentan sus

principales caracteristicas:

TIPOGRAFfA PRIMARIA: Janson Text LT Std

Basada en el disefio original de Nicholas Miklés Kis, de 1690, esta fuente ha
sido redisefiada por diversas fundidoras y existen otras versiones. La elegida
para este proyecto es la realizada por la fundidora Linotype, bajo la direc-
ci6én y asesoria de Horst Heiderhoff y Adrian Frutiger, en 1985. Su nombre
proviene de una confusién con el nombre de un tipégrafo que la utilizé mu-
cho en sus composiciones, Anton Janson (Janson).

Segin la clasificacion Vox-ATypi, propuesta basada en el trabajo de
Maximilien Vox en 1952 y las consideraciones de la Asociacién Internacional
de Tipografia (ATypi) fundada en 1954, se considera esta fuente como c/d-
sica, con subclasificacion de realistica o de transicion (Odena). Se caracteriza
por ser una fuente con serifas y con contrastes considerables. Su altura de x
la hace una fuente adecuada para textos de lectura corrida y su trazo oblicuo
en remates guarda una simetria respecto a los trazos verticales. Al ser una ti-
pografia de transicion, se encuentra en el punto medio entre las llamadas ro-
manas y modernas, con connotaciones de elegancia equilibrada. Cuenta con
alternativas Open Type para versalitas, voladitos y nameros antiguos, ligadu-

ras, y cubre con los requisitos de disefio de caracteres en espafiol. Consta de
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cuatro variantes (roman, italic, bold y bold italic). Es una tipografia con licen-
cia de uso, con un costo de $119 USD (agosto 202 1) por sus cuatro fuentes.
Se eligi6 esta familia tipografica para el libro fobn O’Leary. La pausa del
instante para cuerpo texto, notas al pie, subtitulos y cornisas. Por encontrarse
en un punto medio entre cldsica y moderna, sus trazos semicontrastados la
hacen una tipografia con buena legibilidad y lecturabilidad en cuerpos de
texto con puntajes chicos (notas al pie, voladitos, cornisas) y puntajes media-
nos (cuerpo de texto y subtitulos). El disefio en itilicas o cursivas tiene de-
talles distintivos en algunos caracteres que dotan de personalidad clésica, lo
que enriquece los textos al usarlos para destacar. Al contar con alternativas
Open Type se logra una estabilidad y versatilidad para todos los recursos que
se utilizan en la formacién. Su textura en la caja de cuerpo de texto responde
bien al justificado por ambos lados, una caracteristica que se buscaba dentro
de los parametros de equilibrio y armonia del concepto editorial. Otra ra-
z6n complementaria fue su origen histérico donde intervienen dos tipogra-
fos que estan considerados dentro de los veinte mejores: Nicholas Kis por
el disefio original en el siglo xvi1, y la asesoria por parte de Adrian Frutiger

para su version digital en el siglo xx (Panela).

Janson Text 55 Roman Janson Text 55 Roman
Fanson Text 56 Italic Fanson Text 56 Ttalic
Janson Text 75 Bold Janson Text 75 Bold
Fanson Text 76 Bold Italic Fanson Text 76 Bold Ttalic

+ Muestra de la familita tipografica Janson Text Std con sus cuatro fuentes variantes.
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Fanson Text Linotype Std

versdatil
ELEGANTE

abedefghijklmniiopgrstuvixyz
abedefghijklmnfiopgrstuvwxyz
abcdefghijklmniiopqrstuvwxyz

bedofohiibl
aoag sy P4 ")

Basada en el disefio original de Nicholas Miklés Kis, de 1690, esta fuente ha sido redisefiada
por diversas fundidoras y existen otras versiones. La elegida para este proyecto es la reali-
zada por la fundidora Linotype, bajo la direccién y asesoria de Horst Heiderhoff y Adrian

Frutiger, en 1985. Su nombre proviene de una confusién con el nombre de un tipégrafo que

la utiliz6 mucho en sus composiciones, Anton Janson.

TEXTOS

fi'le fl knfig

NICHOLAS MIKLOS KIS

Basada en el disefio original de Nicholas Miklés Kis, de 1690, esta fuente ha
sido redisefiada por diversas fundidoras y existen otras versioncs. La clegida
para este proyecto es la realizada por Ia fundidora Linotype, bajo la direc-
cién y asesoria de Horst Heiderhoff y Adrian Frutiger, cn 1985. Su nombre
proviene de una confusidn con ¢l nombre de un tipografo que la utilizo
mucho en sus composiciones, Anton Janson.

Basada en el disefio original de Nicholas Miklés Kis, de

1690, esta fuente ha sido redisefiada por diversas fundidoras y
existen otras versiones. La elegida para este proyecto es la rea-
lizada por la fundidora Linotype, bajo la direccién y asesoria
de Horst Heiderhoff y Adrian Frutiger, en 1985. Su nombre
proviene de una confusién con el nombre de un tipégrafo que
la utilizé mucho en sus composiciones, Anton Janson.

1234567890 1234567890

« Espécimen tipogrifico de la familia Janson Text (1985) (creacion propia)
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TIPOGRAFfA SECUNDARIA: Arsenal

Disenada por el ucraniano Andrij Shevchenko en 2011, fue ganadora del
Concurso de Disefio Tipogrifico de Ucrania Mystetsky Arsenal, movimiento
cultural en aquel pais, donde convergen varios eventos artisticos y culturales.
Su creacién y uso estd relacionado con el mundo del arte.

Segin la clasificacion Vox-Alypi, la familia tipografica Arsenal se clasi-
ficarfa como una tipografia grotesca, es decir, tipografia lineal o de palo seco
con contraste moderado, con algunos detalles en remates. Sin embargo, el
tipégrafo que la disenn6, Andrij Shevchenko, la clasifica como semigrotesca
(Arsenal). A pesar de ser una fuente con la altura de x generosa, lo que hace
que se perciba como una tipografia alta y vertical, su disefio de palo seco y
contraste moderado también hace que se comporte legible en cuerpo de
texto y puntajes chicos. Tiene cuatro variantes (roman, italic, bold y bold ita-
lic), caracteres completos para su uso en espaifiol y con caracteristicas Open
Type, aunque no completas. Cuenta con versalitas verdaderas, superindices,
ligaduras y variantes de mayusculas, pero no contiene nimeros antiguos o
elzevirianos. Cuenta con una licencia de uso libre para tipografia abierta si.
Open Font License (OFL).

Para el libro fobn O’Leary. La pausa del instante, se eligio esta tipografia
para utilizarla en titulos, foliacién y pies de imagen, asi como para algunos
complementos en los paratextos como pagina legal e indice de contenidos.
Su seleccion se basé en una comparacién formal y de rasgos con la tipogra-
fia principal elegida anteriormente, la Janson Text. Al tener caracteristicas en
comun (contraste en su disefio, ligaduras, remates, ojales, etcétera) hace que
su combinacién tenga un sentido arménico y un contraste moderado. El que
una sea cldsica y otra grotesca, ayuda a modular el mensaje de lo clasico y lo
moderno. Determinar su uso para titulos nos abre la posibilidad de usar sus
variantes estilisticas principalmente en mayusculas, y nos brinda también la
posibilidad de acompafiar y distinguirse del cuerpo de texto al usarla en otros

elementos de la pagina como son los folios y los pies de imagen.
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Arsenal

moderna
SEMIGROTESCA

abcdefghijkimniopgrstuvwxyz

abcdefghijkmniopgrstuvwxyz
abcdefghijkimniiopgrstuvwxyz
abcdefghijklmniiopgrstuvwxyz

Disefiada por el ucraniano Andrij Shevchenko en 2011, fue ganadora del Concurso de Disefio Tipo-
grafico de Ucrania Mystetsky Arsenal, movimiento cultural en aquel pais, donde convergen varios
eventos artisticos y culturales. Su creacién y uso estd relacionado con el mundo del arte.
Segun la clasificacion vox-atypi, la familia tipografica Arsenal se clasificaria como una tipografia
grotesca, es decir, tipografia lineal o de palo seco con contraste moderado, con algunos detalles
en remates.

TEXTOS

Jg
fi Te fl knig

ANDRIJ SHEVCHENKO

Sin embargo, el tipografo que la disen6, Andrij Shevchenko, la clasifica como
semigrotesta (Arsenal). A pesar de ser una fuente con la altura de x generosa, lo
que hace que se perciba como una tipografia alta y vertical, su disefio de palo
seco y contraste moderado también hace que se comporte legible en cuerpo de
texto y puntajes chicos. Tiene cuatro variantes (roman, italic, bold y bold italic),
caracteres completos para su uso en espaiiol y con caracteristicas Open Type,
aunque no completas.

Sin embargo, el tipografo que la disefi6, Andrij Shevchenko, la
clasifica como semigrotesta (Arsenal). A pesar de ser una fuente
con la altura de x generosa, lo que hace que se perciba como una
tipografia alta y vertical, su disefio de palo seco y contraste mode-
rado también hace que se comporte legible en cuerpo de texto y
puntajes chicos. Tiene cuatro variantes (roman, italic, bold y bold
italic), caracteres completos para su uso en espanol y con caracte-
risticas Open Type, aunque no completas.

1234567890
MYSTETSKY ARSENAL

+ Espécimen tipogrifico de la familia Arsenal (2011) (creacién propia)
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Integracion de fuentes tipogrificas

La manera 6ptima de combinar fuentes tipogrificas es la de utilizar fuentes
de la misma familia, es decir, fuentes que guardan estrecha relacion tanto en
su disefio como en sus cualidades. Sin embargo, si buscamos un contraste un
poco mis arriesgado, la opcién es la de combinar dos familias tipogrificas.
A partir de un andlisis y evaluacion formal de los signos de las dos familias ti-
pogriéficas elegidas, se determiné la viabilidad de su combinacién en el pre-

sente proyecto editorial. Se toman en cuenta las siguientes consideraciones:

« Contrastes similares

+ Inclusion de caracteres similares, como ligaduras

+ Similitud de caracteres «g» y «a» de estilo antiguo

« Concordancia en algunas contraformas y remates

+ Algunos caracteres decorativos

« Por tener alturas de x diferentes, no se recomienda combinarlas en

un mismo parrafo o renglén.

HAMBURGEFLONTS
HAMBURGEFLONTS

« Caracteristicas formales y de rasgos comparativos entre la familia Janson Text y Arsenal
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Beatrice Warde, en su discurso titulado «La copa de cristal» impartido en
1932, afirmé que «El tipo bien usado es invisible como tipo» (13), reflexién
que postula cémo la forma y el contenido se funden y equilibran si el tipo es
bien usado. No importa si es con tinta o con pixeles, a color o en blanco y
negro, el buen uso de la tipografia busca la armonia entre lo que dice y cimo

lo dice con sus signos.
Jerarquizacién y composicién de la pagina

Una vez establecidas las tipografias a utilizar, se busca determinar los criterios
que tendrd el cuerpo de texto y su caja dentro de la reticula. Se obtuvieron
dos configuraciones para poder combinar textos a una y dos columnas por
pagina. La caja a una columna, con alineacién justificada a la izquierda con
particion silabica, familia tipografica Janson Text Lt Std Regular, con cuerpo
de texto de 12 pty un interlineado de 17 pt. Esto arroja una profundidad de
caja de 41 lineas, en la reticula modular a cuatro columnas (4x7 médulos)
con medianiles de 1p6. El texto a una columna abarcaria las dos columnas
centrales a partir de los margenes. En caso de ocupar dos columnas de texto,
cada columna se reparte a la izquierda y derecha de la pagina, con las mismas
especificaciones de caja, pero abarcando las cuatro columnas de la reticula
de 4x7 médulos. El tipo de parrafo serd ordinario con alineacién justificada
a la izquierda y sangria de primera linea de 2 picas (salvo primeros parrafos
tras titulos o subtitulos).

Al inicio de cada ensayo, habri en pigina par una imagen ilustrativa a
rebase y se comenzara con una cabeza en pagina non que contendra titulo,
seguido del subtitulo (si tuviese) y el nombre del autor. Habra una pleca de
0.5 pt que dividird el encabezado y el primer parrafo de texto, el cual iniciara
con capitular de dos lineas (consultar el Anexo: Manual de criterios editoriales
para conocer esta y otras caracteristicas especificas).

La foliacion contendrd los nimeros de las dos paginas (izq./der.) sepa-
radas por guion. Su colocacion serd en la parte inferior de la pagina, en la
esquina izquierda si es par y en esquina derecha si es non, ya que dependera
de si hay imagen. Con esto, se busca que las piezas fotogrificas, de ser posi-
ble, no contengan otro elemento de disefio o su composicion no afecte de-
masiado la lectura de la imagen. Las cornisas, de igual manera, seguirin este
principio, pero su ubicacién serd en la parte inferior centrada a los margenes,

y contendrin el nombre de la publicacién y la seccién en que se encuentra.
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Color

La paleta de color para el libro 7ohn O’Leary. La pausa del instante se basa en
la gama grises que existe entre el negro y el blanco. La fotografia en blanco
y negro, en su técnica de reproduccion a gran escala analégica como el offset,
ocupa la impresién de una sola tinta (negro). Las variantes de grises estin
dadas por la apertura de un #ramado o disposicioén de puntos de tinta que
interactian con el fondo que regularmente es un sustrato blanco. Es decir,
no existe en su impresion la tinta blanca y lo que percibimos como gris es
realmente la «mezcla» que hace nuestro ojo sobre el espacio que tiene tinta
y la que no tiene (papel) (Gater 48).

« Generaci6n de grises a partir de una trama

ESCALA DE GRISES

Es un conjunto de cambios graduales que va desde un punto mds obscuro
(negro méximo) y el blanco o luz maximo ( color del papel). El contraste se
da por la informacién que existe entre estos dos puntos. Se tiene mucho con-
traste cuando se acerca mas hacia el negro (alto contraste), por tanto la imagen
se logra percibir sin los cambios graduales de los grises hasta solo encontrar
informacién de negro. Y viceversa, una imagen sin contraste tiende al gris
opaco y en su otro extremo a los blancos, lo que da la sensacién de estar sin
contraste o plana.

« Muestra de escala de grises
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« Muestra de alto contraste (sin informacién de grises) y con escala de grises.

NEGROS ENRIQUECIDOS

Es la reproduccion de una imagen aparentemente en blanco y negro, pero
que estd formada en cuatricromia (cmyk). Al tener informacién de cuatro
canales de color, la imagen a reproducir en offset muestra una tonalidad de
acuerdo con la informacién de los canales de color. Sin embargo, al conte-
ner informacién de color, la imagen puede tender hacia alguna tonalidad.
Esto se debe a la predominancia en la informacién de algin canal y también

a que cada color de la cuatricromia corresponde a un dngulo, y es en nuestro

ojo donde ocurre la «mezcla» de los colores (Gatter 49, 72).

« Imagenes en negros enriquecidos con tendencia al amarillo, cian y magenta.

« Roseta formada por cuatricromia (cmyk) debido a los dngulos de cada color. En esta
muestra se encuentra exagerado la escala para mostrar el efecto.
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Ahora bien, la propuesta para este libro estd basada en sustituir los tres co-
lores de la cuatricromia, cian (c), magenta (M) y amarillo (v), por tres tintas
directas mas la tinta negra (k) que no cambia, seleccionadas a partir de una
investigacion y experimentacién que se llevara a cabo en prensa antes de su
produccién. En dichas pruebas de imprenta se pretende lograr una equiva-
lencia de los valores cromaticos cmy+k con los de tintas directas Pantone.
Se tiene la hipétesis de que asi se podria lograr expandir el rango cromitico
de los medios tonos sin variacién hacia alguna tonalidad —como ocurre en
la cuatricomia—, ya que las imigenes estaran formadas por tres grises mas
el negro. El valor de los Pantones se obtendria con la medicién de un colo-
rimetro digital que, en teoria, se acercaria al comportamiento de las tintas
ya comunmente utilizadas cmy. Otro factor para mejorar la calidad de la im-
presion es el de utilizar tramado estocdstico, el cual es una forma aleatoria de
tramar las imagenes y obtener resultados mas finos en su impresion, ya que
no usa angulos sino puntos aleatorios.

Con todo esto, la publicacion Fohn O’Leary. La pausa del instante, pre-
tende obtener un valor en su materialidad. Cumplir en el aspecto técnico,
podra ser un factor de adquisicion por parte del publico especialista al que

va enfocado.

« Tramado clasico (semitono) de amplitud modulada en lineas. Del lado derecho, tramado
estocdstico generado aleatoriamente por puntos.
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« Los colorimetros miden la refraccién de la luz sobre las superficies y, de acuerdo con las
frecuencias capturadas, muestran la informacién en pardmetros estandarizados como
sistema LAB, RGB, CMYK 0 Pantone (imagen de www.lovibond.com).

C=100 % M=100 % Y=100 % K=100 %

K=55% K=51% K=36 % K=100 %

C=56 % C=49 % C=0%

M= 47% M=41% M= 0%

Y= 47% Y=41% Y=0%

K=12 % K=6 % K=100%
Pantone 4287 C Pantone 4140 C Pantone 425 C Pantone Black C

+ Obtencio6n de tintas directas Pantone basadas en el cian, magenta, amarillo més negro.
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Magenta Amarillo

P14287 C P24140 C P3425C P4 Black C

P1+ P2 + P3 + P4

« Muestra del proceso de cuatricomia cmyk y el propuesto en tintas directas Pantone.
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Ejemplos de paginas interiores
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« Disefio de pédginas preliminares y tabla de contenido
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John O’Leary

[LA PAUSA DEL INSTANTE]

John O'Leary Simms

roTocraria

Julio Parra Mendivil
coMmiLABOR

TEXTOS
Adrisn Mendieta | Laurence Le Bouhellec | Frederick Thierry | Julio Broca
Alejandro Murguia | Alonso Pérez Fragua

Cholula:

[HERENCGIA CONSTANTE]

« Disefio de paginas preliminares y entrada de capitulos
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+ Muestras de formacién de ensayos textuales
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« Muestra de formacion de discursos fotogrificos
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« Disefio de forros y guardas
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« Simulaci6n de cubierta con encuadernado de pasta dura.
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Derechos de autor

I mundo editorial implica estar en constante vinculacion con el acto

de publicar. Para ello, uno de los pilares en que se puede apoyar para
hacerlo adecuadamente es el reconocimiento de los derechos autorales, a
través de la gestion de permisos, contratos, documentacién y mecanismos
de registro, tanto de la obra como de la publicacién. Es importante resaltar
que la ley otorga proteccion a los creadores desde el momento en que hayan
sido plasmadas y materializadas sus obras, sin necesidad de tener un registro
(LFDA 2), sin embargo, el contar con los respectivos permisos y documenta-
cién ante el organismo correspondiente, agiliza y ratifica cualquier aclaracién
que se pudiera presentar durante y después del proceso de publicacién. En
este apartado se explican algunos de los conceptos mas importantes sobre la
materia y su relacion con el libro fobn O’Leary. La pausa del instante, con el
fin de presentar los marcos juridicos y seguimientos para el cumplimiento

legal de su publicacion.
Derecho

Se puede entender como concepto de derecho al conjunto de normas juridi-
cas, creadas por el Estado para regular la conducta externa de los hombres y,
en caso de incumplimiento, tener un mecanismo de sancién judicial (Flores
50). Estas normas tienen como objetivo dotar a todos los miembros de la
sociedad de cinco principios basicos: seguridad, certeza, igualdad, libertad y
justicia (Pereznieto 9). Algunas normas son dictadas, promulgadas y sancio-
nadas por la autoridad publica en forma de leyes y convenios, las cuales for-
man a su vez algunas de las fuentes de derecho que regulan las actividades

sociales hacia la busqueda del bien comun.
Derecho intelectual

Segiin David Rangel Medina, el derecho intelectual es «el conjunto de nor-

mas que regulan las prerrogativas y beneficios que las leyes reconocen y
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establecen en favor de los autores y de sus causahabientes por la creacién
de obras artisticas, cientificas, industriales y comerciales» (7-8). Por tanto,
todo lo producido y creado por el hombre a través de su intelecto se iden-
tifica como parte de una «propiedad». La propiedad intelectual, por ende,
se divide en dos categorias: por un lado, la encargada de regular y proteger
el mundo industrial y del comercio, llamada propiedad industrial (patentes,
marcas, inventos, etcétera); y por otro, los derechos de autor, encargados de
proteger la creacion artistica, literaria, cultural, cientifica y de conocimiento.

Este derecho de proteccién a la propiedad intelectual estd estipulado
desde 1948 en la Declaracion Universal de los Derechos del Hombre en
su articulo 27: « Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intere-
ses morales y materiales que le correspondan por razén de las producciones
cientificas, literarias o artisticas de que sea autora» (oNU 34).

El organismo mundial encargado de regular y desarrollar un sis-
tema de propiedad intelectual internacional es la Organizacion Mundial
de la Propiedad Intelectual (omp1), perteneciente a la Organizacion de las
Naciones Unidas. Fue creado en 1967 y su sede principal se encuentra en
Ginebra, Suiza.

Para el libro fobhn O’Leary. La pausa del instante, por ser un producto
de indole editorial, seran los derechos de autor de la propiedad intelectual
el marco juridico que se aplique para determinar el reconocimiento auto-
ral, la gestién y documentacion necesarios para otorgar los permisos o de-
rechos patrimoniales de los contenidos, asi como identificar la naturaleza

para su registro.

Derecho de autor: el derecho moral
y el derecho patrimonial

La referencia juridica mas antigua sobre el derecho de autor parece provenir
de una obra de Cicerén llamada Los Topicos, del siglo 1 antes de Cristo. En
ella, se refiere a «la cosa incorpdrea» como algo diferenciable de otras cosas
o bienes juridicos (Goldstein 31).

La finalidad del derecho de autor es sin duda el derecho del creador y su
obra; «el vinculo indivisible entre la persona que ha intervenido en el acto de
creacion y el producto de ella» (Goldstein 39). Rangel Medina explica que el

concepto de derecho de autor es el:
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conjunto de prerrogativas que las leyes reconocen y confieren a los
creadores de obras intelectuales externadas mediante la escritura, la im-
prenta, la palabra hablada, la musica, el dibujo, la pintura, la escultura,
el grabado, la fotocopia, el cinematografo, la radiodifusion, la televi-
sion, el disco, el cassette, el videocassette y por cualquier otro medio

de comunicacion. (88)

Para la ompi, el derecho de autor se aplica a las creaciones literarias y artis-
ticas como los libros, las obras musicales, las pinturas, las esculturas, las pe-
liculas y las obras realizadas por medios tecnolégicos como los programas
informaticos y las bases de datos electrénicas.

El derecho de autor, conceptualizado en la actualidad, tiene dos aspec-
tos esenciales: el derecho moral, referente a la figura del creador y su derecho
de disposicion de la obra; y el derecho patrimonial, referente a los derechos de
explotacion o aspectos pecuniarios de la obra. En México, el instrumento
de regulacion de los derechos de autor se encuentra en la Ley Federal del
Derecho de Autor (L¥Da), reglamentada en el articulo 28 constitucional. A
nivel internacional se encuentra el Convenio de Berna para la Proteccion de

las Obras Literarias y Artisticas, de 1886, al cual México se adicion6 en 1967.

DERECHO MORAL

El derecho moral esta ligado con la facultad exclusiva de crear. Segun el ar-
ticulo 18 y 19 de la LFDA son inalienables, imprescriptibles, irrenunciables
e inembargables. «El autor es el tnico, primigenio y perpetuo titular de los
derechos morales sobre las obras de su creacion» (5-6). Abarca la capacidad
del autor de decidir sobre su obra; si se mantiene inédita o si se publica, que
se respete la integridad de la misma, con su nombre, seudénimo o de forma
anénima (Rangel 8). Para el libro 7ohn O’Leary. La pausa del instante, este de-
recho estd implicito en el reconocimiento autoral de cada uno de los cola-
boradores, tanto de las obras fotogrificas como de los contenidos textuales.
También se especifican en la pagina legal, los respectivos nombres de quie-
nes participaron con su trabajo en algun aspecto de la edicién, como lo es el
disefio editorial, la correccién de estilo, el cuidado de la edicidn, la traduc-

cion, la revision técnica, entre otros.
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DERECHO PATRIMONIAL

Este derecho, a diferencia del derecho moral, es transmisible. El articulo 2§
de la LFDA nos dice que «es titular del derecho patrimonial el autor, here-
dero o el adquiriente por cualquier titulo» (6). Refiere a todo lo relacionado
con la explotacién de la obra, es decir, con la retribucién monetaria que de-
rive de su comercializacién, publicacion, adaptacion, reproduccion, alqui-
ler o importacién. Sin embargo, estos derechos son temporales de acuerdo
con el articulo 29 de la LFDA, que estipula su vigencia durante toda la vida
del autor y a partir de cien afios después de su muerte o cien afios después
de ser divulgada la obra (8). Cabe mencionar que siempre se conservan los
derechos morales, es decir, atin cuando sea una obra de dominio puablico y
libre para su explotacion, la autorfa primegina tiene que ser respetada. Para
el libro 7ohn O’Leary. La pausa del instante, todos los autores que participan
son duefios de sus derechos patrimoniales, donde se ha llegado a acuerdos
sobre la explotacién de su obra a través de cartas de cesion de derechos, con-

tratos y permisos.

EL AUTOR Y SU OBRA

Segin el articulo 12 de la LFDI, se denomina autor a la persona fisica que ha
creado una obra literaria y artistica (3). El autor realiza una actividad cuyo
resultado es una creacion intelectual original y que, por ser concebida, puede
ser dada a conocer o ser publicada (LFDA, Articulo 3). «<El derecho de autor
es el reconocimiento que hace el Estado en favor de todo creador de obras
literarias y artisticas previstas en el articulo 13 de esta ley, en virtud del cual
otorga su proteccion para que el autor goce de prerrogativas y privilegios
exclusivos de caricter personal y patrimonial» (LFDA, Articulo 12). Las obras
que dejan de estar sujetas a la proteccién por derecho de autor pasan a for-

mar parte del dominio publico.

DERECHOS CONEXOS

Los derechos conexos otorgan proteccién a quienes, sin ser autores, contri-
buyen con creatividad, técnica u organizacion, en el proceso de poner a dis-
posicion del piblico una obra. Los derechos conexos derivan directamente
del derecho de autor y estan estrechamente relacionados. Segin el Capitulo
11 del Titulo v de la LFDI, los editores de libros se encuentran regidos por
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los derechos conexos (27). Actualmente el Indautor cuenta con una plata-
forma en linea (Indarelin) para poder registrar obras literarias o artisticas y

derechos conexos.?
Caracteristicas y publicacién de la obra

El libro fobhn O’Leary. La pausa del instante esta concebido como un libro de
arte que serd impreso. Sus contenidos estin formados por un prélogo del
editor, una introduccién y cinco ensayos de autores en la modalidad de obra
por encargo, y obra fotografica diversa de O’Leary.

Para los contenidos textuales se elabor6 una carta de cesién de dere-
chos® para disponer de los textos en el libro estipulando que su derecho moral
sera respetado. Sin embargo, también se adjunta el formato de contrato de
obra por encargo, para que, cuando se publique el libro, se estipule el pago
de honorarios por su participacion.’ En el caso de las imdgenes fotografi-
cas, por tener mds relevancia en el producto editorial, se pidié igualmente
una carta de sesion de derechos para el proyecto, pero el contrato serd por

regalias autorales.!!
Tipo de obra

El articulo 4 de la LFDA establece que las obras objeto de protecciéon pueden
ser segin: su autor, su comunicacién, su origen y su creador (Lfpa 1). Para
el caso del libro 7ohn O’Leary. La pausa del instante, se tomaron los siguien-

tes rubros para consolidar su registro:

+ En cuanto a su autor, [Autor conocido], ya que los contenidos tanto
fotograficos, textuales y de edicién son de personas identificables. El
articulo 124 de la LFDA estipula que «el editor de libros es la persona
fisica o moral que selecciona o concibe una edicion y realiza por si

o0 a través de terceros su elaboracion» (27).

8 El requisito es contar con e.firma vigente y registrarse en la pagina https://sindautor.cultura.gob.mx
9 Ver Anexo 2

10 Ver Anexo 3

11 Ver Anexos 4y 5
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 En cuanto a su comunicacion [Inédita], ya que es la primera vez que

se publicara.

+ En cuanto a su origen [Primigenia], ya que no estd basada en nin-
guna obra que le preceda. Es decir, la concepcion de los materiales,
los textos por encargo y la disposicién en el producto editorial cum-

ple con la caracteristica de originalidad.

 En cuanto a su creador [Colectiva), ya que como estipula la ley en el

apartado D inciso 111 del articulo 4 de la L¥Da:

[Obras] Colectivas: Las creadas por la iniciativa de una persona
fisica o moral que las publica y divulga bajo su direccién y su nom-
bre y en las cuales la contribucién personal de los diversos auto-
res que han participado en su elaboracién se funde en el conjunto
con vistas al cual ha sido concebida, sin que sea posible atribuir
a cada uno de ellos un derecho distinto e indiviso sobre el con-

junto realizado. (2)

+ En cuanto a la rama elegida para el registro de obra se opté por
[Compilacién], ya que integra la coleccion de obras tanto literarias
por encargo de diversos autores, como fotograficas. La seleccion
y disposicién de su contenido constituye una creacion intelectual
(LrDA 4). El formulario de registro se puede consultar en el apara-
tado del Anexo 6.

¢Cuando se tramita el 1SBN?

El International Standard Book Number (Nimero Normalizado Internacional
del Libro) es un c6digo asignado a los productos editoriales comercializa-
bles que facilita la localizacién a través de un catalogo internacional. Con
este registro, la obra aporta informacion sobre su titulo, autores, temiticas,
pais y caracteristicas del producto editorial. El nimero se compone de trece
digitos agrupados en cinco elementos, los cuales se separan por guiones.

Estos indican:
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Prefijo internacional: 978

Identificador de grupo o grupo de registro: 607
Prefijo de editor o de agente editor: 0000
Identificador de titulo o publicacién: 00

Digito de control o de comprobacién: 0

1sBN: 978 - 607 - 0000 - 00 — 0

El organismo encargado para realizar el registro de obra y la asignacién de
1sBN es el Instituto Mexicano de Derechos de Autor (Indautor). Cabe desta-
car que el 1sBN no es el registro de obra, son dos tramites diferentes. El 1sBN
solamente se tramita antes de la produccién o confirmada la publicacién del
producto editorial, ya que su tramite implica fechas de publicacidn, tiraje y
precio, entre otros. Esto se debe a que no se puede cancelar un 1sBN una vez
que se solicita, asi que deben estar solventados todos los aspectos econémi-
cos, técnicos y materiales para poder hacer la solicitud.

Para el caso del libro fobn O’Leary. La pausa del instante, el tramite del
ISBN estd contemplado una vez que se vaya a imprimir el libro, fuera de los
tiempos de la maestria, ya que dentro de la estrategia econémica se plan-
tea una publicacion comercial y con caracteristicas de patrocinio. Estas en-

tidades piden como requisito el tramite y la colocacién del 1sBN de la obra.
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Estrategia economica

os libros de arte, ya sean considerados objetos decorativos (los llama-

dos coffe table books), elementos coleccionables, material de consulta o
difusion, cuentan en México con un publico y un mercado que a veces es
selecto, pero que aprecia la calidad. Daniel Rodriguez Barrén, en una reco-
pilacion de entrevistas a editores de libros de arte publicada en el periédico
Reforma en 2007, muestra las siguientes opiniones: para Fomento Editorial
Banamex en voz de Candida Fernidndez, directora general: «A pesar de que
su coleccién comenz6 como un objeto para regalar a clientes y ejecutivos de
la institucién, hoy gran parte de su tiraje, que fluctda entre los 12 mil y los
14 mil ejemplares al afo, se destina a la venta». Para Turner el promedio era
de 34 a 40 ediciones al afio. José Manuel Springer, curador de arte, sefala
que en un libro de arte «El tipo de concepto que parece mds loable cumple
una funcién mds alld de hacer el elogio del artista: hacen un diagnéstico»
(Rodriguez).

Para el libro fobn O’Leary. La pausa del instante, dada la importancia de
la obra fotogrifica del autor, asi como de sus temiticas, se considera para su
comercializacién una estrategia donde se pueda incorporar el apoyo publico
con la comercializacion privada. Esto es, tratar de encontrar financiamiento
por la venta en firme de parte de la edicién en entidades gubernamentales lo-
cales como el Ayuntamiento de San Pedro Cholula, la Secretaria de Cultura
y la de Turismo del Estado de Puebla, y poder ampliarla con la distribucion
y venta a concesion en entidades privadas para poder ampliar el rango de al-
cance de la publicacion. El acercamiento a instancias privadas y editoriales
que pudieran estar interesadas en la coedicién de este tipo de obras, como
vw de México o Audi, Aeroméxico, Banamex, hoteles y galerias de arte, li-
brerias especializadas y museos, puede ser viable para la bisqueda de recur-
sos. Esta estrategia econdmica hibrida de venta en firme y venta a concesién

estard explicada mas adelante en el apartado de costos.
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Distribucién y nichos comerciales

En cuanto a la distribucién del producto editorial, se realizara en cuatro ca-
nales prioritarios: a) librerias (principalmente especializadas en fotografia);
b) museos y fototecas; c) espacios culturales independientes como galerias,
hoteles y restaurantes; d) eventos, ferias de libro y exposiciones del autor.
En dado caso de que alguna entidad financie la publicacién o parte de ella,

se usard su red de distribucién interna para su colocacion.
Estrategia de marketing

La estrategia de marketing consistird en encontrar oportunidades para rea-
lizar campafas que ayuden a la promocién y la adquisicién del libro. Dado
que es una publicacién con una carga social y cultural considerable en su ma-
terial fotografico, las campafias pueden estar asociadas a eventos, festivida-
des, congresos especializados (como el de fototecas en la ciudad de Pachuca),
exposiciones en galerias locales o fordneas como la del Museo Regional de
Cholula, Fototeca Juan C. Méndez, o incluso cooperaciones con otras cam-
pafias como podrian ser las utilizadas por la Secretaria de Turismo estatal y
del Municipio de Cholula, la Secretaria de Cultura y Patrimonio. También
se puede integrar a campafas desarrolladas por la iniciativa privada, como
agencias de viajes, hoteles, restaurantes, bancos, entre otras. Las redes afines
a la fotografia como fototecas, congresos, exposiciones y museos son lugares
ideales para promocionar las campaiias ya que se aprovecha la red y estruc-
tura hacia el pablico lector especializado.

Las redes sociales y sitios web son actualmente mecanismos para pro-
mocionar campaiias y productos. Algunos sitios y blogs como el fotobserva-
torio,”? Club Fotogrifico de México," oscarenfotos™ y el Sistema Nacional
de Fototecas s1NAFo0," son espacios donde se puede promocionar el libro. En

el anexo 7, se ejemplifica, a manera de ensayo experimental, una estrategia

12 http://fotobservatorio.mx/
13 https://www.facebook.com/clubfotomexico
14 https://oscarenfotos.com/

15 https://difusion.inah.gob.mx/sinafo.html
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de promocién en redes sociales y una nota de prensa. Todo lo anterior se

puede complementar con exposiciones del autor, entrevistas u otro tipo de

materiales audiovisuales como los booktrailers.16

Costos

SONDEO DE MERCADO

Tomando como referencia el aparatado de analisis de producto en el mer-

cado, se seleccionaron ejemplos y cruces con su materialidad y caracteristicas

fisicas, que son los que nos pueden dar una idea sobre el precio que utiliza-

remos como nuestro precio piso 'y precio techo. La siguiente tabla muestra los

seleccionados, el precio promedio, el precio piso y precio techo. Cabe men-

cionar que los costos y precios aqui presentados tienen como referencia el

mes de noviembre de 2021, fecha en que se consolidé este apartado.

TITULO

;Vamonos! Bernard
Plossu in Mexico

Ethan James Green:
Young New York

Graciela Iturbide

Hiroji Kubota

Hiroshi Sugimoto:
Black Box

Fosef Koudelka: Ruins

Juan Rulfo. Letras e
Imdgenes

Koldo Chamorro, El
Santo Christo Ibérico

TEMATICA

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

EDIT. PRECIO
Aperture  $2,500.00
Aperture $900.00
&M/ Museo  $990.00
Amparo
Aperture  $1,425.00
Aperture  $1,300.00
Aperture  $1,500.00
RM $672.00
La fabrica $770.00

TAMANO

29.5x33.5 cm

21.5x26 cm

17.8x22.6 cm

24x30.5 cm

28x28 cm

32x24 cm

22.6x26.7 cm

24x32 cm

PAGINAS

336

128

164

204

368

176

196

Tabla de seleccion de productos similares

ACABADOS

pasta dura con tela,
mis tejuelo

pasta dura con tela,
mis tejuelo

pasta dura impresa
(cmYK), lomo de tela
y serigrafia

pasta dura impresa
1 x 0 tintas, laminado
mate

pasta dura impresa
(cMYK), laminado
mate

pasta dura con tela,
golpe en seco y hot
stamping

pasta dura con tela,
mis tejuelo y golpe
en seco

pasta dura impresa
(cMYK), laminado
mate

IMPRESION

blanco y negro,
1x1 tintas

blanco y negro,
1x1 tintas

blanco y negro,
1x1 tintas

blanco y negro,
1 x 1 tintas

blanco y negro,
1x1 tintas

blanco y negro
en cuatricromia
(cMYK)

blanco y negro,
1x1 tintas

blanco y negro
en cuatricromia
(cMYK) miés 1
tinta directa

16  Los booktrailers son piezas de video cortas que, al igual que un truiler de alguna pelicula, nos
muestra alguna de las caracteristicas de la publicacién para despertar curiosidad en el publico
interesado en adquirirla.
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TITULO

Kwame Brathwaite:

Black is Beautiful

Lewis W. Hine.
America at Work

Yamamoto Masao:
Small Things in
Silence

Ndyari Cora

Peter Hujar: Speed
of Life

Robert Adams. ;En
qué podemos creer'y
dionde?

Sally Mann: Still
Time

Sebastido Salgado:
Otras Américas

Stephen Shore:
Uncommon Places

Tabla de seleccion de productos similares

TEMATICA

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

Fotografia
de autor

EDIT. PRECIO
Aperture $900.00
Tashen $400.00
RM $1,050.00

Artes de $570.00
México / uam

Aperture  $1,000.00
La fabrica $550.00
Aperture $551.00
La fabrica $330.00
Aperture $1,235.00

TAMANO

21.5x26.5 cm

15x20 cm

24x30 cm

25x33

21.5x25 cm

17.6x24.6 cm

28.5x24 cm

24x32 cm

26.5x22.5 cm

PAGINAS

144

132

172

248

136

80

120

208

ACABADOS

pasta dura impresa a
color (cMyK), barniz
uv

pasta dura con tela y
golpe en seco, camisa
impresa a color
(cMYK) con laminado
mate

pasta dura con tela,
mis tejuelo

pasta dura impresa
a color

pasta dura impresa
(cmyK) y lomo de
tela, hot stamping

pasta rstica a color
2 x 0, laminado mate

pasta ristica impresa
4 x 0, barniz uv

pasta dura impresa 1
x 0, laminado mate

pasta dura impresa
a color (cMYK),
laminado brillante

IMPRESION

blanco y negro
en cuatricromia
(cMYK)

blanco y negro,
1x1 tintas

blanco y negro
en cuatricromia
(cMYK)

Blanco y negro,
1x1 tintas

blanco y negro
en cuatricromia
(cMYK)

blanco y negro
en cuatricromia
(cMYK)

blanco y negro
en cuatricromia
(cMYK)

blanco y negro,
1 x 1 tintas

color (cMYK)

PROMEDIO:

PRECIO PISO:

PRECIO TECHO:

$861.00
$770.00

$1,300.00

Para Pablo A. Maradei, los costos en la produccién de un libro son «[e]l es-

fuerzo econémico que debe hacerse para obtener un objetivo, en este caso

vender un libro. Todo lo que forma parte del precio de venta de un libro

—excepto la ganancia— son costos» (21). Para Berdugo los dos tipos de costos

son los costos fijos y los costos variables. Los primeros tienen que ver con todos

aquellos que no varian su precio en el flujo de la elaboracién del producto

editorial, es decir, todos los costos antes de su impresion, en el libro impreso.

Estos costos se realizan una sola vez sin importar el tiraje de ejemplares. Los

segundos son los que tienen que ver con la impresion del libro, y son varia-

bles ya que dependen de otras variantes para estimar su costo, como podria

ser el costo del papel o los acabados en un libro (84).
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Atendiendo a esto, para el libro de fohn O’Leary. La pausa del instante
se conformaron los costos fijos integrados por los costos administrativos, edi-
cién, contenidos, disefio y formacién, derechos de autor; y los costos variables
conformados por la impresién.

Se hicieron dos cotizaciones correspondientes a su impresioén por mil
y dos mil ejemplares. Se seleccioné por estrategia un tiraje de dos mil ejem-
plares para poder amortizar el precio de venta al pablico y también para
considerar una parte de esta produccién como venta en firme. Se sabe que
actualmente las ediciones tienden a tirajes cortos y por demanda, sin em-
bargo, esta decision de proponer una producciéon de dos mil atiende a: 1)
poder abarcar la venta en firme y la venta a concesion, 2) control técnico y
curaduria de la produccién para todos los ejemplares, 3) por las caracteristi-
cas técnicas propuestas en impresion (4 tintas directas Pantone) el medio de
produccidn tiene que ser offset, por tanto, siempre es conveniente producir
en un mismo tiraje los ejemplares a comercializar, 4) el tamafo de 29x29
cm estd derivado de una hoja y pliego de produccion para este medio, el off-
set, limitacion que a veces tienen otros tipos de procesos como el digital por
demanda, donde producir estos tamaiios tiene un precio superior.

A continuacién, se detallan estos dos costos, fijos y variables, con

sus montos.

COSTOS FIJOS (CF)

Para estos costos cabe recordar que serd un libro de 204 péginas, con cinco
ensayos que serdn textos por encargo, por tanto, entran dentro de los gas-
tos fijos y no de regalias.”” La cuartilla editorial es de 1800 cc. Las imagenes,
en este caso, por ser una parte fundamental de la publicacién, se manejaran
como regalias de 5% al autor. Los precios consultados tienen como refe-

rencia el mes de noviembre de 2021. El total asignado para los costos fijos

fue de $96,376.

17 Las regalias se generan cuando un autor autoriza los actos de explotacién de su obra y, por ley,
se proporciona a cambio una retribucién monetaria (entre 6 y 10% del precio del libro antes de
impuestos). Esta retribucién monetaria puede aparecer en contratos (LFDA 8).
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ADMINISTRATIVOS
EDICION

CONTENIDOS
&
=z
%)
°
=
=
%)
©
& -
8 DISENO Y
o FORMACION
DERECHOS
DE AUTOR

Tabla de costos fijos

CONCEPTO

Contabilidad

Desarrollo de concepto
y coord. editorial

Textos (por encargo)

Revision téenica de
traduccion

Introducciéon

Correccién de estilo
(marcaje sintaxis)

la Lectura de pruebas
2a Lectura de pruebas
Lectura de finas
Imiégenes

Disefio de interiores
Disefio de forros
Fuentes tipogrificas
Formacion editorial

Incorporacion de co-
rrecciones (2 Correc.)

Retoque fotografico y
adaptacion tinta direc.

Registo de obra

ISBN

Mes

Proyecto

Ensayo

Cuartilla editorial

Ensayo

Couartilla editorial

Pigina formada
Pigina formada
Pégina formada
(regalias al 5%)
Proyecto
Proyecto
Fuentes

Pigina

Pigina

Imagen

Trimite

Tramite

5

12

1

60

204

204

204

100

1

1

4

204

204

100

C.U.

$1,000.00
$5,000.00

$5,124.06

$100.00

$3,876.00

$70.00

$20.00
$10.00

$8.00

$9,000.00
$5,000.00
$595.00
$80.00

$6.00

$80.00

$280.00

$240.00

SUBTOTAL

$6,000.00
$5,000.00

$25,620.28

$1,200.00

$3,876.00

$4,484.59

$4,080.00
$2,040.00

$1,632.00

$9,000.00
$5,000.00
$2,380.00
$16,320.00

$1,224.00

$8,000.00

$280.00

$240.00

DERECHOS DE AUTOR (REGISTROS)

ADMINISTRATIVOS

DISENO Y FORMACION

COSTOS VARIABLES (CV)

Los costos variables conforman la produccién material, es decir, la impre-
sion. Esto abarca los costos de papel, la produccién de interiores, la produc-
ci6én de forros y guardas y los acabados. También se consider6 un precio por

EDICION

CONTENIDOS Y CORRECCION

TOTAL

$6,000.00
$5,000.00
$42,932.87

$41,924.00
$520.00

$96,376.87
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la produccién de pliego extra (12 paginas)’ destinado a cubrir las exigencias
de una edicién con alguna entidad coeditora o compradora, ya que regular-
mente piden la insercién de nuevos datos en la pagina legal, 1sBN gestionado
por ellos, logotipos, coeditores, agradecimientos y colofén. Estas paginas
regularmente estdn ubicadas al principio o al final de las publicaciones, por
tanto, pueden cubrirse estos requerimientos imprimiendo y sustituyendo
las paginas correspondientes en este pliego extra. Los precios consultados
tienen como referencia el mes de agosto de 2021. El total asignado para los
costos variables fue de $268,510 y un precio unitario de impresién de $134.

A continuacién se muestra el desglose:

Caracteristicas fisicas e impresién

Tamafio: 29x29 cm Formato: Cuadrado Péginas totales: 204 Encuadernacion:

Pliego: 61x90 cm Péginas por pliego 12 No. de pliegos: 17 Pasta dura

Interiores  (tamafio en extendido con rebase de 5 mm: 59x30 cm)

3 Pantones +

Impresién: Offset Tintas: Color: B&N 4x4
negro

Papel: Couché mate de 150 g

Acabados: Barniz de maquina, doblado y alzado

Forros (Tamaiio en extendido: 67.3 x34 cm)

Impresi6n: Offset Tintas: 2 Pantones Color: B&N 2x0
Papel: Couché mate de 150 g + cartoné de 2.5 mm
Acabados: Plastificado mate, cosido, lomo cuadrado, huecograbado o hot stamping titulo, retractilado

Tablas de costos variables o impresion (2,000 ejemplares)

PAPEL

Tipo Pliegos  P.lista Deto. . Subtotal Totales
mayoreo
IV Couché mate 150 g (61x90 cm) 37400 $4.47 60% $167,178.00 $66,871.20
1TV Couché 150 g (70x95 cm) 1200 $5.47 60% $6,564.00 $2,625.60
ITVe ol Cartoné No. 5 (2.5mm) (93x130 cm) 400 $81.96 60% $32,784.00 $13,113.60
[ENEIGEN Couché mate 250 g (70x95 cm) 1200 $8.75 60% $10,500.00 $4,200.00
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* El descuento por mayoreo depende del provedor y demanda de papel.
El descuento aqui utilizado fue en un caso hipotético de alta produccién y con fecha referencial de agosto de 2021.
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IMPRESION INTERIORES

Pliegos  Tiro frente Tirovuelta  Total de tiros ~ Total de placas  P. placa P. tiro Subtotal

17 136 136 272 136 $120.00 $480.00 $146,880.00

IMPRESION DE FORROS Y GUARDAS

Pliegos Tiro frente  Tiro vuelta  Total de tiros Total de placas P. placa P. tiro Subtotal
1 4 0 4 2 $120.00 $480.00 $2,160.00

1 2 2 4 2 $120.00 $480.00 $2,160.00
$4,320.00

1, .3
5 = 3
s 8 s 2 § 3 E & B s B
O ;v @4 2 T m a3 m O Subtotal O d R Subtotal
Interiores [ECEEECEEEG . . $4,500.00 . . $4,000.00
Forros . . . . $14,000.00
$18,500.00 $4,000.00

PAPEL: $86,810.40

IMPRESION DE INTERIORES: $146,880.00
IMPRESION DE FORROS Y GUARDAS: $4,320.00
ACABADOS: $18,500.00

EMBALAJE Y RECTRACTILADO: $4,000.00

*PRODUCCION DE PLIEGO EXTRA: $8,000.00

ToTAL  $268,510.40
Precio Unitario de Impresién $134.26
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COSTO DE PRODUCCION UNITARIO (CPU)

Se obtiene dividiendo el costo de produccion total (cpT), que es el resultado
de los costos fijos y los costos variables mds un porcentaje de riesgo que en
este caso se tomd del 10%, entre el total del tiraje. Para obetenerlo, se divi-

di6 entre los 2,000 ejemplares proyectados, lo que nos arroja un ceu de $200.

$96,376.87

$268,510.40
$364,887.27

Riesgo [10%] $36,488.73

$401,375.99

$200.69

Precio de venta al pablico (pvp)

El precio de venta al pablico o pve es el resultado de un ejercicio llamado
escandallo (Maradei 31), que es una valoracion de otros factores dentro de la
cadena de produccion editorial para poder determinar un precio razonable
y que esté dentro del rango de la competencia y el mercado. Para hacer este
ejercicio, se toma un factor multiplicador, el cual se aplica al costo de precio

unitario (cpu) y se analiza su comportamiento con los otros factores que son:

DESCUENTO COMERCIAL PONDERADO (DCP)

Es el promedio de descuento que se hace a los canales encargados de los
puntos de venta. Se multiplica el porcentaje de descuento por canal, por el
porcentaje de participacién de cada canal, y se divide el resultado entre 100.
Luego se suman los porcentajes de descuento obtenidos, y se llega finalmente

al descuento comercial promedio ponderado (pcep).

PLAZO DE COBRO PONDERADO (PCP)

Es el promedio de tiempo en el cual se recibe de los puntos de venta, el re-
sultado de la comercializacién de los ejemplares. Se debe multiplicar el plazo
de cobro en dias por la participacion por canal, el resultado sera cada plazo

Libro de arte sobre la obra fotogrifica de John O’Leary Simms

106



de cobro ponderado. La suma de estos plazos dara entonces el plazo de co-

bro promedio ponderado (pcep).

INGRESO NETO UNITARIO (INU)
Es el ingreso que tiene la editorial tras descontar los porcentajes de rega-
lias, los descuentos de los canales de ventas y el porcentaje de descuento de

los distribuidores.

iNU=pvP—(descuento comercial promedio ponderado + descuento dis-

tribuidor + porcentaje de regalias al autor)

MARGEN DE CONTRIBUCION UNITARIO ABSOLUTO (MCU)
Es el margen de ganancia que tiene la editorial después de haber descontado
el precio de produccién. Se considera que teniendo un margen de 25% es

viable de publicar.
MCU=INU—CPU

(%Mmcu) es el porcentaje del ingreso neto unitario (INv) que le queda a la edi-
torial. Se obtiene al dividir el 7argen de contribucion unitario (Mcu) por el INU

y multiplicarlo por cien:
%Mcu=mcu/INu*100

Para el libro de fohn O’Leary. La pausa del instante, se opt6 por un factor multi-
plicador de 4.5, en una produccién de dos mil ejemplares, con la estrategia de
poder hacer una venta en firme a alguna dependencia de gobierno. Para esto,
se calcul6 por separado la venta en firme y la venta en concesién para sumar
al final la ganancia y obtener el margen de ganancia, asi analizar si la deci-
sién de esta estrategia hace al producto viable para su publicacién y poder
encontrar el punto de equilibrio para poder determinar el nimero de ejem-
plares que se necesitan vender en venta en firme.

Para poder determinar el valor del precio de venta en firme, se necesita
el precio de venta al puablico (pvp), que se obtuvo del analisis como si se ob-

tuviera un escandallo para venta a concesion. Esto implica descontar y tomar
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en cuenta los costos que implican la cadena y modelo de distribucién en el
proceso editorial cldsico, donde hay porcentajes para las partes comerciali-
zadoras (librerfas y puntos de venta) y porcentajes para la distribucién. En la
siguiente grafica se muestra esta distribucion del precio de venta al piblico
con los porcentajes que usualmente se manejan. Cabe mencionar que quien
absorbe el precio de produccion total es la parte editora, es decir, de su por-
centaje dentro de la cadena editorial (25-30%) tiene que sustraerse los gas-
tos de produccion.

EDITOR

DISTRIBUIDOR
30-35%

LIBRERO
30-35%

« Reparticion del precio de venta al piblico en la cadena editorial.

La siguiente tabla muestra los factores del escandallo y los descuentos al pre-
cio de venta al publico dentro de la cadena de distribucién que se mencioné
anteriormente. Este cilculo se hizo sobre cuatro posibles canales de distri-
bucién con diferentes porcentajes de participacion del total de la edicion.
El primer descuento es el correspondiente a los canales de distribucién o de
venta, que se muestra como el descuento comercial promedio ponderado
(pcpp), resultando en 36.5%. El plazo de cobro promedio ponderado (pcpp)
se ubicé en 96 dias o 3 meses. El segundo descuento es el descuento del dis-
tribuidor, que en este caso se f1j6 en 30%, es el encargado de almacenar y
distribuir entre los canales de venta los ejemplares. El tercer descuento estd
dado por las regalias al autor, que en este caso se fij6 en la mitad del 10%
que regularmente se aprueba, es decir, 5% del pve. Con esto se obtiene el in-
greso neto unitario (INU), que corresponderia a 28.5% del pve. Al final, para
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obtener el margen de ganancia para el editor (Mcu), al ingreso neto unita-
rio se le resta el costo de produccion unitario (cpu) se obtiene la ganancia
y el porcentaje del pve por ejemplar. La bisqueda del precio del pve es un
constante ajuste y equilibrio entre la produccién y la comercializacién que
hay que tener en cuenta, ya que en México estd regido por la Ley para el
Fomento de la Lectura y el Libro la cual, en su articulo 22, establece que la
entidad editora o el editor de lo que se publica es quien determina el precio

de venta tnico para el publico (LrLL 8).
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100

(autores, promo- para venta total
cion, eventos)

No. de ejemplares Descuento Comercial Ponderado (pcp)
por participacién
pcp=(% descto.) (% participacion)

Tabla de margenes de contribuciéon
en venta a concesion

VENTA POR CONCESION

No. Ejemplares 1900

570 100 Canal 1 36.50 % DCPP (%)
380 Canal 2 35% 20% 7.00%
DCPP=DCPl +DCP2 +DCP3 +DCP4
190 Canal 3 30% 10% 3.00%
760 Canal 4 40% 40% 16.00%
1900 100%

Plazo de Cobro Ponderado (pcp)

pcp = (# dias) x (% participacién)

100 Canal 1 pcpp (dias)
Canal 2 PCPP (meses)
Canal 3 120 10% 12.00
pcpp=pcPl +Pcp2 +pPcr3 +PcP4
Canal 4 30 40% 12.00
100%

Ingreso Neto Unitario

INU=PVP — (DcPP + descuento distribuidor + % regalias)

$902.80 36.50% 30% 5% 28.50% 100.00%
$329.52 $270.84 $45.14 $257.30

Margen de Contribucién Unitario

MCU=INU — CPU

$257.30 $200.62 $56.68 22.03 $87,621.66




El pve se fij6 en $9o2, con un factor multiplicador de 4.5 sobre el costo de
produccién unitario (cpu) que es de $200. Se obtuvo un precio que estd
dentro del margen de precio de mercado, asi mismo se f1j6 un descuento de

40% del pvp para venta en firme, con un precio de adquisicion de $541 (pvF).

PRECIO DE VENTA LA PUBLICO (P\'P) Y PRECIO DE VENTA EN FIRME (P\'F)

FACTOR

4.5 pve: $902.80
MULTIPLICADOR

PROMEDIO DE PRECIO

$861.00 Techo $1,300.00 Piso  $770.00

DE MERCADO SIMILAR

DEsctento 40%  $361.12 pve: $541.68 Posible precio venta en firme

de venta en firme

Estrategia hibrida

Haciendo el ejercicio y considerando la posible estrategia de que una parte
de la produccién sea para venta a concesion y otra para venta en firme, se
encontré que: vendiendo §50 ejemplares en venta en firme, y 1350 en con-
cesion, considerando 100 ejemplares de reserva, se obtendrian las siguien-

tes ganancias:

VENTA EN FIRME

La venta en firme consiste en vender la edicién, o parte de ella, a un adqui-
sidor sin necesidad de cubrir gastos de distribucién ni de librero. Se aplica
un descuento considerable y de lo facturado se contempla una regalia del
10% de esa venta para el autor. En la tabla siguiente, haciendo una venta de
550 ejemplares, se obtendria una ganancia de $268,131 lo que seria el costo
total de impresion. La desventaja de una venta en firme es que el alcance de
la obra es limitado, ya que la publicacién queda en disposicion de la parte
compradoray su interés por distribuirla es, regularmente, muy cerrada o con
mecanismos cortos en el ambito editorial. Por eso la importancia de hacer
esta propuesta hibrida para poder cubrir la extensién y distribucién de la
obra a nichos mis abiertos.
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Tabla de margenes de contribucion en venta en firme por 550 ejemplares

No. Ejemplares: 550, pvr ($541.68), total de venta: $297,923.67

D. Autor 10.00% $29,792.37 $268,131.30

Distribuidor 0.00% - $268,131.30

Librero 0.00% - $268,131.30
Editor 90.00% $268,131.30

Ingreso Neto Unitario

Descuentro Regalias autor por
Distribuidor venta en firme
$541.68 0.00% 0% 10% 90.00% 100%
$54.17 $487.51

Margen de Contribucién Unitario

Gananacia por venta

- crU %
en forme

McU %

$487.51 $200.62 $286.89 $268,131.30 41.15%

VENTA A CONCESION

La venta a concesion es la practica mas comun en el proceso editorial. En
ella se determinan los costos, descuentos, ganancias y tiempos de pago para
todos los que intervienen en la cadena comercial. En la tabla siguiente, se
analizan los descuentos en la cadena de produccién por la comercializacion

de 1350 ejemplares.
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100

(autores, promo-
cion, eventos)

No. de ejemplares
por participacién

Tabla de margenes de contribucion en
venta a concesion por 1350 ejemplares

para venta total

Descuento Comercial Ponderado (pcp)

VENTA POR CONCESION

No. Ejemplares

1350

405 Canal 1 DCPP (%)
270 Canal 2 35% 20% 7.00%
135 Canal 3 30% 10% 3.00%
540 Canal 4 40% 40% 16.00%
1350 100%

Plazo de Cobro Ponderado (pcp)

Canal 1 pcpp (dias)
Canal 2 PCPP (meses)
Canal 3 120 10% 12.00
Canal 4 30 40% 12.00

100%

Ingreso Neto Unitario

$902.80 36.50% 30% 5%
$329.52 $270.84 $45.14
Margen de Contribucién Unitario
$257.30 $200.62 $56.68 22.03

28.50%
$257.30

-$53,892.08

100.00%




Cabe mencionar que en la venta a concesion, en este ejercicio, se obtiene una
ganancia negativa, esto es porque por el numero de ejemplares (1350) desti-
nados a la venta a concesion en esta estrategia no se llega al punto de equili-

brio. Pero al sumar la ganancia de la venta en firme obtenemos lo siguiente:

VENTA HIBRIDA %Mcu
Ganancia de venta en firme (550 ejemplares) $268,131.30 58.85

Ganancia de venta en concesion (1350 ejemplares) -$53,892.08 22.03

GANANCIA TOTAL $214,239.21

VENTA SOLO EN CONCESION %MCU

Ganancia de venta en concesion de todo

$87,621.66 22.03

el tiraje (1900 ejemplares)

Concluimos que con esta estrategia se podria tener mayor ganancia para el
editor sin sacrificar el precio de venta al pablico. Un pve elevado en ocasio-
nes es resultado de un tiraje menor que ahorraria costos de produccién, pero
que obligaria a tener un factor multiplicador mas elevado y por tanto un po-
sible precio en mercado mayor. También se observa que, la ganancia total
para el editor, serfa mis elevada en esta forma hibrida que si todo el tiraje se
vendiera a concesion. La venta en firme representa una ganancia mayor para
la parte editora, sin embargo, hay que tener en cuenta lo mencionado sobre
el alcance de la obra, ya que la publicacién puede quedar limitada o sujeta a

una distribucién muy local y deficiente.

PUNTO DE EQUILIBRIO

Observando la siguiente tabla podemos obtener el nimero de ejemplares
que se necesitarfan vender para cubrir el costo total de produccién cer, el
cual es de $401,244. Con 550 libros vendidos en venta en firme, se podria
amortizar el costo de impresion ($268,390); y con 820, el costo de produc-

cion total. En venta en concesion, se necesitarian vender 1560 ejemplares
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para llegar al punto de equilibrio. El margen porcentual de contribucién uni-
tario (%Mcu) se compensa en la estrategia hibrida y se encuentra arriba del
25% si hacemos la media de los dos tipos de venta (venta en firme 58.8%,
venta en concesion 22 %, la media es 40.5%), lo que hace viable su produc-
ci6n como indica Pablo A. Medarei en su libro Administracion editorial: he-

rramientas titiles (Maradei 41).

Ejemplares INU Ingreso Neto Total
2000 $257.30 $514,595.42
1560 $257.30 $401,384.43
1000 $257.30 $257,297.71

600 $257.30 $154,378.63
500 $257.30 $128,648.86
400 $257.30 $102,919.08
300 $257.30 $77,189.31
Ejemplares INU Ingreso Neto Total
900 $487.51 $438,760.31
820 $487.51 $399,759.39
750 $487.51 $365,633.59
600 $487.51 $292,506.87
550 $487.51 $268,131.30
421 $487.51 $205,242.32
300 $487.51 $146,253.44

VENTA CONCESION

costo de produccién

costo de produccion

costo de impresion
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INTRODUCCION

Sabemos que una publicacidn editorial es el resultado de un proceso donde
intervienen varios actores, factores y circunstancias en cada una de sus eta-
pas. En el trabajo de edicién es importante homogenizar algunos criterios
y cohesionar algunas consideraciones con el fin de evitar confusiones o
poca claridad entre los participantes al momento de editar los materiales.

Roberto Zavala, en El libro y sus orillas, menciona el estilo editorial
como un proceso de unificacion:

En la uniformidad se incluye asimismo el estilo editorial, es decir,
la adecuacioén a las normas tipogréficas de la casa editora, que com-
prenden el uso de abreviaturas, familias y series, sangrias, colgados; el
empleo de lanumeracién en fechas, unidades y cantidades en general;
la incorporacién o el rechazo de neologismos; la preferencia o no de
palabras simplificadas; la forma de disponer titulos, subtitulos, epigra-
fes, citas, indices, cuadros.!

Por lo tanto, el presente manual tiene por objetivo ser una guia de referen-
cia para quienes participan en la elaboracion, correccién y cuidado edito-
rial del libro. En él se condensan criterios y se detallan normas esenciales
relacionados conlos contenidos textuales y paratextuales de la publicacién.
La intencién unificadora plantea crear una edicion planeada y profesional.

1 Roberto Zavala, El libro y sus orillas. Tipografia, originales, redaccion, correccion de estilo y de pruebas

(Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica, 2013), 66.
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GENERALES

La publicacién John O’Leary: la pausa del instante reunird la obra fotogra-
fica mas relevante del artista en la primera publicacion exclusiva de su tra-
bajo con la intencién de difundirla. Presentara la visién de un artista que,
durante cincuenta afios, ha plasmado en su fotografia el contexto y trans-
formacién de una regién: Cholula, Puebla.

La publicacién estd concebida como un libro de arte en el que cinco
ensayos se alternaran con una seleccién aproximada de cien obras fotogra-
ficas en blanco y negro. Estara dirigido, principalmente, a un publico espe-
cializado y coleccionista (adultos con interés en la fotografia), pero también
puede atender a un publico lector secundario local (interesados en la cul-
tura de Cholula).

La propuesta editorial se sostiene bajo el concepto de crear un marco
armonico para la imagen visual. Es decir, como la obra fotografica de un
autor, enmarcada en ellibro de arte, puede convertirse en espacio de reflexiéon
y experiencia estética particular. Los textos que acompanaréan el discurso
visual serdn en idioma espanol, en forma de ensayo personal o académico,
con temdticas vinculadas en las fotografias: tiempo e instante, trascenden-
cia de la imagen, opacidad y transparencia, lo abstracto en lo cotidiano, la
imagen fotografica como patrimonio, Cholula como ente visual, entre otros.

LENGUAJE RECOMENDADO
- Estilo personal que resalte en aportaciones o apreciaciones.
« Ordeny estructura logica de oraciones preferentemente en voz
activa (sujeto-verbo-complemento).
« Pueden combinar tonos retéricos para distinguir criterios y posturas.
« Lenguaje claro y con facilidad de comprension.
- Evitar formulaciones rebuscadas.
- Evitar el abuso de tecnicismos.
- Evitar lenguaje discriminatorio.
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INDICACIONES PARA LA PRESENTACION DE ORIGINALES

Textos

Los textos deberan ser entregados en documento digital de procesador de
texto Word, en hoja tamafio carta vertical con margenes de 3 cm por lado.
Escrito en tipografia Calibri o Times New Roman a 12 puntos, con inter-
lineado de 1.5 y en pérrafos con alineacion justificada sin espacios entre
ellos. Debera llevar titulo y subtitulos (de ser el caso) jerarquizados con
numeracion ardbiga.

El nimero de caracteres con espacios para los ensayos serd como
minimo de 18 000 (10 cuartillas editoriales de 1800 cc), y el méximo los
27 000 (1S cuartillas editoriales de 1800 cc).

Los escritos seran en forma de ensayo en prosa, personal o académico,
donde resalten opiniones, apreciaciones u aportaciones sobre la temdtica
asignada. Se pueden utilizar recursos literarios o tonos retéricos como parte
de su estructura expresiva. El cruce transversal serd el tema y la obra foto-
grafica de John O'Leary. Las teméticas generales a desarrollar en los cinco
ensayos seran:

Prélogo del editor: «La pausa del instante» (Julio Parra).

A manera de introduccién: «John O’Leary, el fotégrafo de
Cholula» (Adrian Mendieta).

Tema1: «La contingenciayla memoria» (Laurence Le
Bouhellec).

Tema 2: «Fotografia, memoria e identidad> (Frederick Thierry).

Tema 3: «La transparencia de las sombras> (Julio Broca).

Tema 4: «El ritual de mascara y sangre: lucha libre llanera>
(Alejandro Murgfa).

Tema 5: «Suefios de leyenda» (Alonso Pérez Fragua).

Elsistema de citacion con el que deben entregar los ensayos es Estilo Chicago
en su configuracion de notas al piey sin bibliografia al final (si es pertinente,
los ensayos pueden llevar bibliografia selecta en notas).

Elarchivo digital de Word se enviard al correo parrajulioyg@gmail.com,
nombrando el archivo de la manera siguiente: Titulo Nombre Apellido.
doc. Las fechas de entrega se acordardn con cada autor. Al recibir el archivo
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digital final, la parte editora firmard con el autor una carta de acuerdo que
especifique el uso exclusivo de los archivos.

Imdgenes

Lasimdgenes deberan enviarse en archivos digitalizados en formato de alta
calidad (TTFF, PSD 0 RAW) a 300 ppi, en un tamano de 25 cm (2940 px) por
su lado mas corto, y para imagenes a doble pagina, de 59 cm (6990 px) por
su lado més largo. Modo de color en RGB (no escala de grises).

Al ser archivos pesados por la cantidad de informacién se recomienda
enviarlos al correo parrajulioyg@gmail.com a través de plataformas que
permiten esos tamanos como wetransfer.com o terashare.com. También
puede solicitarse una cita con el editor quien, dentro de sus posibilidades,
podra proporcionar un disco duro para el almacenamiento y traslado de
los archivos.

Al recibir los archivos digitales, por ser nativos y de alta resolucién, la
parte editora firmard con el autor una carta de acuerdo que especifique el
uso exclusivo de los archivos.
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SOBRE LOS TEXTOS

En general, el manual se rige por las reglas de la Real Academia Espanola
en su norma panhispénica, a partir de su Libro de estilo de la lengua espa-
fiola. Esta referencia es un manual muy completo que ha sido actualizado
y adaptado a situaciones de evolucién gramatical del espanol. También se
utilizaron otras fuentes de consulta como Redaccion en movimiento de Carlos
Loépezy Ortografia y ortotipografia del espafiol de José Martinez de Sousa. A
continuacién se desglosan algunas particularidades de gramatica; ortogra-
fia y puntuacion; marcas de puntuacién; mayusculas y minusculas; siglas,
abreviaturas y acronimos; citas textuales; tipografia y sistema de citacion.

GRAMATICA

Gerundios
- Evitar el abuso de esta forma verbal, ya que empobrece y
crea ambigiiedad.
« Usar el gerundio haciendo que coincida con el sujeto de la ora-
cién principal:
[® Nos encontramos a los familiares comiendo en la sala. ]
[ Nos encontramos a los familiares, quienes estaban comiendo en la sala.]
- Evitar el gerundio de posteridad (accién del gerundio después del
verbo principal o calificando al sustantivo):
[® Ellos fotografiaron la escena, enfocando mal al actor ]

(@ Ellos fotografiaron la escena y enfocaron mal al actor ]

Adjetivos
- Evitar la adjetivaciéon excesiva o rimbombante.
« Utilizar para acompanar, modificar o expresar cualidades
al sustantivo.
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Adverbios y pronombres demostrativos
- Utilizarlos para modificar el sustantivo o para expresar
sus cualidades.
- La palabra “solo” como adverbio (equivalente a solamente) no
lleva tilde.
[ Esta camara solo lleva una luz.]
« Los pronombres demostrativos se utilizardn sin tilde.
(@ Aquel es grande. Esa vision lo delata.

Grafias reducidas
- Utilizar la grafia extendida en palabras compuestas por vocales
dobles y erre doble.
[ Reencontrar, reescribir, contrarréplica.]
- La doble consonante desaparecera en grupos consondnticos bs
y post.
[ Oscuro, sustancia, sustrato. |

(@ Posguerra, posdata.]

Castellanizacién, neologismos y uso local de vocablos
« Las palabras y términos extranjeros especializados se pondran
sin castellanizacion y en itdlicas, a menos que se consideren de
uso comun.
[ El feeling de esa musica es interesante. Un shot de tequila]
- Nombres propios se conservard en su grafia original a excepcion de
los nombres de paises, que deben ser castellanizados.
[ John O’Leary, Hasselblad, Inglaterra.|
« Evitar falsos préstamos. En caso de recurrir a los préstamos lin-
giiisticos, obedeceran a la acentuacién y adaptacién de uso comun
en espanol.
[® El smoking es elegante (en inglés se usa fuxedo, smoking se confunde con la accién
de fumar)]
(@ El esmoquin es elegante. ]
[ El autor de esta obra es un amateur|
« Para marcas y nombres de empresas se respetara su escritura de ori-
gen, en mayusculas y mindsculas.
(4 Kodak us¢ pelicula Polaroid. ]
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« Los neologismos irdn en redondas y sin itdlicas si es comun su uso;
si es nuevo o de poco uso, se tratara en itdlicas.
[® El scanner de fotos es deficiente. ]
[ El escaner de fotos es deficiente. ]
(@ Me encuentro realizando un resampling del archivo digital |
[@ El nuevo sistema novacheck de control de color es practico.]
« Vocablos en ndhuatl y sus derivados se castellanizaran y se acentua-
ran bajo las reglas ortograficas descritas mas adelante.
[® La ciudad de teotihuacan]
[ La ciudad de Teotihuacan]

Prefijos
« No se separaran los prefijos de palabras compuestas.
[® post-produccién; sub-alterno; pre-visualizar; macro vision]

(@ posproduccién; subalterno, previsualizar, macrovision]
ORTOGRAFIA Y PUNTUACION

Tilde
- Utilizar las reglas de atildamiento de la Real Academia Espanola de
la Lengua bajo sus normas actualizadas.
[ Més, fué, habil, cafe.]
[ Mes, fue, habil, café.]
« No utilizar tilde cuando una palabra tiene dos formas de acentua-
cion validas con el mismo significado.
[ Fuatbol, dinamo, amoniaco. |
[@ Futbol, dinamo, amoniaco.]
« En mayusculas se utilizara tilde de ser requerido.
(@ Los Angeles, Amsterdam. ]
« De acuerdo ala nueva norma, en los pronombres demostrativos no
se utilizara tilde.
[® no quiero ésa ni éstal
[ no quiero esa ni esta]
« Los pronombres interrogativos si llevan tilde.
[® ;Por que llamas ahora?]
(@ ;Por qué llamas ahora?]
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« Los monosilabos no llevan tilde a excepcion de los que posean
acento diacritico.
[® Tu siempre compartes tu experiencia.]

[ Tu casa es hermosa como tu. |

Marcas de puntuacién
Coma: se usard para separar listados, enumeraciones simples o compues-
tas; y para dividir frases, oraciones y periodos.

« No se usard entre sujetoy verbo, antes de paréntesis, corchetes, raya
0 guion.
[® La rosas hermosas y frondosas, florearon tarde este aro]
[ La rosas hermosas y frondosas florearon tarde este afo]
. Enloslistados o enumeraciones, no se usara coma antes de los
conectores y, ¢, ni, o, u.
[® Llevo lentes, cdmara, filtros, y pelicula.]
[@Llevo lentes, camara, filtros y pelicula.]

[@Llevo lentes, cdmara, filtros, pelicula.]

Punto: se utilizard al final de un enunciado que tiene sentido y elocuencia
sintdctica. Puede ser punto y seguido (continuidad entre enunciados),
punto y aparte (término de un aspecto e inicio de otro) y punto final
(conclusién de apartados).

- Se usaré punto final después de comillas o paréntesis (dependiendo
del texto recogido por estos signos, ya que obedecen a una puntua-
cién independiente).

(@ «Asilo dijo él>. (;Cémo lo habré dicho?).]

« No se usard punto después de cierre de signos de interrogacién
y admiracion.

« No se usara punto final en titulos, subtitulos, capitulos, etc., cuando
van aislados dentro de la diagramacion.

« No usar punto final en pies de imagen cortos, epigrafes, cornisas
y folios.

(X El panzén. Barrio de Xixitla, 2018.]
(@ El panzon. Barrio de Xixitla, 2018]
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(X El panzén. Barrio de Xixitla, 2018. Celebracion que conmemora con motivo de
la primera cosecha del afo]
(@ El panzén. Barrio de Xixitla, 2018. Celebracién que conmemora con motivo de
la primera cosecha del ano]
o Las abreviaturas del Sistema Internacional de Unidades no llevaran
punto al final.
[®20 cm.]
(20 cm]
« En listas compuestas, en formato de vifietas o numeracion, se omite
el punto al final, siempre que sean frases cortas.

Dos puntos: sirve para citar, anunciar, enlistar o describir a detalle un com-
plemento que se presenta después del signo.

« Se usarad sin espacio entre el signo y la palabra que le precede.

« Se usara mayuscula después de los dos puntos cuando: hay nombre
propio, sila oracién es independiente al enunciado anterior y si es
cita o refrdn que empieza en versal.

Puntos suspensivos: su funcion es la de pausar el discurso evocando
una expectacion, duda, temor o emocién. También se usan como
recurso estilistico.

« Enlas citas textuales, se utilizan entre corchetes indicando que
existe mas texto que se omitié en la transcripcion.

[ «[...] el investigador especializado afirma lo contrario» |

Comillas: signos auxiliares de puntuacién que se usan para citar o dar un
significado especial. Las comillas se escriben pegadas a la primera y
la ultima palabra del enunciado que enmarcan.

- Se prefiere el uso de las comillas latinas o francesas (« ») sobre el
de las inglesas (“ 7).
[® El concepto “click” es recurrente y vano]

(@ El concepto «click> es recurrente y vano]
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- Si se necesita entrecomillar dentro de una cita abierta por comillas
dobles latinas, se usaré las comillas dobles inglesas (“”) para este
fin, y las comillas sencillas (“’) en tercer rango.

[® “Kodak pronuncio: ‘el concepto «click> es recurrente y vano™]
(@ «Kodak pronuncié: ‘el concepto click’ es recurrente y vano”> |

« Los titulos de poemas, canciones, articulos, conferencias, secciones

y capitulos de libros, se pondran entre comillas.

Punto y coma: representa una pausa que se encuentra en el punto yla coma.
Se usard para separar partes de periodos extensos.

Signos de interrogacion y admiracion: signos auxiliares que denotan ento-
nacion, yaseaparalaformade pregunta como paralaforma exclamativa.

« Se utilizaran al principio y al final de un enunciado, en su forma de
aperturay de cierre.
- Por ser signos compuestos (punto supraescrito) es incorrecto utili-
zarlos con punto final.
[® ;Loco de remate?.]
[@ ;Loco de remate? |
« Sipertenecen a una cita textual, podran llevar punto final después
del cierre de comillas.
[® «;Qué?, jloco de remate!.» |
[ «;Qué?, jloco de remate!>.]
« Pueden combinarse en un enunciado siempre y cuando abran y cie-
rren correctamente.
[® «;Qué, loco de remate!?.» ]

[ «;Qué?, siloco de remate!?>.|

Paréntesis: son signos auxiliares que encierran oraciones o sintagmas acla-
ratorios, que interrumpen sin alterar el sentido de lo expuesto.

- El contenido entre los paréntesis obedecera a su propia puntuacién.
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« No llevara espacio entre el signo de apertura y la primera palabra
del contenido que encierra. Asi mismo, no llevara espacio entre la
ultima palabra del contenido que encierra y el signo de cierre.

[® La postura del dominio sobre la cdmara ( llamado previsualizacién ).]

(@ La postura del dominio sobre la cdmara (llamado previsualizacion).]

Corchetes: llamados también paréntesis rectangulares ([ ]). No confundir
con los llamados llaves ({ }).

« Se utilizardn para encerrar oraciones o sintagmas dentro de textos ya
encerrados entre paréntesis.

SOBRE LOS TEXTOS | MAYUSCULAS Y MINUSCULAS

Guiones: existe el guion corto (longitud de un cuarto de la raya o guion
largo); semirraya (mitad del guion largo o raya); y largo o raya (lon-
gitud de un cuadratin [tamafio de M]).

« Se usard guion corto para la separacion sildbica en palabras finales
de linea.
« En palabras que se quiera marcar una oposicidon conceptual, se usara
guion semirraya.
[® El sentido radica en el buen uso de captacion de luz-sombra del diafragma |
(@ El sentido radica en el buen uso de captacién de luz—sombra del diafragma.]
« Se usard guion largo o raya para indicar didlogos, acotaciones del
autor o voz del narrador.
(X el entrevistado contestd: -yo no tengo tal informacion]

[ el entrevistado contestd: —yo no tengo tal informacion]

MAYUSCULAS Y MINUSCULAS
« Se usard mayuscula inicial en los nombres propios, apodos, sobre-
nombres y eventos.
« Se usara mayuscula inicial en los nombres de articulos, publicacio-
nesy obras.
- Se usard mayuscula inicial en los titulos de colecciones. En marcas y
empresas se respeta su grafia original de ser el caso.

[® La cdmara zeiss ikon es la abuela del Iphone. ]

[ La cdmara Zeiss Ikon es la abuela del iPhone. |
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« Se usard mayuscula inicial en palabras importantes de los titulos
de publicaciones periddicas, entidades gubernamentales, museos
e instituciones.

[ La revista Aperture, Museo Mexicano del Disefio, y la Secretarfa de Cultura. ]

« Se evitardn las palabras completas en maytsculas dentro de los tex-
tos corridos. Si hay que hacer un marcaje, se puede utilizar otro tipo
de recurso como las itélicas, versalitas o comillas.

[® Estar en el lugar HACIENDO la fotograffa.
(2 Estar en el lugar «<haciendo> la fotograffa.]

Se escribirdn con mindscula inicial:
« Los nombres comunes genéricos de cargos, asi como los que acom-
panien lugares geograficos y vialidades.

[® El Director de Fotograffa, las Montaias y Horizontes, por la Carretera Federal |
(@ El director de fotograffa, las montanas y horizontes, por la carretera federal. ]

« Los puntos cardinales que no pertenezcan a un nombre propio.
[® La puesta del sol en el Poniente sobre la calle 14 poniente.]
(@ La puesta del sol en el poniente sobre la Calle 14 Poniente. ]

« Los nombres de disciplinas o dreas de conocimiento.
[® Aborda la ensenanza de la Fotograffa y el arte de la Impresion. ]
(@ Aborda la ensenanza de la fotograffa y el arte de la impresion.|

« Los nombres de corrientes artisticas o literiarias y estilos artisticos.
[® El movimiento del Impresionismo, aunado al estilo Minimalista de la obra. ]

(@ El movimiento del impresionismo, aunado al estilo minimalista de la obra.]

SIGLAS, ABREVIATURAS Y ACRONIMOS
- Las siglas se usarn en versalitas, sin puntos ni separacién
con espacios.
(X EONCA.]
[ FONCA. ]
« Los acrénimos se escribirdn en versalitas y aquellos con més de
cinco letras se escribiran en redondas con mayuscula inicial.
[® CROM, Conacurta, DSLR ]

[ crom; Conaculta, DSLR. ]

SOBRE LOS TEXTOS | SIGLAS, ABREVIATURAS Y ACRONIMOS
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« Se usard la forma desplegada en vez de las abreviaturas con excep-
cién de abreviaturas comunes recurrentes como etcétera [etc.], doc-
tor [Dr.], circa [ca.]

[® El fotogr. Manuel Alvarez Bravo, afio circa 1960.]
[ El fotografo Manuel Alvarez Bravo, afio ca. 1960.]

CITAS TEXTUALES
- Las citas textuales menores a cinco lineas se escribiran entre comi-
llas dobles latinas (no usar italicas).
[® Como podemos constatar en las investigaciones de Foucault, la nocion de
locura forma parte integral de la razon, dado que “no existe civilizacion sin locura”]
[@ Como podemos constatar en las investigaciones de Foucault, la nocion
de locura forma parte integral de la razén, dado que «no existe civilizacion sin
locura>.]
« Las citas textuales que ocupen més de cinco lineas se escribiran
fuera del cuerpo del texto, con justificacién a bando (espacio antes
y después, sangria izquierda de todo el parrafo, no es necesario cam-
biar cuerpo de texto) y sin comillas. (De tener mas de un pérrafo se
pondré sangria de primera linea a partir del segundo).

[ Lacitaesla siguiente: «Pero las mujeres pasan siempre en grupos. Me escondi
y esperé. La Mauricia pasé con su botijo y la arrastré.
Cada dia se escap6 después para encontrarme, temblando por el miedo al
marido, a veces temprano y a veces tarde, a aquel lugar que yo conozco. En la

casa que hice por mi mano>. ]
[ La cita es la siguiente:

Pero las mujeres pasan siempre en grupos. Me escondi'y esperé. La
Mauricia pasé con su botijo y la arrastré.

Cada dia se escap6 después para encontrarme, temblando por el
miedo al marido, a veces temprano y a veces tarde, a aquel lugar que yo

conozco. En la casa que hice por mi mano.|

SOBRE LOS TEXTOS | CITAS TEXTUALES
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TIPOGRAFIA

Itdlicas y negritas
« Se usaran itdlicas los titulos de libros, obras de arte, coleccio-
nesy albumes, asi como las publicaciones periddicas y titulos
de peliculas.
« Los epigrafes se escribiran en italicas y sin comillas.
« Los seudénimos, apodos o alias se esscribirdn en italicas y mayus-
cula inicial.
[® El trabajo de La fotdgrafa del pueblo, Dorothea Lange. ]
[ El trabajo de La fotdgrafa del pueblo, Dorothea Lange.]
« Se usaran itdlicas en los nombres latinizados.
[X Esta imagen en esencia es poética per se.]
[ Esta imagen en esencia es poética per se.]
- Las expresiones extranjeras se escribirdn en italicas.
[® Distinguido flineur ]
(@ Distinguido fldneur]
« Se usaran itdlicas para enfatizar un tono irénico o conceptual.
[® En la “verdadera” fotograffa, el tiempo se pausa ]
[ En la verdadera fotograffa, el tiempo se pausa.]
- Se evitard el uso de negritas para enfatizar o resaltar. El uso de
distintos pesos tipograficos se destinara para titulos, apartados
o subtitulos.

Versalitas

Se usaran en:
- Siglas, asi como en acrénimos con menos de seis letras.
- Numeros romanos y siglos.
- Nombres de autores en epigrafes.

Niimeros y cifras
« Se usaran letras para referirse a numeraciones del cero al quince.
[® Son 10 los mandamientos en la Biblia. ]

[ Son diez los mandamientos en la Biblia.]
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« Enlas fechas se usardn digitos y nombre del mes en minuscula.
[® Doce de Abril de 1985.]
[ 12 de abril de 1985.]
« En cantidades cerradas se usard la cantidad en letra.
[® Hace 100 anos.]
[ Hace cien anos.]
« Se usaran numeros romanos y versalitas para los siglos.
[® Se remontan a los Siglos XIX y XX_]
[ Se remontan a los siglos x1x y xx.]
« Se escribiran con digitos las cantidades concretas de medidas
y unidades.
[® Fotograffa de un metro por un metro.]
[ Fotograffa de 1 x 1 m]
« Los nameros ordinales se escribiran con letras y en su forma etimo-
logica simple.
(X E120° congreso en el 120 apartado]

(@ Elvigésimo congreso en el duodécimo apartado.]

SISTEMA DE CITACION

El sistema de citacién que se empleard dentro de la publicacién sera el
basado en el Manual de Estilo Chicago en su configuracién de notas al pie y
sin bibliografia al final o bibliografia selecta en nota. La estructura basica
de este sistema para notas al pie es la siguiente:

[Autor], + [Editor/Compilador/Traductor], + [Obra] + ([Edicién], +
[Volumen/Coleccién], + [Lugar]: + [Editorial], + [Afio]), + [P4ginas] +
[URL y fecha de consulta].

Notas al pie
« Elementos separados por comas y datos de publicacion entre paréntesis.
« Datos de autores en orden Nombre + Apellido.
« Titulos principales en itdlicas y secundarios entre comillas dobles.

SOBRE LOS TEXTOS | SISTEMA DE CITACION
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« Uso de abreviaturas para editor, traductor, volumen, coleccion, etc.
[ed. / editor o edicién; trad. / traductor o traduccién; vol. / volu-
men; coord. / coordinador. ]

- El digito de referencia con que inicia la nota la pie serd a tamano
completo (no voladito) y seguido de punto.

« Numeracidn consecutiva de referencias, la cual reinicia en
cada capitulo.

« Uso de método abreviado para la misma obra en notas al pie
(Apellido [et al. para mas de tres] + Titulo [cuatro palabras clave
seguidas de puntos suspensivos] + Péginas [paginas]).

« Al manejar numeros de péginas, solo se deben incluir los digitos
que cambian.

[X256-258]
[1256- 58]

Llamado en el texto
« Ya sea para cita textual o parafraseo, se indica con voladito o supe-
rindice después de punto.
« Numeracién consecutiva en llamados.

Ejemplo
En texto:
«Muy lejos, més alla de las montanas de palabras, alejados de los pai-
ses de las vocales y las consonantes, viven los textos simulados. Viven
aislados en casas de letras»." Posterior a esta frase pronuncian varias
historias como: «[...] es vital su respuesta como artista.>

En pie:

1. Anamaria Ashwell y John O’Leary, Cholula, La ciudad Sagrada
(Cuarta edicién, México DF: Volkswagen de México, 1999), SS.

2. Ashwell y O’Leary, Cholula... 75.

SOBRE LOS TEXTOS | SISTEMA DE CITACION
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FICHA TECNICAY HOJA DE ESTILOS

Proyecto: Libro de arte sobre la obra fotogréfica de John O’Leary Simms

Titulo:  John O’Leary: La pausa del instante
Producto editorial: Libro impreso

Tipologia: Libro de arte

Area: Fotografia en blanco y negro
Autor:  Julio Parra M. (compilador) / John O’Leary (fotografia)
Edicion: 12
Editorial:
Idioma: Espanol

Tiraje: 2000

ISBN: Por tramitar
Fecha de desarrollo: 2021
Fecha de publicacion: 2022

Caracteristicas fisicas e impresion

Tamafio: 29x29 cm Formato: Cuadrado Piginas totales: 204 Encuadernacién:

Pliego: 61x90 cm Péginas por pliego 12 No. de pliegos: 17 Pasta dura

Interiores  (tamafo en extendido con rebase de 5 mm: 59x30 cm)

3 Pantones +

Impresion: Offset Tintas: Color: B&N 4x4
negro

Papel: Couché mate de 150 g

Acabados: Barniz de miquina, doblado y alzado

Forros (Tamafio en extendido: 67.3 x34 cm)

Impresion: Offset Tintas: 2 Pantones Color: B&N 2x0
Papel: Couché mate de 150 g + cartoné de 2.5 mm
Acabados: Plastificado mate, cosido, lomo cuadrado, huecograbado o hot stamping titulo, retractilado
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ESTRUCTURA DE CONTENIDOS

Lapublicacién John O’Leary: La pausa del instante estd dividido en dos apar-
tados asincrénicos que presentan dos campos de accioén en el que O’Leary
ha decidido desarrollar su obra: su comunidad, y sus proyectos alternos
fuera de esa comunidad. Los discursos fotograficos se intercalardn con tex-
tos de otros autores, acordes con sus tematicas. A continuacion se presentala
estructura general de los contenidos y sus carcateristicas, el cdlculo editorial
para detereminar el contenido de las 204 pdginas, ylalista de colaboradores.

Preliminares
Prélogo del editor: «La pausa del instante» [ Julio Parra]

A manera de introduccion: «John O’Leary, el fotégrafo de Cholula»
[Adridan Mendieta ]

Cholula: herencia constante
Texto: «La contingencia y la memoria>» [Laurence Le Bouhellec]
Discurso fotografico
Texto: «Fotografia, memoria e identidad» [Frederick Thierry]
Discurso fotografico
Texto: «La transparencia de las sombras» [ Julio Broca]
Discurso fotografico

Anécdotas de dos instantes
Texto: «El ritual de mdscara y sangre: lucha libre llanera>
[Alejandro Murguia]
Coleccién fotogréfica de lucha libre llanera
Texto: «Suenos de leyenda> [Alonso Pérez Fragua]
Coleccién fotogrifica de Cristo Redentor

Semblanzas de autores

Indice de obra fotografica

FICHA TECNICA Y HOJA DE ESTILOS | ESTRUCTURA DE CONTENIDOS
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Textos:
29 %

Tema Numero de imdgenes

Prélogo

Introduccién «John O’Leary, el fotégrafo de Cholula>

«La contingencia y la memoria» (ensayo sobre Cholula)

«Fotograffa, memoria e identidad> (ensayo)

«La transparencia de las sombras> (ensayo)

Tema

Caracteristicas de contenidos

«Elritual de méscara y sangre: lucha libre llanera» (ensayo)

«Suefios de leyenda>

(ensayo descriptivo sobre la representacién de Cristo El eterno redentor colonia

Romero Vargas )

Julio Parra

Adrién Mendieta

Laurence Le Bouhellec

Frederick Thierry

Julio Broca

Alejandro Murguia

Alonso Pérez Fragua

Lucha libre de provincia 15
Escenificacion de la Pasién de Cristo 15
La region de Cholula
Foto: - Fotograffa documental de autor (mayordomias, festividades, identidad cultural,
71 % 75
testimonios)
- Fotografia de paisajes y entornos
- Fotograffa abstracta (texturas, graffiti, geometrizacién) 12
117

CALCULO EDITORIAL
204 paginas totales: 28 % texto — 56 pags / 72 % imagen — 148 pags

CONTENIDOS CUARTILLAS EDITORIALES

(1800 CC)

PAGINAS FORMADAS
(2565 CC)

Total caracteres Texto  Fotograffas  Extras disefio Texto+otos
extras
Preliminares 2 2 5 9
Prélogo 6 10,168 4 2 0 6
Intorduccién 11 19,960 8 3 1 12
Texto 1 12 21,690 8 15 5 28
Texto 2 10 17,955 7 15 5 27
Texto 3 15 26,398 10 25 5 40
Texto 4 11 19,400 8 25 4 37
Texto 5 10 18,600 7 25 5 37
Gt R
75 59 114 31 204

Por columna formada: 2565 cc

FICHA TECNICA Y HOJA DE ESTILOS | CALCULO EDITORIAL
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COLABORADORES:

El objetivo de tener una lista de colaboradores es para orientar a quien use
este manual. Identificar y saber qué personal participa en la edicién puede
ser de ayuda en caso de dudas o aclaraciones.

Julio Parra

Compilador — editor — disefiador

John O’Leary
Autor — fotografia

Julio Broca

Autor textual (ensayo)

Laurence Le Bouhellec

Autor textual (ensayo)

Frederick Thierry

Autor textual (ensayo)

Alejandro Murguia

Autor textual (ensayo)

Alonso Pérez Fragua

Autor textual (ensayo)

Adrian Mendieta

Autor textual (ensayo)

FICHA TECNICA Y HOJA DE ESTILOS | COLABORADORES

Maria Sol6rzano

Correccidn de estilo

Eduardo Hidalgo

Revision técnica de inglés

Dinorah Montiel

Lector de primeras pruebas y finas

FD Impresiones especializadas

Impresion pruebas offset
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FORMATO Y DISENO DE PAGINA

I 3p10 . 1p6

3 prarth ituye unimportane kegado
para las futuras generaciones. Su proyecto del Fondo Histérico de

Futog; de Ja Regitn Choluftess— Poblane apors un significs
tive nimero de tarjeras postales de su coleccién, asi como su cata~
| logacién. Adicional -ha ppriifipado porun large periodo.en.
e | lasasociaci Iturales Teohueyal 1 Cholollany Pro Chalula
1p5 AL luchando por o conservactin {lel patrimonio culoural de bnres
p gion. Desde El libro en cste dmbite, se convierte cnuna extensidn
de la obra misma. Intenta una ienci silo
e aporte de < ides, sino de la| particularidad vigén del artista
| s o emsanitie s hisesrsa Qe reflejacton, Valisnebse de b
|- conqu 1 (reticulas
¥ormatos, técnicas de impresidn| acdbados, erc.) el libro de arte tiene
by possbilidad do megnificas cstadigeurseyennvertin tumbin asl]
! po-de cxp iny John 0" Leary 8. csconos
eido porsuabra forogrifica o Isobre | culura trad
| elaregidn deSan Pedro Chabyla, Htrﬁ‘xfa dondeha radicado desdes
iy Ademisde ser futégrafio,d| logia (1972)

L mstrcs oo Exbucmcifn {197 )| o 1o Ui versidid e dos Américns)
{Cholula, Puebla). Por mis de 30/afios John ha documentado la
cultura eradicional deChol\lh en gﬂnml.yde las Mayordomias en 58p‘|
particular, lo que iorunte legado paru les futuros
| generaciones. Su pwym dci ondo Histirico de. Forografias de.
| JaRegidn Cholulteca—Pablang apoctan. xlmuﬁmnv\n nimEr- dn

turjetas postales de s coleceidn, @

Realrrente, b participada. per-uf Jokges
ulrurales Teohueyalvepetl Chojellyn yl‘m(_holu]n!\.(_.luchmdo
por la conservacidn del patrimenic cultural de Ja regién. Desde do

| 1 particularidad visién del artista duc desca transmitir un discurso
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| wverse reflejado, Vilidndeose de jas herrami ditorial quet
secuentanacalmente, (retcubis, formanos, téenicas de readicional

e Choluls en general, v lII_'I wyordomias en particular, lo que

un i Tl huseyultepetl Cholo:

;Ll:nn)-'i‘m(_hu[ulaA.L.' hands parla conservacién del patrimonio
4p9 | enlriral de la regisn. Desde del 1a partionlaridad vision del artista - 6p7
| wque desea transmitirun discurse y verse reflejado, Valiéndose de las
herrimientas editoriales con e s cuentan sctualmenteformato,
técnicas de impresion, acabadgs, ¢te.) Fondo Histérico. de- Foto-
bvaftue.de 1u. Begién Chohulrest—Poblana apores . significarivel
mimero de Universién. Intenta cofwvertirse en una experiencia no

bt deaorte e cnpenidace

6p7 27p10

MARGENES, CAJA Y DISTRIBUCION
Formato: cuadrado (29 x 29 cm; 68p6 x 68p6)
Miérgenes: interior (1pS), superior (3p10), exterior e inferior (6p7)
Reticula modular (4 x 7 médulos)
4 columnas: 13p2
Medianil: 1p6

Caja de texto
Texto a una columna (centrada ocupando dos columnas centrales de
la reticula)

Alineacién: parrafo ordinario (justificado a la izquierda)
Fuente y tamano: Janson Text Lt Std Regular12/17 pt
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Caracteres promedio por linea: 67 c
Ancho de columna: 27p10
Profundidad de caja: 41 lineas / 58p1
Caracteres promedio por caja: 2 565 cc

Cornisas
Contenido: subtitulo de obra + seccién
Posicion: margen inferior, centradas
Fuente y tamano: Janson Text Lt Std 8/10 pt
Peso y familia: bold y versalitas

Folios
Contenido: numeracién de las 2 paginas (izq./der.) antecedido de un pic-
tograma y separadas por guion. Peso bold en la pdgina non.

Margen: inferior derecho/izquierdo

Fuente y tamafio: Arsenal 8/10 pt

Peso y familia: regular y bold / redondas

John-QfLeary#

[La Pavsa DEL INSTANTE]S

| 17,7 esde su comienzo, Ia focagratia se concibit en blanco y ney |
1 IS o,y s alld e mna limisasite seesaligics de s tiempossg |
Frmvireid en el dominio de 1 extéricn.que nur wms expresidel |
hrvistica, transportindola s tn, ive] mis alto-que el del simple sctd, |

| duqnsuummlul.n.. |
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|| JohnO'Leany: s obea foengrifics & |
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lahn-Ql carye

[LA PAUSA DEL INSTANTE]S

ESTILOS DE PARRAFO
Al comienzo de cada capitulo, se iniciar en pagina par con imagen rebasada
y en pagina non con columna central. En el espacio aproximado de 3 x 2
modulos se colocard el titulo de capitulo, seguido del subtitulo (si tuviese)
y el nombre del autor.

Habra una pleca que dividird el encabezado del primer parrafo de texto,
el cual iniciard con capitular para cada principio de capitulo. Abarcar el
ancho de columna con un grosor de o.5 pt.

Titulos capitulo (cabezas)
Arsenal, 35/51 pt, regular
Mayusculas/mindsculas: mayusculas y minusculas
Color: C=0%,M=09%,Y=09%,K=0% TD =Pantone 485C 100 %
Kerning: métrico
Tracking: 25
Alineacidén: centrada
Sangria: Op0
Sangria primera linea: Op0
Espacio anterior: 7p1
Espacio posterior: 1pS

FICHA TECNICA Y HOJA DE ESTILOS | ESTILOS DE PARRAFO
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Subtitulos capitulo
Janson Text Lt Std 17/24 pt, regular y versalitas
Mayusculas/mindsculas: mindsculas
Color: C=0%,M=0%,Y=0%,K=100% TD = Pantone 0 %
Kerning: métrico
Tracking: S0
Alineacion: centrada
Sangria: Op0
Sangria primera linea: Op0
Espacio anterior: Op0
Espacio posterior: Op0

Nombre de autor
Janson Text Lt Std 13/17 pt, bold e italic
Mayusculas/minuasculas: Mayusculas y minasculas
Color: C=0%,M=0%,Y=09%,K=0% TD =Pantone 4287C 50 %
Kerning: métrico
Tracking: 0
Alineacién: centrada
Sangria: Op0
Sangria primera linea: Op0
Espacio anterior: Op0
Espacio posterior: 1p$

Epigrage
Janson Text Lt Std 12/17 pt, italic
Maytsculas/minudsculas: Mayusculas y mindsculas
Color: C=0%,M=0%,Y=0%,K=0% TD =Pantone 4287C 50 %
Kerning: métrico
Tracking: 0
Alineacién: izquierda
Sangria: 13p2
Sangria primera linea: Op0
Espacio anterior: Op0
Espacio posterior: Op0
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John O'Leary

[LA PaUSA DEL INSTANTE]

por Laverenee Le Sonller

1 * esde su comienzo, la fotografia se conabié en blanco ¥ ne-
. gro, y mis alli de unn limitante tecnologica de su tiempo, se

convirti en el dominio de una estética que nutma une expresidn
aristics, transpartindola 2 un nivel mis alio que el del simple acto

El libro b i i dhe la ol

mismia. Intenta convertirse on una expericncia no solo de aporte
de contenados, sino de b particolaridad visitn del artista que desca
mmmm&mymnaq.aml%marmhzm.
diterial L {reticulss, for-

matos, técnicas de _ma.. .nh.ae-. ete.) <l libro de arte tiene
a posibilidad d bié asf,
e campa de experimentaciin y propusta

John (¥ Leary 8. sdo por su obrs forogs a
1l sobre ks coloura eradicional de la regidin de San Pedro Chaluls,
Puchls donde ha radicado desde 1070, Ademis de see forédgrafo, e
licenciado en Anmopologia (1572} ¥ macstro en Educacién (1p75)
o la Universidad de las Aara las iones. Su proyecta
del Fondo Histdrico de Forografias de la Regidn Choluliees —
Nlﬂumlpﬂmm:wﬁmmwﬂmd:mpﬂmladew
coleceisn, asi
o un largo periodo en | i Iurales Teohueyulteped
Chalollan y Pro Chaluls A.C. luchanda por b conservacidn del
parmimonio calneral de Ja regidn.

Proyecto del Fondo Histérico de Fotografias de la Region
postales de 5o cole. Adicionalmente, b participado por un Jargn
periodo en las culturales Teohueyalteped Cholollan

LA PAVIA DFL IRITANTY & TECCITM )

iy b ; sén de Ly oby
‘misma, Intents convertirse en una experiencia no solo de aporte
e contenidas, sino de la particularidad visidn del artista que deses
u"-\lwuml ua dlnl:wun y verse reflejada. Valiéndose de las herra-

con yue I {retivals, for-
‘matos, técnicas de impresidn, acshadas, etc.) el libro de arte tiene
Ia pasibilidad de magnificar este discurso y convertirse también as,
en campo de u-perumnmdn ¥ povpta:

John O'Leary §.
tal sobire la culturs tradicional de ks region de San Pedro Choluls,
Puehla donde ha radicado desde 1g70. Ademds de ser fotdgrafo, es
licenciade pologia (1972) ¥ idn (1975)
por ls Universidad de las Américas (Chaluls, Puebla). Por mas de
3o afios John ha docomentada la cultura eradicional de Cholula en
general, ¥ de bis Mayordomias en particular, lo que constimye un
importante legedo par ks fusarss generaciones. Su proyects del
Fonda Histirico de I'omp-ﬂu dela l{egvfm Cholulreca—Pablana
aporta un signi jenss postales de s colecciin,
asi come s catak li 1 ha participade por un
large perodo e I-nwmmw ulturubes:

|1 Luchanda por la canservacidn del patrimonio cultural de
b regién, Desde Bl libro en este dmbito, se comvierte en una
extensiin de la ohra misma. Infenta convertinie en una cxpe-
riencia nosilo de aporte de contenidos, sino de b particulari-
dad visidn del arrisea que desea ranamiric un discureo v verse
reflejado. Validndose de las herramientas editorisles con que
s cugntan sctualmente, (reticulas, formatos, técnicas de im-
presiéin, acabados, erc.) e libro de arve tene la posibilidad de
magnificar sxte discurso y converticse tunbién as_ cn campo
de experimentaciin v propuest. !

Jows 'Ly Soanes

Ex conucido por su obra fotogrifics documental sobre In culturs

tradicional de ls regidn de San Pedro Cholula, Puebla donde ha

radicad desde 1970, Ademis de ser fotégrafo, es licenciada en An-
(1972} ¥ Fich (1975} por la Universi-

dad de bas Américas {Cholals, Puebla), Por nvis de 30 afios Joha ha

documentado la cultura mradicional de Cholula en general, v de las

—_— Tituke dhe ko obre | b Sn
1. Adeoia d e fncgrasi, s Beemeiodes o Antiopelegts Pedro, Chehila, 2005

L4 FAUES DEL TXSTANTE » 1)
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Pdrrafo capitular
Janson Text Lt Std 12/17 pt,
Mayusculas/mindsculas: Mayusculas y mindsculas
Color: C=0%,M=0%,Y=0%,K=100% TD = Pantone 0 %
Kerning: métrico
Tracking: 0
Alineacién: justificada a la izquierda
Sangria: Op0
Sangria primera linea: Op0
Espacio anterior: Op0
Espacio posterior: Op0
Capitular: 2 lineas, Janson Text Lt Std, bold,
TD = Pantone 4287C 50 %

Pdrrafo sangrado
Janson Text Lt Std 12/17 pt,
Mayusculas/minudsculas: Mayusculas y mindsculas
Color: C=09%,M=09%,Y=0%, K=100% TD = Pantone 0 %
Kerning: métrico
Tracking: 0
Alineacién: justificada a la izquierda
Sangria: Op0
Sangria primera linea: 2p0
Espacio anterior: Op0
Espacio posterior: Op0

Pdrrafo cita a bando
Janson Text Lt Std 11/17 pt,
Mayusculas/minusculas: Mayusculas y minusculas
Color: C=09%,M=09%,Y=0%, K=100 % TD = Pantone 0 %
Kerning: métrico
Tracking: 0
Alineacion: justificada a la izquierda
Sangria: 2p0
Sangria primera linea: Op0
Espacio anterior: 1p$
Espacio posterior: 1pS
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Pdrrafo subtitulos en texto
Janson Text Lt Std 12/17 pt, bold
Mayusculas/mindsculas: Mayusculas y mindsculas
Color: C=0%,M=0%,Y=0%,K=100% TD = Pantone 0 %
Kerning: métrico
Tracking: 0
Alineacion: parrafo francés
Sangria: 2p0
Sangria primera linea: -2p0
Espacio anterior: 1p$
Espacio posterior: 1pS

Pdrrafo nota al pie
Janson Text Lt Std 8/11 pt,
Mayusculas/minuasculas: Mayusculas y minasculas
Color: C=0%,M=0%,Y =0%, K=100% TD = Pantone 0 %
Kerning: métrico
Tracking: 0
Alineacidn: parrafo francés

FICHA TECNICA Y HOJA DE ESTILOS | ESTILOS DE PARRAFO

Sangria: 2p0

Sangria primera linea: -2p0

Espacio anterior: Op0

Espacio posterior: Op11

Numero consecutivo: Regular, seguido de punto
Llamado de voladito: subindice

Pdrrafo pie de foto
Contenido: titulo, lugar y fecha
Arsenal 9/17 pt, itdlicas en nombre de la obra
Mayusculas/minudsculas: Mayusculas y mindsculas
Color: C=0%,M=0%,Y=0%,K=0% TD =Pantone 4287C 100 %
Kerning: métrico
Tracking: S
Alineacion: izquierda/derecha/centrado

Sangria: Op0
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Sangria primera linea: Op0
Espacio anterior: Op0
Espacio posterior: Op0

Pdrrafo epigrafes de resaltado
Janson Text Lt Std 13/17 pt, Italicas
Mayusculas/minuasculas: Mayusculas y minusculas,
Color: C=0%,M=0%,Y=09%,K=0% TD =Pantone 4287C 60 %
Kerning: métrico
Tracking: 0
Alineacidn: izquierda
Sangria: 13p3
Sangria primera linea: Op0
Espacio anterior: Op0
Espacio posterior: Op0

Pdrrafo lista de obra
En los contenidos de la lista de obra, se pretende hacer una ficha mas com-
pleta de las imagenes, que contendrd: titulo, lugar y fecha, temdtica, colec-
cién, comentario (si existe) y pagina.

Janson Text Lt Std 8/12 pt,

Mayusculas/minuasculas: Mayusculas y minusculas,

Color: C=0%,M=0%,Y =0%,K=0% TD = Pantone 0 % (calado

sobre plasta de color pantone 4287C 100 %)

Kerning: métrico

Tracking: 0

Alineacioén: izquierda/ parrafo francés

Sangria: 1p0

Sangria primera linea: -1p0

Espacio anterior: Op0

Espacio posterior: Op0

Linea superior e inferior de .5 pt (calada sobre plasta de color)

FICHA TECNICA Y HOJA DE ESTILOS | ESTILOS DE PARRAFO
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SOBRE LASIMAGENES

Dado que la publicacidn es de indole artistica, en ella se dard importancia
al manejo de imédgenes con dos grandes clasificaciones por su uso dentro de
la obra: fotografias ilustrativas y fotografias como pieza. Las primeras podran
ser tratadas de manera diferente para ambientar, acompanar o ilustrar par-

SOBRE LAS IMAGENES | ESCALAS Y PROPORCIONES

tes de los textos, preliminares y entradas de capitulo. Las segundas seran
tratadas como pieza integra, en las cuales se respetaran las proporciones y
se evitaran alteraciones de encuadre o recortes.

El discurso de las fotografias tratard de proporcionar un espacio ade-
cuado para cada fotografia, se cuidardn los elementos que interfieren en la
diagramacidn, incluso usando pdginas en blanco si lo amerita, y optando
por utilizar una sola imagen por pagina.

ESCALAS Y PROPORCIONES
Para fotografias ilustrativas: pdgina completa con sangrado (30x29.5 cm /
67p9 x 70p9) y pagina doble con sangrado (59 x 30 cm / 139p4 x 70p9).
Para fotografias como piezas integras podra variar el tamano dentro de
la diagramacion dependiendo de la proporcion y orientacion de cada obra.
Siempre se respetaran los méargenes de la reticula. Algunos de los tamanos
y proporciones sugeridos son:
« Proporcién cuadrada: 25x25 cm / S9p11x 59 pl11
« Proporcién rectangular horizontal: 25.3 x 16.8 cm / 59p10 x 39p9;
21.4x14.28 cm / 50p7 x 33p9
« Proporcién rectangular vertical: 16.4 x24.5 cm / 38p10x 58p1; 13
x19.5 cm / 30p10 x 46p2
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SOBRE LAS IMAGENES | CONSIDERACIONES DE COLOR

CONSIDERACIONES DE COLOR

Parala reproduccién de esta obra se utilizardn tres tintas directas en gamas
de grises mds la tinta negra, con el objetivo de alcanzar tonalidades mas
profundas. Por tanto, las imadgenes tendrdn un trato especial en preprensa,
por lo que es importante contar con los archivos fotograficos en formatos
nativos (RAW NEF o TIFF) para su adecuada manipulacién.

Pantone = 485C ---
Pantone = 4287C ---

Pantone = 4140C

Negro = Process Black ----
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Anexo 2: Carta de cesion de derechos de autor (textos)

CARTA-CESION DE LA PROPIEDAD DE LOS DERECHOS DE AUTOR

Puebla, México a 30 de octubre de 2021

A QUIEN CORRESPONDA
PRESENTE

Por medio de la presente con fundamento en lo dispuesto por los articulos 24, 25, 26, 27,
30, 31, 32, 33, 35 y 36 de la Ley Federal del Derecho de Autor, el que suscribe

, autoriza a JULIO
IGNACIO PARRA MENDIVIL, en su calidad de editor, para que, de forma exclusiva
reproduzca, publique, edite, fije, comunique y transmita publicamente en cualquier forma o
medio el texto literario de mi autoria titulado: ,
mismo que es producto de la actividad literaria realizada en mi caracter de
COLABORADOR DE TEXTO/ENSAYO y que forma parte del producto editorial titulado
JOHN O'LEARY, LA PAUSA DEL INSTANTE. Asi mismo, doy fe que mi TEXTO/ENSAYO
es de mi exclusiva autoria y que exoneran al editor JULIO IGNACIO PARRA MENDIVIL en
caso de existir alguna reclamacion de terceros por dichos contenidos, asumiendo mi persona
las consecuencias legales en caso de que las hubiera.

También autorizo su distribucién al publico en el nimero de ejemplares que se requieran y
su comunicacion publica, en cada una de sus modalidades, incluida su puesta a disposicion
del publico a través de medios electrénicos, épticos o de cualquier otra tecnologia, para
fines exclusivamente artisticos, culturales, de difusion y sin fines de lucro.

Esta autorizacién sera por quince afios a partir de la fecha de firma de la presente licencia
de uso exclusivo, en el entendido de que los derechos morales sobre la titularidad del
articulo de mérito quedan a salvo del autor, asimismo estoy de acuerdo que en el supuesto
de que se utilizara con fines lucrativos, se me reconoceran y otorgaran los derechos
autorales de conformidad a la Ley Federal del Derecho de Autor, lo que se formalizara a
través del instrumento juridico correspondiente al momento de la publicacion.

Esta autorizacion, sera renovada automaticamente por el mismo periodo, en el entendido
de que, si alguna de las partes decide darla por terminada, debera notificar a la otra dicha
decision, lo cual se hara a través de comunicado por escrito con una anticipacién de cuando
menos treinta dias antes a la fecha en que proceda la renovacion automatica.

En virtud de lo anterior, manifiesto expresamente que no me reservo ningun derecho en
contra de JULIO IGNACIO PARRA MENDIVIL.

ATENTAMENTE

(nombre y firma del AUTOR

DATOS DE CONTACTO DEL AUTOR

Libro de arte sobre la obra fotogrifica de John O’Leary Simms
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Anexo 3: Contrato de prestacion de servicios profesionales

CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS PROFESIONALES
CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS PROFESIONALES QUE CELEBRAN POR UNA

PARTE, POR SU PROPIO DERECHO Y POR LA
OTRA, . (EN LO SUCESIVO -----------
---), REPRESENTADA EN ESTE ACTO POR , PARTES

A LAS QUE EN LO SUCESIVO SE LES DENOMINARA COMO “EL (LA) ENSAYISTA” Y “EL
EDITOR”, RESPECTIVAMENTE, SUJETANDOSE A LAS DECLARACIONES Y CLAUSULAS
SIGUIENTES:

CLAUSULAS

PRIMERA. RATIFICACION DE DECLARACIONES.

Ambas partes convienen en que todas y cada una de las declaraciones que anteceden
pasen a formar parte de la presente cldusula con todas las consecuencias legales
inherentes. Los encabezados de cada una de las clausulas del presente instrumento tienen
por objeto ser simple identificacion, sin poder utilizarse para la interpretacion del mismo.

SEGUNDA. OBJETO Y CARACTERISTICAS.

EL (LA) ENSAYISTA se obliga a realizar la colaboracion escrita de _ 10 cuartillas editoriales
de 1800cc, que en lo sucesivo se denominard EL ENSAYO, a favor de EL EDITOR, bajo su
iniciativa, supervision, patrocinio, control e instrucciones, y cuyo titulo serd determinado
por EL EDITOR, obligandose EL (LA) ENSAYISTA a ajustarse a los datos, especificaciones,
sugerencias, observaciones, y a efectuar las correcciones y adiciones que le indique EL
EDITORa través de la persona que para tal efecto se designe.

TERCERA. ENTREGA DE LA TRADUCCION Y ACEPTACION
EL (LA) ENSAYISTA se obliga a entregar a plena satisfaccion de EL EDITOR, EL ENSAYO en
un plazo que no podra exceder el XXXX, como fecha limite.

EL EDITOR contard con un plazo maximo de 3 meses para otorgar la aceptacion de EL
ENSAYO.

CUARTA. CONTRAPRESTACION
EL EDITOR se compromete a realizar un pago Unico, fijo y determinado a " EL (LA)
ENSAYISTA ", por la cantidad de SXXXX (XXXX PESOS 00/100 M. N.).

Una vez que EL EDITOR emita la aceptacion de EL ENSAYO, cubrird a “EL (LA) ENSAYISTA"
la contraprestacion establecida, dentro de los veinte dias naturales siguientes a la fecha
de presentaciéon del recibo respectivo, de conformidad con las disposiciones fiscales
correspondientes.

Asimismo, EL EDITOR se compromete a entregar a "EL (LA) ENSAYISTA" la cantidad de 4
ejemplares del libro que contiene EL ENSAYO de su participacion, una vez que éste se haya
publicado.
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QUINTA. TEXTO DE LA TRADUCCION

El texto de EL ENSAYO deberd ser entregado por "EL (LA) ENSAYISTA" a LA EDITORIAL,
junto con el texto de la obra primigenia. El texto de la traduccién deberd ser entregado en
archivo electroénico y debera estar acompafiado de una impresion.

SEXTA. PROPIEDAD INTELECTUAL

"EL (LA) ENSAYISTA" conoce y acepta en este acto que tiene la calidad de colaborador
remunerado, de conformidad con el articulo 83 de la Ley Federal de Derecho de Autor,
por lo que EL EDITOR es el Unico y legitimo TITULAR de los derechos patrimoniales de
autor de LA TRADUCCION y de la obra que contiene, por lo que le corresponden las
acciones que, enunciativa mas no limitativamente, se indican a continuacién: podra
transformarla, imprimirla, reproducirla, publicarla, distribuirla y comunicarla
publicamente; venderla, fijarla en cualquier soporte material y/o impreso, electrénico,
digital u otro similar que permita su aparicién en buscadores en linea e incluirla en
bibliotecas y/o tiendas electrdnicas, asi como usarla y explotarla en cualquier forma y por
cualquier medio conocido o por conocer, por si o por terceros autorizados por él.

EL EDITOR se obliga a otorgar los créditos que le corresponden a "EL (LA) ENSAYISTA" por
la realizacién de LA TRADUCCION objeto de este contrato.

Para el caso de la difusion digital de LA TRADUCCION, EL EDITORY los terceros autorizados
por él, aplicaran el conjunto de herramientas llamadas Digital Rights Management, DRM,
y los que en el futuro sustituyan a esta tecnologia, cuya funcidn es bloquear y proteger el
contenido de LA TRADUCCION vy de la obra, asi como regular el acceso a la misma,
considerando siempre un alto nivel para su proteccién y salvaguarda.

SEPTIMA. VIGENCIA DEL CONTRATO

El presente contrato empezara a surtir sus efectos a partir de la fecha de su firma y tendra
una vigencia de conformidad con lo establecido en el articulo 83 de la Ley Federal del
Derecho de Autor vigente.

OCTAVA. RESPONSABILIDAD AUTORAL.

"EL (LA) ENSAYISTA" garantiza a EL EDITOR que LA TRADUCCION que se obliga a realizar en
términos del presente contrato sera inédita, original y de su autoria, por lo que EL EDITOR
podrd ejercer de manera plena y pacifica los derechos que le son conferidos.
Consecuentemente, desde este momento libera de toda responsabilidad a EL EDITOR de
cualquier reclamacion que sobre la misma pudiera llegarse a presentar, obligdndose a
sacarlo en paz y a salvo de toda accién o procedimiento iniciado en su contra.

NOVENA. PUBLICACION
Por virtud del presente contrato, EL EDITOR podra publicar y distribuir LA TRADUCCION
por cualquier medio, forma o procedimiento, quedando a la Unica y exclusiva decision de
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EL EDITOR la determinacién de hacerlo, en los tiempos y condiciones que juzgue
convenientes.

DECIMA. DERECHOS INTRANSFERIBLES

El presente contrato se celebra en atencién a que "EL (LA) ENSAYISTA" cuenta con los
conocimientos necesarios para su cumplimiento, por lo que éste no podra ceder o
transferir en forma parcial o total las obligaciones que se deriven de su subscripcién, ya
que las adquiere de manera personal, por lo que las disposiciones del presente contrato
son consideradas INTUITU PERSONAE.

DECIMA PRIMERA. CONFIDENCIALIDAD Y EXCLUSIVIDAD

"EL (LA) ENSAYISTA" se obliga en este acto a guardar y mantener la confidencialidad de
cualquier informaciéon que sea recibida, proporcionada o dada a conocer por LA
EDITORIAL. En virtud de lo anterior, queda obligado a no revelar, divulgar, transmitir ni
utilizar en beneficio propio y/o de terceros la informacién confidencial que le sea
revelada, en el entendido de que sélo la utilizard conforme a lo previsto en el presente
convenio.

Asimismo, "EL (LA) ENSAYISTA" conoce y acepta que, en virtud de la naturaleza de este
contrato, no podra divulgar LA TRADUCCION ni reproducirla, publicarla o en cualquier
forma utilizarla o darla a conocer a terceros sin contar con autorizacién por escrito de LA
EDITORIAL.

DECIMA SEGUNDA. RESCISION

En caso de incumplimiento por parte de "EL (LA) ENSAYISTA" a las obligaciones que se
establecen en este documento, EL EDITOR podra optar entre exigir el cumplimiento o la
rescision del contrato, mds el pago de dafios y perjuicios que se le hayan ocasionado.
Igualmente serd responsable "EL (LA) ENSAYISTA" en caso de que se negare, sin justa
causa, a efectuar las correcciones, sugerencias y adiciones que le hubiesen sido
propuestas.

DECIMA TERCERA. TERMINACION ANTICIPADA

Las partes acuerdan que el presente instrumento no podrd darse por terminado
anticipadamente, previo acuerdo que por escrito se celebre, sin que esto afecte de
manera alguna la validez o exigibilidad de las obligaciones contraidas con anterioridad o
de aquellas ya formalizadas que, por su naturaleza, disposicién de la ley o bien por la
voluntad de las partes, deban diferirse a fecha posterior a la terminacién del contrato para
el cumplimiento de estas obligaciones.

DECIMA CUARTA. LIMITE DE RESPONSABILIDAD CONTRACTUAL

Las partes convienen en que no sera imputable a ninguna de ellas cualquier
responsabilidad derivada de caso fortuito o fuerza mayor, y aceptan que las obligaciones y
derechos proseguiran en el momento en que desaparezcan las causas que dieron motivo a
la suspensidn ocurrida por estos supuestos.
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DECIMA QUINTA. JURISDICCION

Para todo lo relacionado con la interpretacién, cumplimiento y terminacion de este
contrato, las partes acuerdan agotar el procedimiento de avenencia previsto por el
Capitulo Il del Titulo XI de la Ley Federal de Derecho de Autor, previo a someterse a la
jurisdiccidn de los Tribunales Federales competentes en la Ciudad de México, renunciando
a cualquier otra competencia que por razén de sus domicilios presentes o futuros o por
cualquier otra causa pudiera corresponderles.

Leido que fue por las partes el presente contrato y enteradas de su contenido y valor
legal, lo firman por cuadruplicado en la Ciudad de México el dia XXXX.

EL (LA) ENSAYISTA EL EDITOR
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Anexo 4: Carta de cesion de derechos de autor (fotografias)

CARTA-CESION DE LA PROPIEDAD DE LOS DERECHOS DE AUTOR

Puebla, México a 30 de octubre de 2021

A QUIEN CORRESPONDA
PRESENTE

Por medio de la presente con fundamento en lo dispuesto por los articulos 24, 25, 26, 27,
30, 31, 32, 33, 35 y 36 de la Ley Federal del Derecho de Autor, el que suscribe

, autoriza a JULIO
IGNACIO PARRA MENDIVIL, en su calidad de editor, para que, de forma exclusiva
reproduzca, publique, edite, fije, comunique y transmita publicamente en cualquier forma o
medio la obra(s) fotografica(s) de mi autoria especificadas en la lista del ANEXO, misma
que es producto de la actividad literaria realizada en mi caracter de FOTOGRAFO y que
forma parte del producto editorial titulado JOHN OLEARY, LA PAUSA DEL INSTANTE. Asi
mismo, doy fe que mi OBRA FOTOGRAFICA es de mi exclusiva autoria y que exoneran al
editor JULIO IGNACIO PARRA MENDIVIL en caso de existir alguna reclamacion de terceros
por dichos contenidos, asumiendo mi persona las consecuencias legales en caso de que las
hubiera.

También autorizo su distribucién al publico en el nimero de ejemplares que se requieran y
su comunicacion publica, en cada una de sus modalidades, incluida su puesta a disposicién
del publico a través de medios electrénicos, épticos o de cualquier otra tecnologia, para
fines exclusivamente artisticos, culturales, de difusién y sin fines de lucro.

Esta autorizacién sera por quince afios a partir de la fecha de firma de la presente licencia
de uso exclusivo, en el entendido de que los derechos morales sobre la titularidad del
articulo de mérito quedan a salvo del autor, asimismo estoy de acuerdo que en el supuesto
de que se utilizara con fines lucrativos, se me reconoceran y otorgaran los derechos
autorales de conformidad a la Ley Federal del Derecho de Autor, lo que se formalizara a
través del instrumento juridico correspondiente al momento de la publicacion.

Esta autorizacion, sera renovada automaticamente por el mismo periodo, en el entendido
de que, si alguna de las partes decide darla por terminada, debera notificar a la otra dicha
decision, lo cual se hara a través de comunicado por escrito con una anticipacion de cuando
menos treinta dias antes a la fecha en que proceda la renovacion automatica.

En virtud de lo anterior, manifiesto expresamente que no me reservo ningun derecho en
contra de JULIO IGNACIO PARRA MENDIVIL.

ATENTAMENTE

(nombre y firma del AUTOR

DATOS DE CONTACTO DEL AUTOR
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ANEXO
Lista de obra
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Anexo 5: Contrato de ediciéon

CONTRATO DE EDICION IMPRESA Y EDICION ELECTRONICA QUE CELEBRAN POR UNA PARTE JULIO IGNACIO
PARRA MENDIVIL, QUE EN ADELANTE SE DENOMINARA EL EDITOR, REPRESENTADO EN ESTE ACTO POR EL
MISMO, Y POR LA OTRA, JOHN O’LEARY SIMMS, EN ADELANTE SE DENOMINARA EL FOTOGRAFO, AL TENOR DE
LAS DECLARACIONES Y CLAUSULAS SIGUIENTES:

DECLARACIONES
I. ELEDITOR declara que:
1.1 Es una persona fisica.

1.2 Tiene por objeto la promocidn, fomento, edicidn, publicacidn, exhibicién y comercializacidon de obras escritas
o registradas en toda clase de medios tradicionales o electrénicos, con la finalidad de difundirlas y facilitar su
acceso a todos los sectores de la poblacion.

1.3 Es su deseo celebrar el presente contrato para adquirir los derechos patrimoniales de LA OBRA denominada
JOHN O’LEARY. LA PAUSA DEL INSTANTE, en lo sucesivo LA OBRA, ya que cuenta con los recursos suficientes
para asumir los compromisos en los términos y condiciones que se establecen en el presente instrumento.

1.4 La personalidad que ostenta su Apoderada Legal, consta en Escritura Publica XXX, otorgada ante la fe del
Notario Publico nimero XXX, Lic. XXXX, de fecha XXXX, misma que no ha sido limitada ni revocada en forma
alguna, teniendo capacidad plena para la celebracidn del presente instrumento juridico.

1.5 Sefiala como su domicilio para todos los efectos legales derivados del presente contrato, el ubicado en XXXX.
II. EL FOTOGRAFO declara que:

1I.1 Es de nacionalidad XXXX, con capacidad juridica suficiente para obligarse en los términos del presente
contrato.

11.2 Sefiala como su domicilio legal para oir y recibir todo tipo de notificaciones y documentos que se deriven del
objeto y cumplimiento del presente instrumento, el ubicado en XXXXX.

11.3 Es la titular de los derechos patrimoniales de las obras del autor JOHN O’LEARY SIMMS, por lo que es titular
de los derechos de LAS OBRAS FOTOGRAFICAS especificadas en la CARTA-CESION DE LA PROPIEDAD DE LOS
DERECHOS DE AUTOR y anexadas en el presente contrato, y que a la fecha no tiene contrato vigente de
autorizacion, edicion, publicacion, licencia, reproduccion o de cualquier otro tipo, a través del cual haya cedido
total o parcialmente los derechos patrimoniales que le corresponden, respecto de LAS OBRAS FOTOGRAFICAS
que se contrata, que impida la celebracidn del presente contrato.

. DECLARAN LAS PARTES:

111.1 Que por edicién impresa se entiende la reproduccion, distribucidn y venta de ejemplares impresos de LA
OBRA; y que bajo el término de edicion electrdnica se agrupan toda una serie de modalidades de edicién de LA
OBRA que comparten el hecho de que se presentan, exclusivamente, sobre soporte electrénico y en forma
digital.

111.2 Que de acuerdo a las declaraciones que anteceden estan conformes en suscribir este instrumento al tenor
de las siguientes:
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CLAUSULAS

PRIMERA.- RATIFICACION DE DECLARACIONES

Ambas partes convienen en que todas y cada una de las declaraciones que anteceden pasen a formar parte de
la presente clausula con todas las consecuencias legales inherentes. Los encabezados de cada una de las
cldusulas del presente instrumento, tienen por objeto ser simple identificacion, sin poder utilizarse para la
interpretacion del mismo.

SEGUNDA.-OBJETO DEL CONTRATO

EL FOTOGRAFO transmite en forma exclusiva a EL EDITOR los derechos patrimoniales que le corresponden para
la publicacion de LA OBRA y para que realice su edicidon impresa y su edicion electrénica, de conformidad con
lo establecido en los articulos 6, 16, 24, 25, 26 bis, 27, 28, 29, 30, 31, 35, 42 y 46 de la Ley Federal del Derecho
de Autor, en los articulos 16, 18 y 24 del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor y en los tratados o
convenios internacionales sobre la materia en los que México es parte.

De conformidad con lo establecido en el parrafo anterior, EL EDITOR realizara por si misma o por terceros la
fijacién, coedicion, publicacidon, comunicacidn publica, distribucion y venta de la edicién impresa y de la edicién
electrénica de LA OBRA, a nivel mundial, en espafiol e inglés.

TERCERA.-EDICION DE LA OBRA
De conformidad con lo establecido en la clausula segunda, EL EDITOR tendra facultades para realizar, por si o
por terceros, los siguientes actos:

a) La edicién impresa y subsecuentes ediciones, reimpresiones, reproducciones, coediciones, publicacion,
distribucion y venta de LA OBRA.

b) La edicion electrénica de LA OBRA mediante su difusién en buscadores en linea, con el objeto de
promover su venta en formato electrénico; su publicacion en formato electrénico que permita incluirla en
una biblioteca electronica para ser descargada y leida toda o en partes; su publicacion en formato
electrénico que permita la venta de fragmentos a través de Internet asi como su publicacion y venta a
través de la pagina de internet de EL EDITOR o de terceros para ser leida en la pantalla de una
computadora, una aplicacién o en un dispositivo portatil de lectura.

c) Inclusién de LAS OBRAS en formato “aplicacion electrénica”, también conocido como “Apps”, u obra
multimedia, la cual podra estar integrada por distintas obras literarias, musicales, graficas, juegos,
imagenes, sonidos, animacién y todo tipo de obras literarias y artisticas de uso interactivo con facilidades
de retroalimentacion que EL EDITOR desarrolle para satisfacer necesidades de usuarios y que pueda ser
almacenado y difundido via electrdnica para ser utilizado en todo tipo de dispositivos idéneos para acceder
a este tipo de programas tales como computadoras, lectores de libros electrénicos —como Kindle, Ipad y
otros—, teléfonos celulares y todo tipo de tablets o similares, asi como cualquier dispositivo conocido o
por conocer en el futuro.

CUARTA.- PUBLICACION DE LAS OBRAS
Los derechos patrimoniales que adquiere EL EDITOR, comprenden la facultad para realizar:

a) La primera edicion impresa y las ediciones y reimpresiones necesarias de LAS OBRAS, para mantenerla
disponible y actualizada. La primera tirada sera por un minimo de xxxx ejemplares impresos, misma
que EL EDITOR realizara dentro de los 24 meses siguientes, contados a partir de la fecha de entrega de
LAS OBRAS lista para su edicidon. Asimismo, se incluye la modalidad de tiro corto o impresiéon bajo
demanda, cuya oportunidad y tiraje seran determinados de conformidad con los programas editoriales
de EL EDITOR y en consonancia con las necesidades del mercado.

b) La publicacion electrénica de LAS OBRAS en la forma y términos indicados en el inciso b) de la cldusula
tercera que antecede.
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QUINTA.- REGALIAS
EL EDITOR cubrira a EL FOTOGRAFO, como pago correspondiente a la transmisién de derechos en exclusiva de
LAS OBRAS, objeto de este contrato, los siguientes porcentajes y cantidades:

a) Por la ediciéon impresa de LAS OBRAS regalias del 5% (CINCO POR CIENTO), sobre el precio de venta al
publico de cada ejemplar vendido, en moneda nacional, pagaderas semestralmente dentro de los 60
dias naturales siguientes al 30 de junio y 31 de diciembre de cada afio. Como anticipo a cuenta de
regalias, EL EDITOR pagard a EL FOTOGRAFO la cantidad de $XXXX (xxx pesos 00/100 M.N) o su
equivalente en la moneda extranjera del pais de residencia fiscal de EL FOTOGRAFO, dentro de los 30
siguientes a la firma del contrato y contra entrega de LAS OBRAS.

b) Por la edicién digital de LAS OBRAS, el 35% (TREINTA Y CINCO POR CIENTO) de los ingresos netos que
reciba EL EDITOR por cada descarga efectivamente vendida.

c) En caso de que EL EDITOR realice ventas institucionales o cualquier otro tipo de venta especial de LAS
OBRAS, en cualquiera de sus formatos, EL FOTOGRAFO esta de acuerdo en recibir el porcentaje del
10% (DIEZ POR CIENTO) del valor de la factura correspondiente.

d) En el caso de que EL EDITOR edite LAS OBRAS en antologias o compilaciones, pagara la cantidad total
de 10% (DIEZ POR CIENTO) de regalias sobre el precio de venta al publico de cada ejemplar vendido, el
cual sera prorrateado entre el nimero de autores compilados.

e) En el caso de los ingresos que se obtengan por la explotacion total, parcial o sintetizada que se haga de
LAS OBRAS, segun los derechos transferibles incluidos en la cldusula décima sexta del presente
instrumento, EL EDITOR cubrird a EL FOTOGRAFO un porcentaje de 75% (SETENTA Y CINCO POR
CIENTO). En el supuesto de que intervengan dos o mas autores en la realizacion y edicion de LAS
OBRAS, el porcentaje sefialado se debera prorratear en partes iguales; por lo que EL EDITOR, en
ninguln caso estara obligado a pagar un porcentaje mayor al anteriormente citado.

f) En caso de saldos, EL FOTOGRAFO percibira el 10% (DIEZ POR CIENTO) del valor de las facturas
correspondientes.

A las cantidades que resulten se les aplicaran las disposiciones fiscales vigentes correspondientes, debiendo EL
FOTOGRAFO entregar el documento que contenga los requisitos establecidos por las leyes impositivas en vigor.
Todos los pagos que se realicen con motivo de este contrato deberdn ser efectuados en la moneda extranjera
del pais de residencia fiscal de EL FOTOGRAFO.

SEXTA.- EJEMPLARES ADICIONALES PARA EL FOTOGRAFO

EL FOTOGRAFO podra obtener ejemplares de LAS OBRAS con un descuento del 40%, estos ejemplares no
estaran sujetos al pago de regalias.

EL FOTOGRAFO podré adquirir ejemplares a cuenta de regalias al precio de venta al publico, previa solicitud que
por escrito se presente a EL EDITOR, para su analisis y en su caso aprobacion.

EL FOTOGRAFO no podra ofrecer o poner en venta los ejemplares a que se refiere esta clausula, a menos que
cuente con la autorizacion de EL EDITOR.

SEPTIMA.- EJEMPLARES NO SUJETOS AL PAGO DE REGALIAS

EL EDITOR podra disponer, sin que estén sujetos al pago de regalias, hasta el 5% (CINCO POR CIENTO) del total
de los ejemplares impresos por cada edicion, reimpresion o reproduccion que se publique de LAS OBRAS para
las entregas legales, registro, promocion y publicidad.

EL EDITOR se compromete a entregar a EL FOTOGRAFO, de ese porcentaje, la cantidad de 25 ejemplares del
primer tiraje, 10 ejemplares para las nuevas ediciones y 5 ejemplares de las reimpresiones que se publiquen.
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EL EDITOR entregara un ejemplar gratuito de LAS OBRAS, en su edicién electrénica, a EL FOTOGRAFO.

OCTAVA.- PRECIO DE VENTA

EL EDITOR tendra la facultad de establecer libremente el precio de venta (PVP) al publico de cada uno de los
ejemplares impresos de LAS OBRAS que sean comercializados, asi como de las diferentes descargas, respecto a
su edicion electrénica.

NOVENA.- PROMOCION Y PUBLICIDAD

Las partes convienen que los gastos de edicidn, distribucion, comunicacion publica, promocion, publicidad y
propaganda de LAS OBRAS seran por cuenta de EL EDITOR.

EL FOTOGRAFO otorga su consentimiento para que EL EDITOR pueda reproducir, por si misma o a través de
terceros, selecciones y breves fragmentos de LAS OBRAS en cualquier tipo de soporte material para su debida
promocion y publicidad.

De igual forma, EL FOTOGRAFO autoriza y por lo tanto no se opone a que EL EDITOR utilice y reproduzca en
cualquier soporte material y comunique publicamente su imagen dentro de las campafias publicitarias que
pudieran llevarse a cabo con fines de su promocién, en términos de lo dispuesto por el articulo 87 de la Ley
Federal del Derecho de Autor. Al efecto y a peticion de EL EDITOR, EL FOTOGRAFO le proporcionara un
ejemplar de la fotografia de la Autor(a) y le indicard el crédito correspondiente al fotdgrafo que la realizé.

DECIMA.- ENTREGA DE LAS OBRAS

En el supuesto de que, a la firma del presente instrumento, EL FOTOGRAFO no haya proporcionado a EL EDITOR
un original completo de LA OBRA, ésta se compromete a entregarla lista para su edicion impresa y digital a mas
tardar dentro de los 30 dias siguientes a la fecha de firma del presente contrato, a efecto de cumplir con la
publicacion de LA OBRA.

DECIMA PRIMERA- TiITULO Y CORRECCIONES

Previo acuerdo entre las partes EL EDITOR podra variar o modificar el titulo de LA OBRA, cuando asi le convenga
por razones técnicas o comerciales, lo cual no sera considerado como una alteracion, deformacién o
modificacion. Asimismo, EL EDITOR podra realizar aquellas correcciones que considere necesarias para respetar
sus lineamientos editoriales, digitales, graficos y tipograficos, siempre y cuando no se altere el contenido de LA
OBRA.

DECIMA SEGUNDA.- CARACTERISTICAS GRAFICAS Y TIPOGRAFICAS

EL EDITOR podra cambiar en cualquier tiempo las caracteristicas digitales, graficas y tipograficas de LA OBRA,
en virtud de que son derechos exclusivos de EL EDITOR de conformidad con lo establecido en el articulo 126 de
la Ley Federal del Derecho de Autor.

DECIMA TERCERA.- ANTOLOGIA

Las partes convienen en que EL EDITOR podra editar separadamente LA OBRA de EL AUTOR o bien editarla en
conjunto, asi como publicar fragmentos de la misma o formando parte de una antologia, cubriendo el
porcentaje que al efecto se indica en la cldusula quinta del presente contrato.

DECIMA CUARTA.- DERECHOS DE EXCLUSIVIDAD

Durante la vigencia del presente instrumento EL AUTOR se compromete a no contratar con terceros la
publicacién total o parcial de la edicion impresa ni de la ediciéon electrénica de LAS OBRAS, sin el
consentimiento por escrito de EL EDITOR; en caso de que no obtenga previamente ese consentimiento y
otorgue cualquier autorizacion, EL AUTOR pagard una penalizacion del 20% (VEINTE POR CIENTO) sobre del
costo total de la edicién realizada que se debera cubrir dentro de los 30 dias siguientes al requerimiento de
pago que efectte EL EDITOR. Dicho pago podrd ser descontado a EL AUTOR de las regalias que se le adeuden,
por lo que mediante este contrato EL AUTOR autoriza a EL EDITOR a realizar esta retencidn.
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DECIMA QUINTA.- RESPONSABILIDAD DE EL FOTOGRAFO

EL FOTOGRAFO libera a EL EDITOR de toda responsabilidad frente a terceros que pudiera derivarse con motivo
de la titularidad o del uso que se realice de los derechos de autor, tanto en su aspecto moral como patrimonial,
ya sea en forma total o parcial, en relacién con LAS OBRAS.

DECIMA SEXTA.- DERECHOS TRANSFERIBLES
EL FOTOGRAFO concede autorizacién a EL EDITOR para que celebre contratos de licencia o sublicencia con
terceros sobre LAS OBRAS, en su formato impreso, en las modalidades siguientes:

a) La reproduccion total, parcial o sintetizada de la edicion efectuada por cualquier medio, ya sea
impreso, fonografico, grafico, pldstico, audiovisual, electrénico, y en general en cualquier soporte
material o de objetivacidn perdurable similar, conocido o por conocerse.

b) La comunicacion publica, la transmision publica o radiodifusion de las obras, en cualquier modalidad,
incluyendo la transmision o retransmision por cualquier medio, asi como la distribucion, exportacion y
la divulgaciéon en cualquiera de sus modalidades, tales como la traduccion a cualquier idioma,
adaptacion, parafrasis, arreglos y transformaciones.

EL EDITOR cubrira el porcentaje que a estos efectos se indica en la cldusula quinta del presente contrato.

DECIMA SEPTIMA.- EJECUCION Y VIGENCIA DEL CONTRATO
Las partes acuerdan que el presente contrato permanecera vigente hasta el XXXX de XXXX de XXX y comenzara
a surtir sus efectos a partir de la fecha de firma.

En el supuesto de que haya transcurrido el plazo sefialado en el parrafo anterior, EL EDITOR podra continuar
con la distribucién y venta de los ejemplares de LAS OBRAS, en formato impreso hasta agotar la existencia del
ultimo tiraje efectuado.

DECIMA OCTAVA.- DERECHO DE PREFERENCIA

Al término de la vigencia del presente contrato, EL EDITOR tendra el derecho de preferencia que un tercero,
para reimprimir, editar, fijar o reproducir LAS OBRAS contratada, de conformidad con lo establecido en el
articulo 24 del Reglamento de la ley de la materia referida.

DECIMA NOVENA.- REGISTRO

EL EDITOR tendra la facultad de gestionar ante el Registro Publico del Derecho de Autor la inscripcidn de este
contrato, EL FOTOGRAFO se obliga a proporcionar toda la documentacion que le sea requerida para lograr los
efectos aqui previstos.

VIGESIMA.- SALDOS DE EJEMPLARES IMPRESOS

EL FOTOGRAFO concede la facultad a EL EDITOR, de saldar los ejemplares impresos de LAS OBRAS, si en un
término de cinco afios a partir de la fecha de la dltima edicidén o reimpresion EL EDITOR tuviera existencias de
mas del 50% (CINCUENTA POR CIENTO) del tiraje de LAS OBRAS en formato impreso.

Asimismo, EL EDITOR podra redestinar el total o parte de los ejemplares de LAS OBRAS, en formato impreso, si
después de cinco afios, a partir de la fecha de publicacion hubiere ejemplares en existencia, en el entendido de
que EL FOTOGRAFO podrd recibir un porcentaje de ejemplares gratuitos, sin que exista obligacion de cubrirle
las regalias que correspondan. EL FOTOGRAFO podra hacer efectiva cualquiera de las dos opciones.

VIGESIMA PRIMERA.- TERMINACION ANTICIPADA

Las partes acuerdan que el presente instrumento podra darse por terminado anticipadamente, previo acuerdo
que por escrito se celebre, sin que esto afecte de manera alguna la validez o exigibilidad de las obligaciones
contraidas con anterioridad o de aquellas ya formalizadas que, por su naturaleza, disposicion de la ley o bien
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por la voluntad de las partes, deban diferirse a fecha posterior a la terminaciéon del contrato para el
cumplimiento de estas obligaciones.

VIGESIMA SEGUNDA.- LIMITE DE RESPONSABILIDAD CONTRACTUAL

Las partes convienen en que no serad imputable a ninguna de ellas cualquier responsabilidad derivada de caso
fortuito o fuerza mayor, y aceptan que las obligaciones y derechos proseguiran en el momento en que
desaparezcan las causas que dieron motivo a la suspension ocurrida por estos supuestos.

VIGESIMA TERCERA.- JURISDICCION

Para todo lo relacionado con la interpretacion, cumplimiento y terminacion de este contrato, las partes
acuerdan agotar el procedimiento de avenencia previsto por el Capitulo Il del Titulo XI de la Ley Federal del
Derecho de Autor, previo a someterse a la jurisdiccion de los Tribunales Federales competentes en la Ciudad de
México, Distrito Federal, renunciando a cualquier otra competencia que por razén de sus domicilios presentes o
futuros o por cualquier otra causa pudiera corresponderles.

Leido que fue por las partes el presente contrato, y enteradas de su contenido y valor legal, lo firman por
cuadruplicado en la Ciudad de México, Distrito Federal el dia XX de XXXX de XXX.

POR EL EDITOR EL AUTOR
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Anexo 6: Tramite de registro de obra

gob.mx
Instituto Nacional del Derecho de Autor
Direccion del Registro Publico del Derecho de Autor
RPDA-01
Solicitud de Registro de Obra
Homoclave del formato NuUmero de tramite
RPDA-01
Fecha de publicaciéon del formato en el DOF Fecha de la solicitud
& o 8 W 22!

Instrucciones: Debera llenar a maguina o con letra de molde legible, sin tachaduras o enmendaduras.

[ ) Datos del Autor Seudoénimo

Datos Generales Domicilio Legal o Particular
CURP (0Opcional): PAMJ790716HPLRNLOO Codigo postal: 72735
RFC: PAMJ79071611A Calle: OTOMI
Nombre(s): JULIO IGNACIO
Primer apellido: PARRA Numero exterior: 54 Numero interior:
Segundo apellido: MENDIVIL Colonia: BELLO HORIZONTE
Sexo: MASCULINO
Fecha de nacimiento: gg ’8'\7,‘ 12;? Municipio o Alcaldia: CUAUTLANCINGO
Lugar de nacimiento: PUEBLA Estado: PUEBLA
Nacionalidad (opcional): MEXICANA Pais: MEXICO
Porcentaje (%) y tipo de participacion: 100 %, INDAUTOR-01-001

EDITOR TITULAR DE LOS DERECHOS CONEXOS

Teléfono (opcional):

Extension (Opcional)
Teléfono movil (Opcional): 2223244615

Correo electronico (Opcional): julio.parram@uaem.edu.mx

En caso de ser mas de un autor, presentar la hoja adjunta RPDA-01-Al
“De conformidad con los articulos 4 de la Ley Federal de Procedimiento Administrativo y 46 fraccién Vil de la Ley General de Mejora
Regulatoria los formatos para solicitar tramites y servicios deberdn publicarse en el Diario Oficial de la Federacién (DOF)".

Contacto:
GOBIERNO DE Puebla #143, Col. Roma Norte,
RN £ CULTURA @ CONAMER & INDAUTOR  Alcaldia Cuauhtémoc, C.P. 06700,
Syt MEXICO Ciudad de México
' Tel. (55) 36018210 y 16 018002283400

Pagina 1 de 4
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gob.mx

Instituto Nacional del Derecho de Autor
Direccion del Registro Publico del Derecho de Autor

(El Titular es el mismo Autor?

(; Si (Omita los datos) (\ NO (sefale los datos)

Titular del Derecho Patrimonial de la Obra

Datos Generales

CURP (opcional):
RFC:
Nombre(s):

Primer apellido:

Segundo apellido:

Sexo;

Fecha de nacimiento:

DD MM
Lugar de nacimiento:
Nacionalidad (opcional):
Porcentaje (%) y tipo de participacion %,

Teléfono (Opcional)
Extension (Opcional):
Teléfono movil (Opcional):

Correo electrénico (Opcional):

Domicilio Legal o Particular
Coédigo postal
Calle:
Numero exterior: Numero interior:

Colonia:

Municipio o Alcaldia:
Estado

Pais:

En caso de ser mas de un titular, presentar la hoja adjunta RPDA-01-Al

RPDA-01

INDAUTOR-01-001

GOBIERNO DE

MEXICO

CULTURA (G CONAMER 79 INDAUTOR

Contacto:

Puebla #143, Col. Roma Norte,

Ciudad de México
Tel. (55) 36018210 y 16

Alcaldia Cuauhtémoc, C.P. 06700,

018002283400

Pagina 2 de 4
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gob.mx

Instituto Nacional del Derecho de Autor
Direccion del Registro Publico del Derecho de Autor

RPDA-01

Representante Legal

Datos Generales Domicilio Legal
CURP (0pcional): Codigo postal:
RFC: Calle!
Nombre(s):
Primer apellido NUmero exterior: Nudmero interior:
Segundo apellido: Colonia
Teléfono (opcional)
Extension (Opcional): Municipio o Alcaldia
Teléfono movil (Opcional): Estado
Correo electrénico (Opcional): Pais:

(A quién representa?:

Persona para recibir notificaciones (Gestor)

Datos Generales Nombre(s): JULIO IGNACIO
CURP (0Opcional): Primer apellido: PARRA
RFC (opcional): Segundo apellido: MENDIVIL

Datos de la Obra

Titulo:  John O'Leary. La pausa del instante

SINtesis: primera publicacion exclusiva de su obra fotografica. Presenta la vision de un artista que, durante 50 afios, ha plasmado en su

trabajo el contexto y transformacion de la regién de Cholula Puebla, la lucha libre llanera y representaciones culturales
principalmente. Aborda la seleccion de 100 imégenes en blanco y negro representativas sobre tematicas como mayordomias,
paisajes, retratos, fiestas y tradiciones entre otras.

INDAUTOR-01-001

Contacto:
GOBIERNO DE Puebla #143, Col. Roma Norte,
o Z CULTURA (G, CONAMER &'NDAUTOR Alcaldia Cuauhtémoc, C.P. 06700,
% MEXICO Ciudad de México
Tel. (55) 36018210 y 16 018002283400

Pagina 3 de 4
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gob.mx

Instituto Nacional del Derecho de Autor
Direccion del Registro Publico del Derecho de Autor

RPDA-01
Rama
(Senale solo una opcion, salvo en el caso de compilaciones)

@ Literaria Pictorica Historieta Programa de television
Musical con letra Dibujo Arquitectonica Programa de computo
Musical sin letra Escultorica Cinematografica L Fotografica
Dramatica De caracter plastico Audiovisual Arte aplicado
Danza Caricatura Programa de radio Base de datos

¢.Se ha dado a conocer? (: No (-\ Si Fecha: | | (: Es primigenia F Es derivada
DD MM ARAA
) En caso de ser derivada, sefiale de qué tipo vy los datos de la obra primigenia
Tipo: (Sefiale solo una opcion)
() Ampliacien () Arreglo () Adaptacion () cCompilacion () Coleccion
(\ Traduccion F Compendio (\ Parafrasis F Transformacion
Titulo:
Autor:
En caso de ser mas de una obra primigenia, solicitar la hoja adjunta RPDA-01-A2
Sefale con una X los documentos que se acompanan
Documento que acredite la existencia de la persona moral
Especifique: Numero Fecha | |
DD MM ARAA
Documento que acredite la personalidad del representante legal
Especifique: Numero Fecha | |
DD MM ARAA
Copia de la identificacion oficial del mandante, mandatario y testigos (Solo en caso de que se presente carta poder).
() Comprobante de pago de derechos.
Traduccion al espafiol de los documentos que se acomparfan en idioma distinto.
@ Dosejemplares de la obra (idénticos)
Documento mediante el cual acredite la titularidad de los derechos patrimoniales sobre la obra (original).
Especifique: Numero: Fecha | |
DD MM AAAA

Sobre cerrado con los datos de identificacion del autor (solo en caso de ser una obra escrita bajo seudénimo)

Bajo protesta de decir verdad y apercibido de las penas que incurre quien declara con falsedad, manifiesto que son ciertos los
datos anotados en esta solicitud y que no omito informacién alguna al respecto.

Se hace de su conocimiento que todos los datos personales o

recabados para la realizacion del presente tramite se encuentran —2 2 — z

protegidos de conformidad con lo que establece la Ley General < o~ o/ N =z

de Protecciéon de Datos Personales en Posesion de Sujetos T

Obligados, por lo que puede consultar nuestros avisos de privaci- YaY=yN-=]=

dad en el siguiente vineulo JULIO IGNACIO PARRA MENDIVIL
https://indautor.gob.mx/aviso-de-privacidad.php.

Nombre y firma del Solicitante o Representante Legal

Con fundamento en el articulo 62 del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor, hecha la inscripcion, el interesado contard con un término de 30 dias para reclamar
la entrega del certificado y agotado este término deberd solicitar su entrega extemporanes, a través del tramite de Antecedentes Registrales. INDAUTOR-01-001

Contacto:
., GOBIERNO DE Puebla #143, Col. Roma Norte,
) = CULTURA CONAMER INDAUTOR  Alcaldia Cuauhtémoc, C.P. 06700,
MEXICO | CULTURA @ TR uoauron

Ciudad de México
Tel. (55) 36018210 y 16 018002283400
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Instituto Nacional del Derecho de Autor
Direccion del Registro Publico del Derecho de Autor

N ) RPDA-02
Solicitud de Registro de Derechos Conexos

(Solicitud especifica para Videograma, Fonograma o Edicion de Libro)
Homoclave del formato Numero de tramite
RPDA-02
Fecha de publicacion del formato en el DOF Fecha de la solicitud
26 01 2022 oo " AAAA

Instrucciones: Debera llenar a maquina o con letra de molde legible, sin tachaduras o enmendaduras.

(®) Editor () Productor
Datos Generales Domicilio Legal o Particular
(: Persona Fisica (\ Persona Moral Codigo postal: 72735
CURP (0pcional: PAMJ790716HPLRNLOO Calle: oTOMI
RFC (Opcional): PAMJ79071611A
Nombre(s) o Denominacion o Razén Social: NUmero exterior: 54 Numero interior:

JULIO IGNACIO

Primer apellido: PARRA

Segundo apellido: MENDIVIL

Sexo: MASCULINO

Fecha de nacimiento: 16
DD

Lugar de nacimiento: PUEBLA

Nacionalidad de origen (Opcic

Porcentaje (%) y tipo de partici

Colonia: BgLLO HORIZONTE

Municipio o Alcaldia: CUAUTLANCINGO
Estado: PUEBLA

07 1979 Pais: MEXICO
MM AAAA

INDAUTOR-01-001

pacion: 100 o,

Editor titular de los derechos conexos

Teléfono fijo (Opcional):
Extension (Opcional)
Teléfono Movil (Opcional)

Correo electrénico (Opcional)

En caso de ser més de un editor o productor, presentar la hoja adjunta
RPDA-01-Al

“De conformidad con los articulos 4 de la Ley Federal de Procedimiento Administrativo y 46 fraccion Vil de la Ley General de Mejora Regulatoria

los formattos para solicitar tramites y servicios deberan publicarse en el Diario Oficial de la Federacion (DOF)

GOBIERNO DE

MEXICO

Contacto:
Puebla #143, Col. Roma Norte,
CULTURA O, CONAMER & INDAUTOR  Alcaldia Cuauhtémoc, C.P. 06700,
s s s Ciudad de México
Tel. 5536018210y 16 8002283400
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Instituto Nacional del Derecho de Autor
Direccion del Registro Publico del Derecho de Autor

RPDA-02
Representante Legal
Datos Generales Domicilio Legal

CURP (Opcional) Codigo postal:
RFC (Opcional): Calle
Nombre(s)
Primer apellido: Numero exterior: Numero interior:
Segundo apellido: Colonia
Teléfono fijo (Opcional):
Extension (Opcional): Municipio o Alcaldia
Teléfono Movil (Opcional) Estado:
Correo electrénico (Opcional) Pais:
(A quién representa?:

Persona para recibir notificaciones (Gestor)

Datos Generales Nombre(s):

CURP (Opcional) Primer apellido:
RFC (0pcional): Segundo apellido:

Datos del Videograma, Fonograma o Libro
litulo: JOHN O'LEARY. LA PAUSA DEL INSTANTE
¢Se ha dado a conocer? (: No (\ Si Fecha . e %

En caso de Edicion de Libro
NUmero de edicién: PRIMERA Numero de ejemplares: 2000 Fecha de ediciéon ODQD Q% 2()?3
Caracteristicas Tipograficas y de Diagramacion
Especificar:
En caso de ser fonograma, solicitar la hoja adjunta RPDA-02-Al INDAUTOR-01-001

Contacto:

GOBIERNO DE Puebla #143, Col. Roma Norte,
; = CULTURA (G, CONAMER INDAUTOR  Alcaldia Cuauhtémoc, C.P. 06700,
'MEXICO | CULTURA G TR 1nDAvTOR

Ciudad de México
Tel. 5536018210 y 16 8002283400
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Instituto Nacional del Derecho de Autor
Direccion del Registro Publico del Derecho de Autor

RPDA-02
Sefale con una X los documentos que se acompanan
Documento que acredite la existencia de la persona moral
Especifique: Numero: Fecha: I |
MM ARAA

Documento que acredite la personalidad del representante legal.
Especifique: Numero: Fecha: I !

DD MM ARAA

Copia de la identificacion oficial del mandante, mandatario y testigos (solo en caso de que se presente carta poder)

. Comprobante de pago de derechos.

Traduccion al espafnol de los documentos que se acompanen en idioma distinto.
. Dos ejemplares del videograma, fonograma o libro (idénticos).

Bajo protesta de decir verdad y apercibido de las penas que incurre quien declara con falsedad, manifiesto que son ciertos los
datos anotados en esta solicitud y que no omito informacién alguna al respecto

Se hace de su conocimiento que todos los datos personales
recabados para la realizacion del presente tramite se encuentran
protegidos de conformidad con lo que establece la Ley General
de Proteccién de Datos Personales en Posesién de Sujetos
Obligados, por lo que puede consultar nuestros avisos de privaci-
dad en el siguiente vinculo:
https://indautor.gob.mx/avisos-de-privacidad.php

Nombre y firma del Solicitante o Representante Legal
ripcion, el interesado contard con un término de 30 dias para
mite de Antecedentes Registrales

eglamento de [a Ley Federal del Derecho de Autor, hecha la clamar

&rmino deberé solicitar su entrega extemporanea, a través de

INDAUTOR-01-001

Contacto:
GOBIERNO DE Puebla #143, Col. Roma Norte,
25 LTURA CONAMER INDAUTOR  Alcaldia Cuauhtémoc, C.P. 06700,
MEXICO | CULTURA © T oo

Ciudad de México
Tel. 5536018210 y 16 8002283400
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Anexo 7: Ejemplos de campaia, promocion en redes
y nota de periédico

ESTRATEGIA DE PROMOCION DE REDES SOCIALES
Libro de arte: John O’Leary. La pausa del instante
Fecha de presentacién: 30 noviembre 2021

Justificacién de fecha

Cada 30 de noviembre es la celebracién de la fiesta patronal a San Andrés Apdstol,
celebracion maxima de la localidad de San Andrés Cholula, Puebla. Comprenden
actividades religiosas, culturales, deportivas, carreara de caballos, pelas de gallos y su
noche de antojitos y juegos pirotécnicos. Ademads, coincide con el mes que el autor llegd
por primera vez a México donde radica hace mas de 50 afios.

Estrategia

Promocidn de la presentacién del libro del artista, conjuntamente con una exposicion
fotografica seleccionando obras de fiestas patronales de la region, juegos pirotécnicos y
expresiones populares (30 fotografias). El lugar seria una sala del Museo Regional de
Cholula. Presentacion por parte del autor, editor, dos colaboradores de textos y director
de museo. Venta del libro por parte de un distribuidor o librero.

Campafia

La promocidn del evento, asi como la presentacidn del libro inédito, serd por medio de
post visuales. Por ser un producto de naturaleza artistica la prioridad seran videos,
imagenes o infografias cortas. Los conceptos a desarrollar serdn referentes mas hacia la
obra en blanco y negro del autor, tratando de utilizar detalles de fotos emblematicas, asi
como ambientes locales de importancia. Se hara mas alusion al nombre del libro, el cual
lleva implicito el nombre conocido del autor. Podran usarse algunas frases de los textos de
quienes colaboraron en los contenidos para reforzar los conceptos visuales.

John O'Leary

Propuestas de disefio para promocionales, banners, invitaciones y presentaciones
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Las redes sociales en donde se publicitarian, serian Instagram, Facebook y Twitter, dando
mas prioridad a la plataforma de Instagram por su asociaciéon con contenidos visuales.

La promocidn se haria 20 dias antes de la fecha, 3 veces por semana. Miércoles (12 pm),
viernes y domingo (8pm) para aprovechar el espacio de ocio y pasatiempo de los lectores
con un refuerzo a mitad de semana al medio dia. Se intensificara 2 dias antes en
diferentes horarios.

Registro Facebook Instagram

Fecha Dia Hora Notas Mensaje Vinculo Objeto Mensaje  Vinculo Objeto Mensaje Vinculo Objeto
visual visual visual
01211/ Mie.  12:00 CAMPANA 1 CAMPARNA 1
20:00 CAMPANA 1
20:00 CAMAPANA 1 . CAMPARA 1
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LA PAUSA DEL INSTANTE. LA VISION PECULIAR
DE UN FOTOGRAFO CHOLULTECA

SAN ANDRES CHOLULA CELEBRA SU FIESTA PATRONAL 2021 CON LA
INAUGURACION DE EXPOSICION Y PRESENTACION DEL LIBRO DE ARTE
INEDITO SOBRE LA OBRA FOTOGRAFICA DE JOHN O'LEARY EN EL
MUSEO REGIONAL DEL CHOLULA.

Con mas de 50 afios de radicar en Cholula, el fotografo John O'lLeary en su libro inédito La
puasa del Instante relne mas de 100 imagenes emblematicas del entomo vy cultura de la
region. Paisajes de volcanes, iglesias vy piramides, celebraciones y mayordomias, luchadores
de carpa y desfies, son algunas de las tematicas que aborda la publicacion acompanados
de textos elocuentes de autores como la artista plastica Laurence Le Bouhellec, el posta
Alejandro Murguia, el antropdlogo Frederick Thierry y el socidlogo v disefiador Julio Broca, 204
paginas impresas con calidad artistica en blanco y negro, empastado vy acabados de Iujo,
resguardan esta seleccion de obras editado por Yo Mero Ediciones vy patrocinado por la
Secretaria de Cultura del Gobierno del Estado de Puebla.

Para acompanar las fiestas patronales de San Andres Cholula, celebradas a finales de
noviembre, la presentacion del este lioro estara enmarcada con la inauguracion de la
exposicion de 30 fotografias originales de O'Leary el dia 30 de noviembre alas 18:00 hrs en
la sala 2 del Museo Regional de Cholula. La muestra aborda imégenes de fiestas v
celebraciones bien conocidas de los barrios en diferentes épocas; muestra a la Cholula viva
a través de sus celebraciones.

John O'Leary nacio y creclo en Texas (1948). Bl interés de O'Leary por América Latina lo llevo
a Meéxico en 1968, supuestamente para estudiar un ano en la Universidad de las Américas.
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Despues de ese ano, su padre esperaba que O'Leary voliera a Estados Unidos a estudiar
la carrera de medicina. Pero no fue asl. O'leary se quedd a Vi, de manera casi
ininterrumpida, en Cholula, Puebla vy sus alrededores, fotografiando v estudiando. Meés tarde,
se naturalizo mexicano y tuvo doble nacionalidad, con hios en ambos lados de la frontera.

Aunague su padre, radidlogo, lo introdujo a mundo de las camaras v la tecnologia, fue su
madre quien le presto su primera camara, una antigua Brownie de finales de los afios 30.
Con ella tomd sus primeras fotos: retratos de su maestra de primer grado, de pie en la acera
frente ala escuela. En ess tiempo O'Leary tenfa tan sdlo 7 afos. El mismo afima que aguslas
fotos eran muy buenas, pero tendrian que pasar muchos anos antes de tomar otras que
legaran a ser de igual calidad que la de aquelos primeros intentos.

O'Leary nos presenta en su obra la vision estética de un lugar que ha cambiado en el
franscurso de los afios. La singular manera de captar con su trabgjo la cotidiana vida en
comunidad, nos invita a hacer esa pausa en cada una de sus fotografias. Abre una ventana
al pasado inmediato. Es probable que tengamos la fortuna de paramos frente a una de estas
fotografias y reconocemos, reconocer a aguien, "ahi estas” desdoblado en blanco vy negro

para siempre.
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INSTITUTO DE INVESTIGACION EN HUMANIDADES Y CIENCIAS SOCIALES
CENTRO INTERDISCIPLINARIO DE INVESTIGACION EN HUMANIDADES

UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

: H‘s Cuernavaca, Morelos a 31 de agosto de 2022.

<D NVESTIGACION

HUMANIDADES ¥ CIENCIAS SOCIALES

- Dra. Lucille Herrasti y Cordero
S

3 Coordinadora Académica de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales

Universidad Autonoma del Estado de Morelos

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis «Libro de arte sobre la
obra fotografica de John O’Leary Simms» que presenta el alumno Julio Ignacio
Parra Mendivil para obtener el grado de Maestro en Produccién Editorial.

Considero que dicha tesis esta terminada, por lo que doy mi voto
aprobatorio para que se proceda a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo
siguiente:

El proyecto editorial es original y de gran calidad, est4 bien estructurado y
justificado, cumpliendo asi con los requisitos de la maestria. La planeacidn,
desarrollo y produccién del libro John O’Leary: la pausa del instante, implicaron
una serie de tareas editoriales que el estudiante realiz6é de manera profesional. A
pesar de que existieron algunas complicaciones en el camino, las atendié y
resolvié de manera adecuada y oportuna.

Destaco y reconozco el compromiso, talento y buen desempefio de Julio
durante la realizacion de este proyecto y sus estudios de maestria. Asi como, el
apoyo que siempre brindé a sus compafieros, particularmente, en temas de disefio.
Espero que continte con las gestiones necesarias para la publicacién y difusion de

su libro.

Sin méas por el momento, quedo de usted.

Atentamente,

Mtra. Zazilha Lotz Cruz Garcia

Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca, Morelos, México, 62209 / zazilha.mpe@gmail.com

Una universidad




UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

Se expide el presente documento firmado electronicamente de conformidad con el ACUERDO GENERAL PARA
LA CONTINUIDAD DEL FUNCIONAMIENTO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS
DURANTE LA EMERGENCIA SANITARIA PROVOCADA POR EL VIRUS SARS-COV2 (COVID-19) emitido el
27 de abril del 2020.

El presente documento cuenta con la firma electronica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un certificado vigente a la fecha de su elaboracion y es valido de conformidad con los
LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
ESTADO DE MORELOS emitidos el 13 de noviembre del 2019 mediante circular No. 32.

Sello electrénico

ZAZILHA LOTZ CRUZ GARCIA | Fecha:2022-10-05 12:06:24 | Firmante

Ai8TzyyjMgEde33Pc4ustsf2gQBF9cdbiCY YuOTfib/ysksiUKa3VJIghkku3c843xADasMNR7DrmLwodNSLmt4gFxweoLgES5JI3gA22LGL/zCsLvr5SEgsBMex4QLKatG8sIU7PoTKE9
K9xdvBGKCWKIiJ3Eupdw0O0VTaRH4cvkUZc8y0axGJiM/Gje4 1rAKWIOUUL2BA/VGCEI+tL5X8PVIjaSN89PjuSleV4DmTtVtSmvhE5uSrimrLNI2CsB817eyC259R11a90JUr2brfGSX
wn9pN+3ETaS81Dfw43xssal.cgBymFQpngmgAOyC/rEjZIXcz7ZgpDTPe22P4ihQ==

Puede verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccion electrénica o
escaneando el codigo QR ingresando la siguiente clave:

BgeSknV2a

https://efirma.uaem. mx/noRepud|olwzCkaxOvmeGXYuPPNwwOdeubYOnAQA
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https://efirma.uaem.mx/noRepudio/wzCkxSxOvmeGXYuPPNwwOBdvubY0nA9A

Cuernavaca, Mor., a 26 de junio de 2022

Dra. Lucille Herrasti y Cordero

Coordinadora de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis Libro de arte sobre la obra fotografica
de John O'Leary Simms que presenta

Parra Mendivil, Julio Ignacio

para obtener el grado de Maestro en Produccién Editorial.

Considero que dicha tesis estd terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se
proceda a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo siguiente:
-La tesis cumple con los requisitos académicos establecidos. El libro es pertinente y fue realizado
con cuidado y atendiendo con esmero todos los aspectos de la planeacion y la produccion.
-El producto responde a una necesidad bien establecida en la tesis. Asimismo, cumple con los
objetivos enunciados. La calidad del disefio es sobresaliente, ademds de que se cuidaron
especialmente aspectos de la materialidad.

-Los contenidos (tanto fotografias como textos) tienen buena calidad y son coherentes entre si.

Sin mds por el momento, quedo de usted

Dra. Irene Catalina Fenoglio Limén
PITC-CIIHw/ITHCS
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Se expide el presente documento firmado electronicamente de conformidad con el ACUERDO GENERAL PARA
LA CONTINUIDAD DEL FUNCIONAMIENTO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS
DURANTE LA EMERGENCIA SANITARIA PROVOCADA POR EL VIRUS SARS-COV2 (COVID-19) emitido el
27 de abril del 2020.

El presente documento cuenta con la firma electronica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un certificado vigente a la fecha de su elaboracion y es valido de conformidad con los
LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
ESTADO DE MORELOS emitidos el 13 de noviembre del 2019 mediante circular No. 32.

Sello electrénico

IRENE CATALINA FENOGLIO LIMON | Fecha:2022-06-27 18:00:36 | Firmante

fl200I1S+3G6mHOFIL10Nhz519/00cgpkesl8nSzaliSNecp Twk8WBH/wsa8PLXxFOeOcewRqTMADGLKCdg22W+xpRTd/2GEaGkx12Ye/NLgngsCE/evbMxRa71i7RNKOF27ITIwpk
2NX9E0cOyG700J47a0bmRKsu/qu41QihP0OdV2ctUEKfc2jJysmqubL5A7byvy++8+T5hB200e 1IMkjT1pSuUf+3euUmNpJp+zOmfEYMQIyiol TYeXWuMbpPog7zITtVmDT1mvLgNff
gS8R+7bbT77szknjSp7xc1RgBppjgFaBSefYhcJRCrVbgDKJIOWArGu66CGVeFLJOcVpg==

Puede verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccion electrénica o
escaneando el codigo QR ingresando la siguiente clave:

8CQUxLre6

https://efirma.uaem.mx/noRepudio/04w9vyYVvPNQYIwX0gZj298qGh8vJISCvQ
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Cuernavaca, Morelos, a 21 de junio de 2022

Dra. Lucille Herrasti y Cordero

Coordinadora de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis Libro de arte sobre la obra fotografica
de John O'Leary Simms que presenta:
Julio Ignacio Parra Mendivil

para obtener el grado de Maestro en Produccion Editorial.

Considero que dicha tesis estd terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se

proceda a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo siguiente:

La tesis esta bien definida, justificada y desarrollada. La argumentacion con la que se sustenta
cada decision editorial es sélida y coherente. La bibliografia consultada es amplia, pertinente
y actualizada. Destaca el cuidado con el que se plantea el producto editorial y algunos
aspectos originales del mismo, como el hecho de que sea un libro de arte sobre la obra de un
fotografo que no lleve una fotografia del autor en la cubierta, que el contenido visual y el
textual se presenten de forma alternada o la propuesta de experimentar con una impresion
con cuatro tintas directas de la gama de grises Pantone. Ademas, me parece muy atinada y
coherente la seleccidon de contenidos y la presentacién de los mismos. Por todo lo anterior,

considero que Julio Parra demuestra en esta tesis su capacidad de integrar los conocimientos



adquiridos en la maestria, de investigar y de desarrollar un producto editorial de gran

calidad.

Sin mas por el momento, quedo de usted

W

Dra. Maria Jos¢ Ramos de Hoyos
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El presente documento cuenta con la firma electronica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un certificado vigente a la fecha de su elaboracion y es valido de conformidad con los
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MARIA JOSE RAMOS DE HOYOS | Fecha:2022-06-21 11:43:36 | Firmante
jnCSI+S41J00TWpRJIZ0ZIRcjWrO8RTpuZp4ZXI/BbMNoMtYlyKnJIVQQiIWQxAg78kit1litdTmmDGeBF1PDjMC3QFUDLIK|iD6I5SzKOAXxd9aNPQEAe01Uk73W4PQC8gyTjglkDR8
cUcwIPbg2kQ+FSwUYZrgSKMI61H4x75G6hBbGVrmgeOAPU2qWXOGTL/Y610rZTHHdALXxKg4Ctg8sVuBBi6gLaph3/rfHblOHga00dv1p50UViwZwZFMizJFndrihkKLuwC36ItDYkb
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Puede verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccion electrénica o
escaneando el codigo QR ingresando la siguiente clave:
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https://efirma.uaem.mx/noRepudio/u9nRoZi2UFgf6uGOWpnSMNTT6ESiWpar
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SECRETARIA ACADEMICA

Direccién de Publicaciones y Divulgacién

UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

h@y Cuernavaca, Morelos, a 30 de junio de 2022

PUBLICACIONES
¥ DIVULGACION

Dra. Lucille Herrasti y Cordero

Coordinadora de 1a Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
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Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis Libro de arte sobre la obra fotogrdfica
de John O’Leary Simms que presenta:
JULIO IGNACIO PARRA MENDIVIL

para obtener el grado de Maestro en Produccidén Editorial.

Considero que dicha tesis estd terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se
proceda a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo siguiente:
El proyecto cuenta con los elementos estipulados en los lineamientos del trabajo escrito para la
obtencion del grado de la Maestria en Produccion Editorial. La justificacion, el planteamiento y el
disefio del producto son congruentes con los objetivos y el ptblico al que estd dirigido el mismo.

Considero que el alumno ha cumplido cabalmente con la creaciébn de un producto editorial
pertinente y de gran calidad.

Sin méas por el momento, quedo de usted.

ATENTAMENTE,

MTRA. MIRIAM LUCERO SANDOVAL MONROY

Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca Morelos, México, 62209, Facultad de Artes, U A
Tel. (777) 329 79 09, Ext. 7909, 3815, 3816, 3817 / publicaciones@uaem.mx EM




UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

Se expide el presente documento firmado electronicamente de conformidad con el ACUERDO GENERAL PARA
LA CONTINUIDAD DEL FUNCIONAMIENTO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS
DURANTE LA EMERGENCIA SANITARIA PROVOCADA POR EL VIRUS SARS-COV2 (COVID-19) emitido el
27 de abril del 2020.

El presente documento cuenta con la firma electronica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un certificado vigente a la fecha de su elaboracion y es valido de conformidad con los
LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
ESTADO DE MORELOS emitidos el 13 de noviembre del 2019 mediante circular No. 32.

Sello electrénico

MIRIAM LUCERO SANDOVAL MONROY | Fecha:2022-06-30 23:52:13 | Firmante
I+tvwgFMp9DoByUp3TOi8XfogWRrnNX54H2MoHbIUMZRM2vUNIiup2Y546t8grMVsAc2t4BN88wHPwpPUpOAe6UhAgTUu7q1MUUzNKFSPFymz8UJFUuHGI/IXOAVEVTHfIpB1IG
MUQgXKHeXsYr5SSQfEr8P4utVy81LbN1ZsCx7SBgLEupkg7Rm8fd9kLeaQdgv5rNkR54mVB8Z5GJ+uH+0w7Pxz0jGcYUzZGI9qq8wOAEIKSIRURTApPPtiNSAX3ZCYSSAGh2RK
geolZ4TZUZ7YQZQEgCKaFA4hwR/gIXDoEX9kGh8yRPOUetVIL3MCPdVDIK095Jpw6iB7gWIbCJIA==

Puede verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccion electrénica o
escaneando el codigo QR ingresando la siguiente clave:

gqWYGhix7N

https://efirma.uaem.mx/noRepudio/df7OOHeLUw0h059A8fyAdJes9U7nzOCs
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Cuernavaca, Morelos, a 24 de junio de 2022

Dra. Lucille Herrasti y Cordero
Coordinadora de la Maestria en Produccion Editorial
UAEM

PRESENTE

Por medio de la presente comunico a Usted que he leido la tesis Libro de arte sobre la obra fotografica
de John O’Leary Simms presentada por el alumno Julio Ignacio Parra Mendivil para obtener el grado

de Maestro en Produccioén Editorial.

Considero que dicha Tesis se encuentra concluida satisfactoriamente, por lo que doy mi VOTO
APROBATORIO con el fin de proceder a la defensa de la misma.

Baso mi decision en los siguientes criterios:

e La Tesis refleja una comprension de los contenidos aprendidos durante el Programa.

e La Tesis describe de manera puntual y clara los procesos, aspectos y topicos que se deben
atender para la adecuada concepcion y elaboracion de un producto editorial; en este caso, de un
libro fotografico de autor.

* El resultado es una propuesta editorial de gran calidad que recoge la obra de un importante autor

que forma parte de la historia de la fotografia en México.

Sin mas por el momento y por las razones antes expuestas, ratifico mi voto aprobatorio

y quedo de Usted.

ATENTAMENTE
g = s

<€Ir§er/ardo Suter Latour

Maestria en Produccién Artistica / Facultad de Artes / UAEM / +52 777 3297096 / mapa.artes@uaem.mx

MaAPAvISuAL



UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

Se expide el presente documento firmado electronicamente de conformidad con el ACUERDO GENERAL PARA
LA CONTINUIDAD DEL FUNCIONAMIENTO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS
DURANTE LA EMERGENCIA SANITARIA PROVOCADA POR EL VIRUS SARS-COV2 (COVID-19) emitido el
27 de abril del 2020.

El presente documento cuenta con la firma electronica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un certificado vigente a la fecha de su elaboracion y es valido de conformidad con los
LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
ESTADO DE MORELOS emitidos el 13 de noviembre del 2019 mediante circular No. 32.

Sello electrénico
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Sm9RaztMD8BNS]itfkRBLOhzA+JUURUTXFvibYr+cuWsDihUoakJfBI3VINyAAKgptGw/DSd4ZCA==

Puede verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccion electrénica o
escaneando el codigo QR ingresando la siguiente clave:

dCfit2amk

https://efirma.uaem.mx/noRepudio/OkmpsDuxRtN7Sgr3sg3eEquh6RtA8VJo
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