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Introduccion
Esta investigacion comencé a realizarla a mediados del 2015. En esos afios yo ya formaba parte de
Fake Fémina, banda de punk creada en 2011 y disuelta en 2017, por lo tanto, mi vida transcurria
entre el aula 'y un escenario. Al principio la investigacion versaba sobre los neologismos empleados
en una seleccion de canciones de las Ultrasonicas —banda mexicana de mujeres de rock/punk creada
en 1996 y disuelta en 2013—-y como estas canciones funcionaban como una especie de satira con
la cual expresaban su disgusto hacia ciertas cuestiones sociales, como el aborto o contra el amor
romantico, entre otros temas. Fue entonces —después de varios ajustes, horas investigando y gracias
a mi partipacién activa como vocalista en Fake Fémina —la cual me permitié experimentar de
primera mano el sexismo en el entorno musical- que la investigacion cambi6 y se centro en el
analisis del discurso de las canciones de las Ultrasonicas contrastado con el de tres agrupaciones
pop: Flans/Jeans/Litzy con el fin de esbozar una critica a la masica popular que construye y
reproduce discursos patriarcales que vulneran la representacion de las mujeres.

Uno de los objetivos de este andlisis es abonar y contribuir a la (re)construccion de la
historia de la musica hecha por mujeres y evidenciar los rezagos y vejaciones que siguen
persistiendo —desde la década de los cincuenta hasta hoy— en la conformacion de la historia del
rocanrol (género que después evoluciond y que hoy conocemos como rock) y la mdsica a nivel
nacional e internacional. Asimismo, se pretende arrojar como producto principal la critica a la
reproduccion de los discursos patriarcales en la mdsica popular, tanto en las agrupaciones pop
como en la punk.

Para contextualizar el analisis de las canciones, la tesis se dividié en tres capitulos. En el
primero se hizo un repaso por el nacimiento del rocanrol en México en la década de los cincuenta
y la influencia que tuvieron otros paises en la creacion de este género; asimismo, se hizo una critica

hacia la historia —a nivel local y global- sexista del rock, escrita por y para hombres, historia que



ha invisibilizado durante décadas a muchas mujeres en la masica; a la par, se destaco y abogd por
una historia (una herstory)?! escrita por estas mujeres, una historia que le dé visibilidad al quehacer
musical de las mujeres. En este capitulo se empleo bibliografia especializada en musica como La
contracultura en México. La historia y el significado de los rebeldes sin causa, los jipitecas, los
punks y las bandas de José Agustin, Cartografia sonora. Una mirada a la historia del rock en
Cuernavaca, 1962-2006 de Francisco Lopez, Guaraches de ante azul. Historia del roc mexicano
de Federico Arana, entre otras; se empled también bibliografia que entrecruza estudios de género
con la musica como Mujeres del rock, su historia. Crénicas de las grandes protagonistas del rock
de Anabel Vélez, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas (1956-2006) de
Teresa Estrada, Jovenes excéntricas: cuerpo, mujer y rock en Tijuana de Merarit Viera, “Musica
popular y género” de Eduardo y Laura Vifiuela, entre otros, estos tltimos se emplearon también en
varias ocasiones a lo largo de la tesis.

Esto, la necesidad de una herstory, se enlaza con el contenido del capitulo 2 que funciona
como testimonio y entrelaza experiencias personales en el &mbito del punk en Morelos y México
y fuentes bibliograficas sobre estudios de género que contindan la discusion sobre la
invisibilizacion de las mujeres en la musica. Este capitulo fue escrito en primera persona siguiendo
la estructura narrativa de los escritos de las mujeres en el movimiento Riot Grrrl y la frase feminista
“lo personal es politico” utilizada en los afios setenta; en parte, las experiencias que se narran en el
capitulo 2 —en el periodo que abarco— ayudaron a definir los temas (¢,cémo percibia el amor, la
sexualidad, la violencia y los estereotipos de género?) que se analizan en el capitulo 3. El

pensamiento heterosexual y otros ensayos de Monique Wittig, La chica del grupo de Kim Gordon,

1 Es un término feminista y un juego de palabras entre history (historia) y his story (el relato de él). Her story
literalmente seria "el relato de ella". Robin Morgan, una de las lideres del movimiento feminista radical estadounidense,
fue la primera en usar este término en la introduccién de su libro Sisterhood is Powerful (1970).



Como se hace una chica de Caitlin Moran, La venganza de las punks. Una historia feminista de la
musica, de Poly Styrene a Pussy Riot de Vivien Goldman, entre otros, formaron parte del cuerpo
bibliografico de este capitulo.

Ya en el capitulo 3 se comenzd el analisis de las canciones de la agrupacion punk y de las
canciones de las agrupaciones pop. Decidi analizar el discurso de las Ultrasénicas porque sus
canciones y presencia en la escena musical mexicana fue una gran inspiracion para mi y creo que
su creacion fue y sigue siendo importante, pues fueron una banda integrada s6lo por mujeres en un
momento en que el machismo del rock nacional era ain mas remarcado que hoy y existian pocas
bandas de mujeres, ademas de que el analisis de estas canciones era un campo que nadie mas habia
explorado. EIl corpus que se analizo abarca 22 canciones de las Ultrasonicas de un total de 33,
elegidas de sus tres discos; las canciones seleccionadas se tomaron de la plataforma Spotify y
algunas de YouTube y las transcripciones de sus letras las hice yo.?

En primera instancia se iba a analizar la obra completa de las Ultrasénicas, sin embargo,
comencé a descartar canciones con base en que algunas eran instrumentales, por ende, al no tener
letra no funcionaban para mi analisis; otras canciones se descartaron por tema, como las que hablan
sobre drogas y el entrecruce entre éstas y el rock, pues por el momento no se adecuaban al objetivo
de esta investigacion que, si bien el tema de las drogas en las canciones de Ultrasonicas también
reproduce estereotipos de genero y vehicula discursos violentos y de amor, me di cuenta —conforme
la investigacion avanzaba— que la investigacion estaba méas enfocada en contrastar los discursos
que cuestionan o reproducen el amor (cortés, burgués, victoriano, romantico), la violencia, la

sexualidad y los estereotipos de género sin éstos estar mediados por el tema sobre drogas.

2 A finales del 2021, las Ultrasdnicas reeditaron su vinil Yo fui una adolescente terrosatanica y en él vienen las
canciones que analizo aqui, con otras versiones y canciones inéditas, sin embargo, por el tiempo que abarca esta tesis,
éstas ya no se pudieron agregar, quiza se puedan afiadir en otra edicion de la investigacion o en otro trabajo aparte.



Este corpus lo comparé y contrasté con una seleccion de canciones de las agrupaciones pop:
Flans (10 canciones), Jeans (7 canciones) y la solista Litzy (1 cancion). La seleccion de este corpus
se hizo después de revisar las letras de casi toda la discografia de las agrupaciones en cuestion y se
siguio que las canciones se ajustaran a los temas que se iban a tratar en la tesis: ¢cuando hablan
sobre amor roméantico? ¢cuando sobre violencia? ;en donde hay estereotipos de genero? ¢como
hablan sobre el sexo?

En el capitulo 3 el analisis de las canciones siguid, en parte, la propuesta que hace Maria
Ana Masera en La voz femenina en la antigua lirica popular hispanica (1991), en la que se desglosa
el origen de la lirica popular hispanica y el estudio de elementos como la voz, que es el que yo
utilicé para delimitar quién habla, a quién se le habla y de quién se habla en las canciones que
analizo. Asimismo, el andlisis se apoy0 de bibliogréfia sobre género como Claves feministas para
la negociacién en el amor de Marcela Lagarde, Neoliberalismo sexual: el mito de la libre eleccién
de Ana de Miguel Alvarez, entre otras. También se emplearon referencias sobre la lirica popular
que siguen lo interpretativo y reflexivo de los mensajes de la cancion popular como Pero vas a
estar muy triste y asi te vas a quedar. Construcciones de género en la cancién popular mexicana
de Anna Maria Fernandez, entre otras.

Se realizo el contraste de los discursos escritos de canciones de la banda punk y de las
agrupaciones pop porque queria identificar las diferencias (si las habia 0 no) entre el discurso de
bandas conformadas por mujeres enmarcadas en diferentes géneros musicales y que tienen
diferentes formas de consumo (lo comercial y lo no comercial). Queda claro que todas son mujeres
—intérpretes y/o creadoras—, pero ¢desde donde escriben? ;como escriben, por ejemplo, del amor
romantico, del deseo sexual, de las representaciones sexuales versus el amor romantico, sobre la
violencia de género en la muasica popular o sobre los estereotipos de género? ¢Influye el género

musical en la manera de expresar —censuradamente o abiertamente— ciertos temas? A diferencia de



las Ultrasénicas, el amor —principalmente el heterosexual— es uno de los tépicos que predomina en
la lirica de las agrupaciones pop, sin embargo, la cuestion que surgio sobre esto es que la banda
punk no logra desapegarse completamente del discurso amoroso heterosexual —lo hegeménico-.
Estas cuestiones, entre otras, son las que se trabajaron a lo largo de la tesis y los resultados fueron
variados y multifactoriales, —en comparacién a lo que se esperaba cuando se inicié la
investigacion— resultados que se veran reflejados en las siguientes paginas y que expresan

solamente una perspectiva de tantas en las que se pueden abordar estos temas.



Capitulo 1. Breve contexto sociohistorico del rocanrol/rock
A pesar de que en este capitulo no se mencionan a primera vista a las Ultrasonicas, Flans, Jeans y
Litzy, agrupaciones y solista cuyas canciones son mi campo de estudio, me parecié importante
comenzar la investigacion con un apartado que diera un preambulo sobre los inicios del rocanrol
en México, esto con el fin de analizar la reproduccion de la estructura patriarcal —concepto que se
explicard mas adelante— no solamente en la época actual sino dando antecedentes desde los afios
cincuenta, comprobando con lo anterior que aun en la actualidad, a pesar de las décadas
transcurridas, y de que supuestamente el rock posee —en teoria— un origen de caracter contestatario,
éste continla reproduciendo y arrastrando patrones hegemonicos patriarcales, al igual que los
demas géneros.

José Agustin Ramirez en el capitulo “Burbujeando bajo la superficie” de su libro La
contracultura en México. La historia y el significado de los rebeldes sin causa, los jipitecas, los
punks y las bandas,® menciona que “en la segunda mitad de los afios cincuenta, el régimen
mexXicano se consolido del todo y la revolucion ‘se institucionaliz6’” (17). Comenta también que

en los afios cuarenta se abatio la reforma agraria, se domestico a los obreros y se desmantel6

la educacion socialista. En esta época, los afios cuarenta, el pais entr6 en un proceso de
industrializacion y modernizacion en el que la influencia de Estados Unidos crecid

aceleradamente (17).

Asimismo, el autor asevera que este proceso social se dio

a cambio de un sistema antidemocratico y cada vez mas corrupto, de que el presidente fuera

monarca por seis afos, y de que una desigual distribucion de la riqueza motivara protestas

y manifestaciones populares, reprimidas sisteméaticamente, habia relativa tranquilidad y el

3 Ver especificamente el capitulo 1 en donde José Agustin hace un recuento del ambiente sociocultural que se vivia en
México en la segunda mitad de los afios 50 (17-25).



llamado ‘desarrollo estabilizador’ [iniciado en 1940] logré casi quince afios de alto

crecimiento economico y de paridad sin cambios (17).

A pesar de que la sociedad mexicana evolucionaba, ain gran parte de ella seguia con los
canones tradicionalistas de comportamiento acerca de la sexualidad, el nacionalismo, el
matrimonio, entre otros, y asimismo, se seguia reproduciendo la estructura patriarcal y sus formas
de manifestarse (el sexismo, misoginia y machismo); los jovenes de clase media de esa época
fueron los primeros en rebelarse contra este sistema:

Ante este contexto tenian que aparecer vias que expresaran la profunda insatisfaccion ante

esa atmosfera animica cada vez méas contaminada, que encontraran nuevos mitos de

convergencia, 0 en el caso de los jovenes que descargasen la energia acumulada y

representaran nuevas formas de identidad (18).

Los cambios sociales y culturales que se desarrollaron durante los cincuenta y setenta
fueron propiciados por hombres y mujeres que querian un cambio positivo en el gobierno mexicano
y un poco antes, ya en Estados Unidos e Inglaterra, otros grupos de jovenes con necesidades de
cambio parecidas a las de los mexicanos proclamaban sus ideales mediante la musica rocanrol. En
cuanto a la distincion entre rocanrol y rock, segin José Herndndez Riwes en Jumping Someone
Else's Train REMIX Una reflexion sobre el [lamado revival post-punk mexicano (2020) éste ultimo
primero arrib6 como

rock ’n’ roll y fue adoptado por las grandes orquestas como un ritmo similar al swing, al

mambo o al cha cha cha para amenizar bailes. Después fue adoptado y adaptado al contexto

de un nicho juvenil de clase media de la ciudad, “respetando” las reglas sugeridas por

peliculas, revistas, programas de radio y tv especializados en musica pop (14).

El rock and roll, rock 'n’ roll o adaptado al espafiol como rocanrol (como se utilizara a lo

largo de esta tesis) fue la fase primaria —durante toda la década de los cincuenta— de lo que después,



en el declive de ésta y a partir de los sesenta, llamariamos rock, como menciona Greg Kot en la
Enciclopedia Britannica:

The music industry’s response was to sanitize the product: it had clean-cut, nonthreatening

artists such as Pat Boone record tame versions of Little Richard songs, and it manufactured

a legion of pretty-boy crooners such as Frankie Avalon and Fabian who thrived on and who

would essentially serve as the Perry Comos and Bing Crosbys for a new generation of

listeners. By the end of the 1950s, Presley had been inducted into the army, Holly had died
in a plane crash, and Little Richard had converted to gospel. Rock and roll’s golden era had
ended, and the music entered a transitional phase characterized by a more sophisticated
approach: the orchestrated wall of sound erected by Phil Spector, the “hit factory” singles
churned out by Motown records, and the harmony-rich surf fantasies of the Beach Boys.

By the mid-1960s this sophistication allowed the music greater freedom than ever before,

and it fragmented into numerous styles that became known simply as rock (s.p.).

Ademas, es necesario considerar como punto de partida que el desarrollo y evolucién de lo
que hoy se conoce como rock sélo fue posible debido a la cultura de masas del capitalismo de la
posguerra (Segunda Guerra Mundial), de ahi su relevancia. A su vez, es preciso mencionar el
camino que siguieron las llamadas industrias culturales en la segunda mitad del siglo pasado, pues
gracias a los medios de comunicacion, como la radio, la television y las crecientes disqueras, se
definio o redefinieron los rumbos de la musica.

En cuanto al rocanrol, una definicion la da José Agustin, quien menciona que este género
deriva de una mezcla de varios géneros mas viejos:

el rocanrol, a fin de cuentas, resulté un derivado del blues hecho por jévenes blancos y

negros que fundid el rhythm and blues negro y el rockabilly blanco, pero que también

asimilo la improvisacion, la libertad y la macicez del jazz, las profundidades del gospel (la



mausica religiosa de los negros) y en general toda la gran tradicion musical de Estados

Unidos, incluyendo la comercial, en el mercado pop o Tin Pan Alley, a través de la cual se

programan y canalizan los gustos y las maneras de ser de la gente joven. Todo esto se

populariz6 con el término “rock and roll”, que el disc jockey Alan Freed habia propuesto

desde 1951 y que ciertamente implica movimiento intenso (25).

El fenémeno musical del rocanrol se expandio rapidamente por todo el mundo gracias, por
una parte, a los medios de comunicacion (radio, television) y a las disqueras y caus6 un gran
impacto en la juventud; la mexicana no fue la excepcion. Segun se desprende del libro Cartografia
sonora. Una mirada a la historia del rock en Cuernavaca, 1962-2006 de Francisco Lépez:*

En la segunda mitad de los afios 50, los ritmos dominantes en México fueron el bolero en

la masica romantica, el chachacha como ritmo para bailar y las infaltables piezas rancheras

que vivian sus Gltimos afios de gloria. La balada todavia no hacia acto de presencia en este
pais y al rock & roll se le consideraba un ritmo bailable extranjero que pronto pasaria de

moda (47).

En esos tiempos el modo de vestir de los jovenes de clase media urbana era muy parecido
al que se puede observar en la pelicula norteamericana Grease (1978), con personajes como John
Travolta, vestido con chamarras de piel, pantalones entubados o ajustados, y ademas lugares
prototipicos como cafés tipo loncherias en donde se podian encontrar las clasicas rocolas de donde
emanaba musica rocanrol, muasica que, en los cincuenta, era el contraste de la musica tropical o del
mambo o las rumbas, como menciona Lopez:

[Eran tiempos] del noviazgo de “manita sudada” y de las infaltables peleas entre pandillas

de barrios contrarios. Era sin duda el arribo de una musica innovadora, interpretada por

4 Ver Francisco Lopez. Cartografia sonora. Una mirada a la historia del rock en Cuernavaca, 1962-2006, pp. 40-8.



jévenes, que contrastaba con la muasica dominante de la época y sus principales exponentes:

la masica tropical, como Damaso Pérez Prado (mambos y rumbas), y los imprescindibles

boleros y canciones rancheras, interpretadas por Agustin Lara, Pedro Vargas o Lucha Reyes

(48).

Al respecto, Lopez citando al investigador musical Eric Zolov, menciona que el nuevo
género musical, escuchado en su mayoria por jovenes, provocé un choque de valores en los padres
de éstos:

Cuando el rhythm and blues se convirtié en rock & roll alrededor de 1955, la juventud

blanca de los Estados Unidos y sus padres quedaron expuestos a un choque de valores que

pondria en marcha importantes transformaciones en el panorama cultural de ese pais. Y

cuando ese mismo ritmo fue importado a México, a la capital transnacional, y en los velices

de quienes volvian de viaje, algo igualmente profundo acontecio. El rock & roll se convirtio
en un prisma discursivo por donde se filtraron las esperanzas, temores y angustias de una
sociedad que sufria una rapida modernizacion. Para muchos adultos, la nueva cultura
juvenil vinculada con el rock & roll resumia las aspiraciones cosmopolitas de una clase
media en ascenso. Pero al mismo tiempo los repentinos desafios a la autoridad patriarcal en
el hogar y en la sociedad indicaban los oscuros riesgos de un rapido desarrollo y la

necesidad de un mayor control sobre los medios de difusion masiva (48).

Por otro lado, Lépez menciona que Simon Firth ubica al rock como parte de la cultura de
masas, creado a propoésito para el consumo de lo que él denomina teenager market (mercado
adolescente). El autor analiza el papel omnipresente de la industria discografica y sus principales
mecanismos de difusion: prensa, radio y television. En la época de los setenta “muchos de los

jévenes musicos underground tenian la romantica vision de no caer seducidos por la industria

10



disquera, ya que representaba una traicion a sus principios y era sindbnimo de pérdida del caracter
popular y ‘auténtico’ de la musica” (40).

Lopez prosigue y refiere que Firth, atento a lo que acontecia en el negocio musical del rock,
observa que los productos con mayor éxito comercial expresaban demandas cotidianas de los mas
jévenes y que en ello radicaba su significacion cultural:

Quiza, el ejemplo mas significativo de lo planteado por Firth sea el ‘caso Sex Pistols®,

nombre de un grupo musical que, sin pretenderlo, fue la banda més influyente del punk rock

en los afios setenta. Fue una banda efimera, pues estuvieron activos entre 1975 y 1979,

periodo en el que editaron cuatro sencillos y un album; pocos, pero suficientes para pasar a

la historia de la mdsica como los iniciadores del movimiento punk en Inglaterra. En octubre

de 1977, laeditora EMI les contratd por 40 mil libras, la cifra mas alta pagada hasta entonces

a un grupo desconocido. EI primer sencillo del grupo, “Anarchy in the UK”, entré en las

listas de éxitos, pero el grupo fue expulsado del sello por la polémica creada tras haber

hecho declaraciones provocativas en lenguaje obsceno durante el programa de television de

Bill Grundy. Paraddjicamente aumentaria su fama gracias al exceso de difusion provocado

por los medios de comunicacion, en una sociedad fécil de ofender (40).

Los Sex Pistols no sobrevivieron a esa época, a pesar de que ganaron dinero debido a la
fama que tuvo el concepto de la banda, dinero que no administraron lo suficientemente bien para
subsistir en la escena (aunado a que ya estaban teniendo problemas personales debidos en parte a
la adiccion a las drogas de Sid Vicious, bajista de la banda). Sin embargo, cabe aclarar que todos
los integrantes de los Sex Pistols, luego de la disolucion de esta en 1978-79, formaron en paralelo
sus propias bandas o se integraron a otras, como Johnny Rotten que formé Public Image Limited
0 Steve Jones que tocd como guitarrista para Iggy Pop. Esto demuestra que no desaparecieron por

completo, incluso en 1996, los cuatro miembros originales (a excepcion de Sid, quien murid en
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1979) se reunieron para crear su tour “Filthy Lucre” en el cual dieron aproximadamente 70
conciertos alrededor de Europa, Norte y Sur América, Japon y Australia.> El imaginario que en la
actualidad aun persiste de los Sex Pistols, incluso a mas de tres décadas de su separacion y un corto
tiempo de vida, se justifica debido a que, aunque aparecieron como una banda enteramente
contracultural y poco comercial, la misma industria y los publicos la convirtieron en algo
comercial. Los creadores siguen teniendo ganancias de los éxitos que hicieron por alla en la década
de los setenta, mas lo que han recaudado en todos los conciertos de reencuentros que han tenido,
después del de 1996.5

Durante la década de los cincuenta y parte de los sesenta el rocanrol se comenz6 a expandir
gracias a la llegada de los discos de acetatos y luego los vinilos —discos que a la vez los selectores
musicales reproducian en la radio— a la industria de la television, y claramente debido al capitalismo
que convirtio al rocanrol en una fuente mas de consumo. Con todo ello y a pesar de que el rocanrol
fue una innovacion y una propuesta de libertad para los adolescentes de la época, el rocanrol
construyd sus bases siguiendo la organizacion patriarcal. Segin Maria Mies en Patriarcado y
acumulacion a escala mundial, el patriarcado literalmente significa:

‘La ley de los padres’. Pero el dominio de los hombres va mas alla de la ‘ley de los padres’

e incluye el dominio de los maridos, de los jefes hombres, de los hombres que gobiernan

en la mayor parte de las instituciones sociales, en la politica y en la economia, en resumen,

en lo que se ha dado en llamar ‘la liga masculina’ o ‘la casa de los hombres’. [...] El término

5 Ver Sex Pistols Web Oficial. “Sex Pistols Timeline 1996”.

6 Los integrantes han hecho giras y conciertos ademas de la de 1996: realizaron un concierto en 2002 para celebrar su
25 aniversario, en 2003 hicieron una gira por Norteamérica, en 2007 tocaron en varias ciudades de Reino Unido y la
Gltima en 2008, afio en que encabezaron varios festivales por Europa. Ver Sex Pistols Web Oficial. “Sex Pistols
Timeline 2002, 2003, 2007 y 2008”.
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[patriarcado] explica la totalidad de las relaciones opresivas y de explotacion que afectan a

las mujeres asi como el caracter sistémico de las mismas (94-95).

La estructura patriarcal reproducida dentro del rocanrol ayud6 a gestar la idea de que este
género estaba hecho por hombres y para hombres y que las figuras mas reconocidas que
predominaban eran hombres blancos que proyectaban una imagen heterosexual y cuyas
connotaciones estaban relacionadas a la sexualidad masculina —como la que reflejaba
internacionalmente Elvis Presley—. Al respecto de la heterosexualidad y el heteropatriacardo, Coral
Herrera en La construccion sociocultural del amor romantico (2020) menciona que “la
heterosexualidad es una orientacion sexual, pero también es una construccion social y cultural que
ha sido reificada en el imaginario colectivo como un fendbmeno natural o normal” (165). La
heterosexualidad es una construccion que se ha consolidado como lo hegemoénico y ha
desnaturalizado a las demas expresiones sexoefectivas que existen, lo cual nos lleva a otro término:
el heteropatriarcado, el cual ademas de privilegiar las expresiones sexoafectivas entre hombre y
mujer, también enaltece al hombre sobre la mujer u otros géneros.

La opresion de las mujeres tiene una larga historia y ésta ha pasado por varios cambios,
tanto sociales, juridicos, histéricos y culturales; la dominacion de los hombres sobre las mujeres se
reproduce en muchos ambitos de la vida, como en los lugares/espacios —el hogar, la calle- ya sea
recreativos o de trabajo; la distribucién de roles segin la division del trabajo ha limitado el
desarrollo personal y social de las mujeres y el ambito del rocanrol no fue la excepcién. Desde sus
origenes, el rocanrol como préactica cultural encaminé a que las mujeres tuvieran una participacion
condicionada desde la mirada masculina, ya sea como publico —las admiradoras o fans, la parte
objetivizada de los deseos sexuales de los rocanroleros— 0 ya sea como mdsicas: ser coristas,

vocalistas o bailarinas, igualmente objetivizadas sexualmente —actividades musicales consideradas
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exclusivas para las mujeres no para los hombres— y no instrumentistas —actividades mas
relacionadas con lo masculino—.

Si bien existia presencia femenina en el rocanrol y las mujeres luchaban por sobresalir pese
a toda la carga patriarcal, su presencia en los escenarios se condicion6 en funcién de mostrar un
conjunto de comportamientos o actitudes “propias” de la mujer, es decir, podian ser musicas, pero
tenian que adecuarse a los esquemas tradicionales de género. Martha Santillan Esqueda en Mujeres
criminales. Entre a ley y la justicia (2021) menciona que el ambiente conservador que se vivia en
ese periodo (1940-1950)

encontrd en las emergentes industrias culturales una via para defender la moral tradicional

promoviendo esquemas de género heredados del siglo XIX. El ideal de mujer se reducia al

cuidado de hogar, a la procreacion, al amor y a la sexualidad servil hacia el varén, al tiempo

que debia someterse a la autoridad del esposo o del padre (17).

Asimismo, como forma de control gubernamental y de manera generalizada, las industrias
culturales —la radio, los discos, la prensa, el cine y la television— promovian la imagen de la virgen
y la buena en contraste con la provocativa, la mala:

Asi, a través de ondas sonoras trasmitidas por radio o entonadas en forma de rimas

musicales, y de imagenes fijas en paginas de impresos de todo tipo (diarios nacionales,

prensa popular, pasquines, nota roja, cémics, etc.), 0 en movimiento, a través de las
pantallas cinematograficas, se exhibian unay otra vez representaciones de la buena mujer:
sumisa, pasiva, sentimental, virgen, asexual, y en el peor de los casos, resignada, la mala,
en contraparte, la transgresora del ideal, era personificada como antinatural, desalmada,
peligrosa, erotizada, lujuriosa, incapaz de amar, no maternal y revestida de corrupcion

moral, vicios y delincuencia (Santillan 17).
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En el rocanrol, la imagen de Angélica Maria (la recatada, la novia ideal) se contrastaba con
la imagen de Julissa (la sensual y provocativa), al tiempo que se inculcaba que la imagen de las
mujeres en el rocanrol fuera parecida a como menciona Teresa Estrada en Sirenas al ataque.
Historia de las mujeres rockeras mexicanas (1956-2006): “la idea de nifa delicada, linda e ingenua
que tiene un novio formal de saco y corbata con el que terminaréa casandose” (51).

Ademas, todo intento de transgresion o representacién sexual que no fuera la masculina se
prohibio o se difundié como elementos generalizados que aportaban a los temores sociales de la
época de que las mujeres ocuparan cada vez mas espacios, como lo afirma Santillan:

En relacién a las transgresiones femeninas, se difundieron representaciones y pautas de

percepcion que abonaban a temores sociales generalizados en torno a los cambios que

experimentaba el pais vinculados al incremento de espacios laborales o educativos para las

mujeres (15).

O como menciona Maria Sales en su ponencia “La rebelion femenina en la musica rock:
una cuestion de género”:’

Por oposicion a los atributos tradicionalmente femeninos de pasividad, de inhibicion, de lo
relacionado con el ambito doméstico, el rock se traduce en accion, rebeldia y expresion.
Tomando esto en consideracién, la mujer representa todo a lo que amenaza al rebelde y a
lo que este se opone. Por otra parte, la masica rock posee una enorme carga sexual que
simboliza, no obstante, la sexualidad masculina. Este vinculo con el caracter masculino

borra cualquier relacion entre este tipo de masica y la representacion de la sexualidad

femenina (994).

" Sobre el género en la musica rock, ver Maria Sales. “La rebelion femenina en la musica rock: una cuestion de género”
especialmente la pagina 994.
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Se profundizara mas adelante en ello en el siguiente apartado de coémo se origind el rocanrol
en México, desde su incorporacion a la escena musical en la década de los cincuenta hasta
Avandaro y parte de la década de los ochenta.

1.1 Sexismo en el rocanrol/rock hecho en México
Lo que antes se configuré como rocanrol y lo que hoy conocemos como rock “hecho en México”
tiene mas de cincuenta afios manteniéndose en el gusto de jovenes y adultos que lo han adoptado
como una forma mas de expresarse 0 como un estilo de vida. Para Maritza Urteaga, un estilo de
vida se define mediante la mezcla de las practicas culturales, ya sea por un determinado uso de
lenguaje (jergas), o por el baile, como lo refleja en “Chavas activas punk: la virginidad sacudida”:®

Los modos de expresion de un estilo pueden ser: la jerga (el lenguaje ondero y bandoso de

los setenta y ochenta), la musica (el rock punk, el hardcore, el thrashcore, el dark en sus

diferentes variantes), la estética (en la imagen, "facha", punketa, dadaista), el demeanour o

el comportamiento (compuesto por la expresion, la manera de andar y la postura) y las

producciones culturales (grupos musicales, demos, grabaciones, tocadas, fanzines, graffiti,

tatuaje, mesas redondas, foto, video, radio, poesia, etc.) (100).

Por ello, el rock y sus variantes estilisticas teoricas y practicas se consideran una forma de
demostrar el estilo de vida de quienes gusten de él, quiza como una moda —portar una playera de
AC/DC para algunos puede parecer muy rockero y es una de las maneras de demostrar que les

gusta el rock, aunque probablemente no sepan quiénes son AC/DC o ni les guste este género

musical- o también como una filosofia, en la cual tanto teoria y practica se lleven a cabo, como

8 Maritza Urteaga es una investigadora que, desde 1987, su campo de estudio son las juventudes, la identidad, las
mujeres en México, entre otros temas similares. En “Chavas activas punks: la virginidad sacudida”(1996) analiza el
papel de las bandas de punk conformadas por jovenes mujeres y hombres en la periferia del entonces Distrito Federal,
y cOmo éstos se relacionan. Ver pp. 97-118.
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cuando toda tu vida te dedicas a investigar sobre rock y ademas tienes una banda de rock, por
mencionar algunos ejemplos.

Por otro lado, Lopez delimita dos campos para periodizar el rock mexicano:

Primero, emerge en los afios cincuenta como un ritmo de moda que fue apropiado por la

juventud, pues en aquella época, los jovenes no se identifican plenamente con el mambo o

el chachacha, importados de Cuba; en el nuevo género musical encontraron una

identificacion y forma de diferenciarse de los otros, sus principales adeptos son jovenes de
la clase media urbana. Segundo, en la década de 1960, con la emergencia de la “cultura de
la onda”, una de cuyas premisas era la idea de cambiar el mundo, fundir el mundo del arte
con el de la vida, el rock and roll sufre una transformacién semantica [es un transformacion

Iéxica]: se le denominard, sencillamente, como rock, logrando afianzarse en diversos

sectores de la sociedad (46).

Lopez, citando a Maritza Urteaga (Por los territorios del rock. Identidades juveniles y rock
mexicano [1998]) refiere que el rocanrol ingreso a México a finales de los afios cincuenta:

primero como una mercancia sélo importada y luego producida por las industrias culturales

mexicanas (basicamente la radio, la naciente television y las casas disqueras) para el
entretenimiento/diversién de los jovenes de las clases altas y medias urbanas. En modo
alguno, para los jovenes carentes de fortuna, incapaces de acceder a los acetatos importados

(40).

Més adelante, LOopez menciona un elemento muy importante: no siempre el rock es
sindnimo de marginalidad: “Esto es importante tenerlo en cuenta, pues falsamente se asocia al rock
con las bandas marginales” (40). A partir del argumento anterior, desprendo la reflexion de que el
rock, a pesar de contener en sus raices un caracter contestario, ha aportado poco o nada a la lucha

de las minorias por derribar, por ejemplo, la homofobia, el machismo o la misoginia, elementos del
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patriarcado que persisten en la musica, como menciona Julen Figueras en “La musica rock y los
tres pilares del sexismo™:® “Por paraddjico que parezca, el estilo musical que mejor ha aguantado
el envite de modas y corrientes de la segunda mitad del siglo XX ha conseguido sobrevivir por su
persistencia en valores como la rebeldia, la juventud, el poder, y no menos importante, el sexismo
(s.p.)”.

Sobre el sexismo, Marcela Lagarde en “Identidad de género y derechos humanos: la
construccion de las humanas™ menciona que éste “se expresa en politicas, formas de relacion y
comportamiento, en actitudes y acciones entre las personas, asi como de las instituciones hacia las
personas” (17), asevera ademas que “nuestra cultura es sexista en contenidos y grados en ocasiones
sutiles e imperceptibles, pero graves, y en otras es sexista de manera explicita, contundente e
innegable” (17). Lagarde distingue las tres formas més relevantes de sexismo: el machismo, la
misoginia y la homofobia, y menciona que “una caracteristica comun a todas ellas es que son la
expresion de formas acendradas de dominio masculino patriarcal” (17). Al respecto, la autora
también habla acerca del androcentrismo, el machismo y la misoginia y los define y entreteje de la
siguiente manera:

La mentalidad androcéntrica permite considerar valorativamente y apoyar socialmente que

los hombres y lo masculino son superiores, mejores, mas adecuados, mas capaces y mas

atiles que las mujeres. Por ello es legitimo que tengan el monopolio del poder de dominio

y de violencia. Asi, el androcentrismo se expresa en el machismo como magnificacion de

ciertas caracteristicas de los hombres, de su condicidon masculina, de la masculinidad y, en

particular, de la virilidad: abigarrada mezcla de agresion, fuerza dafiina y depredadora, y

dominacion sexual. El androcentrismo se entreteje y completa con la misoginia. Tras la

® Ver Julen Figueras “La miisica rock y los tres pilares del sexismo”.
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sobrevaloracién de los hombres y lo masculino se interioriza y subvalora a las mujeres y a

lo femenino (17).

No es lo mismo ser hombre que mujer en la escena musical, los hombres musicos acceden
de manera mas facil a los espacios, en comparacién con las mujeres masicas que constantemente
son perseguidas y acosadas por los medios de comunicacion que atacan de manera reiterativa con
sus mensajes sexistas o las industrias musicales —igualmente sexistas— debido a su manera de
expresarse, como les ocurrid en los setenta a The Runaways, cuyo primer disco homonimo surgié
en 1976, afio en el que se hicieron méas conocidas, pero en donde también se desataron una serie de
criticas hacia ellas como en su manera provocativa de vestirse, su fisico y el hecho de ser mujeres
tocando agresivamente rock, pues como menciona Anabel Vélez en su libro Mujeres del rock, su
historia. Cronicas de las grandes protagonistas del rock:*°

Aunqgue su primer disco tuvo buenas criticas, la prensa las escogié como broma del afio y

no paro de tratarlas con condescendencia y desprecio absolutos. Pocos discos han mostrado

mejor la rabia y efervescencia adolescente que éste [las integrantes rondaban entre los 15y

16 afos de edad]. Aun asi, las emisoras de radio no programaban sus canciones, la prensa

las criticaba. Nadie parecia hablar de su talento. Y en los innumerables articulos que se

escribian sobre ellas se hablaba de sus vidas personales, su comportamiento o sobre todo,

la imagen sexy que la banda proyectaba (160).

No es lo mismo que los hombres formen bandas a que las mujeres las formen, no es lo
mismo tener una banda por el simple acto de tenerla, salir a tocar y cantar una y otra vez discursos

sexistas que vulneran la representacion de las mujeres, que tener una banda con una postura politica

10 Anabel Vélez se dedica a analizar la figura de las mujeres en la cultura pop, con libros como Rockeras (2016),
Superheroinas. Lo que no sabias de las mujeres mas poderosas del comic (2017) y este que se cita aqui "Mujeres del
rock. Su historia. Cronicas de las grandes protagonistas del rock (2018).
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que reafirme discursos en contra de esto, ejemplifico lo anterior: No es lo mismo una banda de
punk britanico con cuatro integrantes hombres blancos cisgénero como los Sex Pistols, cuyo
discurso en los setenta atentd (simbolicamente) en contra de la Reina —figura de poder—y son de
alguna manera aceptados,'! a una cantante mujer blanca occidental que rompe una foto del papa
Juan Pablo Il —otra figura de poder— en una presentacion en vivo,*? como lo hizo Sinnead O’Connor
en 1992 dando fin a su carrera pues nadie después de eso queria contratarla.

Casos como el de Sinnead o las Runaways hay muchos, y cabe sefialar que son de los mas
conocidos porque éstos pertenecen a la industria musical mas comercial, pero también el sexismo
existe en ambitos mas pequefios y menos conocidos, que pocas veces son mencionados, por
ejemplo, en las bandas de viento tradicionales en México, cuya tradicion es que las mujeres no
participen activamente en la musica, asi lo menciona Georgina Flores Mercado en su articulo
“Mujeres de metal, mujeres de madera. Musica p'urhépecha y relaciones de género en las bandas
de viento en Tingambato, Michoacéan”:13

Actualmente parece normal, en Tingambato, que las mujeres participen en las bandas de

viento. Sin embargo, la apertura de estos espacios para las mujeres no fue de la noche a la

mafiana ni fue facil para muchas de ellas ingresar y mantenerse en la musicay en las bandas
de viento. Las mujeres masicas no pocas veces han tenido que sufrir que los comparfieros

de las bandas las discriminen o que la gente se ria maliciosamente de ellas porque tocan

algln instrumento y participen en las bandas, pues eso jes cosa de hombres! La actividad

11 A pesar de que algunas canciones de los Sex Pistols fueron censuradas en el Reino Unido, realmente su carrera no
se acabo por la censura, sino por motivos varios que apelan a las problematicas internas de la agrupacion, problemas
con adiccion a las drogas y su mala relacion con su manager. Ver Laura Torres “Johnny Rotten, lo duro de ser un Sex
Pistol”.

12 Se puede leer la historia completa en el articulo “Cuando Sinéad O'Connor rompi6 la foto del Papa: cronica de una
lapidacion publica” de Guillermo Alonso.

13 Ver Georgina Flores. “Mujeres de metal, mujeres de madera. Musica p'urhépecha y relaciones de género en las
bandas de viento en Tingambato, Michoacan”.
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de ser musico y musico de banda es una actividad que se considera propia de los hombres

al ser un trabajo duro, donde hay que aguantar largas jornadas, un trabajo que implica salir

de casa y del pueblo durante muchos dias y noches para tocar en otras localidades (192).

El hecho de que el sexismo no distinga entre musica comercial o musica no tan comercial,
ni entre géneros musicales ya se ha comprobado en diversos estudios,'* en los que se analizan los
discursos que reproducen la estructura patriarcal en géneros musicales como el pop, el rock, la
cancion protesta, el rap/hip hop o los ritmos tropicales, entre otros, no solamente en México y
Latinoamerica sino en otras partes del mundo. El sexismo esta en todos lados porque forma parte
de un orden patriarcal sistémico que se cuela hasta en los &mbitos mas pequefios; sin embargo, lo
comercial o lo méas conocido da pie para que el sexismo sea mas visible, pero eso no quiere decir
que en otras esferas no exista.

Por otra parte, con todos los cambios posrevolucionarios en México en cuanto a la cultura
y las revueltas e innovaciones en la musica, ¢en donde estaban las mujeres? Es un mito que no
habia mujeres en la escena musical mundial y nacional. Yael Bitran Goren en “De la
invisibilizacién al canon: mujeres en la academia, el rock y la sala de concierto en México durante
la segunda mitad del siglo XX’*> menciona al respecto que

Las mujeres han dejado una huella indeleble en el acontecer musical de México desde hace,

por lo menos, cien afios. En 1917, una mujer, Alba Herreray Ogazon, publicaba la primera

historia de la musica en México: El arte musical. La presencia de mujeres en el &mbito de

la educacién musical se percibe en el Conservatorio Nacional de Musica desde su fundacién

14 Estudios realizados en Chile como “Yo solia amarla, pero tuve que matarla: cancionero del romance feminicida” de
Ainhoa Vasquez, en México con la compilacion de articulos La borradura de la letra. Lirica popular y género, o en
Espaiia “Sexismo en la musica pop espaiiola. Analisis desde la autoria e interpretacion” de Luis Martinez, entre otros
textos mas que analizan el sexismo y la misoginia en la lirica popular.

15 Ver Yael Bitran. “De la invisibilizacion al canon: mujeres en la academia, el rock y la sala de concierto en México
durante la segunda mitad del siglo XX
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en 1866, con maestras y compositoras destacadas como Delfina Mancera o Guadalupe

Olmedo; esta Ultima, la primera mujer graduada de composicion en el Conservatorio

Nacional en 1875, en cuyo examen presentd una Obertura a grande orquesta y el cuarteto

de cuerdas mexicano mas antiguo del que se tiene conocimiento hasta el momento: el

Quartetto Studio Classico, op. 14. La medalla de plata que le otorgd la Junta Directiva de

la Sociedad Filarmoénica Mexicana y que se mantiene en el Conservatorio dice: “A la

Sefiorita Guadalupe Olmedo, primera compositora mexicana que ha escrito en el género

clasico” (92).

En el &mbito del rocanrol, Gloria Rios (1928-2002) fue la pionera de este género en México
y una de las primeras mujeres en interpretar canciones de rocanrol. José Negrete, pianista de Los
Locos del Ritmo, menciona que: “Ella fue quien empezo a usar el término rock and roll, pero en
realidad interpretaba cierta formas de jazz con swing. Por moda, le decian rock a muchas cosas que
no lo eran” (Lopez 51).

Gloria Rios, nacida en Texas, pero de ascendencia mexicana, fue una mujer con un talento
innato para ejecutar bailes folcléricos mexicanos, ademas del swing y el boogie de los pachucos.
Al respecto, Lopez menciona que

en la ‘época de oro’ del cine mexicano, Gloria Rios persiguio el suefio de ser famosa en la

pantalla grande y lo logré. Con Resortes filmo Voces de primavera y Barrio bajo. En la

ultima escena participan los dos en un maraton de baile. Fue gracias a su participacion en

la pelicula Juventud desenfrenada (1956) que alcanzd popularidad como cantante y

bailarina de rocanrol, incluso se le llego a decir la reina del rocanrol (52).

En el mismo afio del début de Juventud desenfrenada, “la que seria la primera pelicula sobre
rocanrol en México” (Lopez 53), Rios grab0 e interpretd, junto a las Estrellas del Ritmo, La

mecedora, un tema original de Mario Patron, y también la version en inglés y espafiol de Ahi nos
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vemos cocodrilo, ambas incluidas en lo que se dice fue “el primer disco de rock cantado” (Lopez
52). Al respecto, Estrada en Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas
argumenta que Rios ayudé a fomentar la popularizacion del rocanrol en México “dando
exhibiciones en diferentes teatros de revista. Incluso se le llegd a llamar ‘la creadora del rock n’
roll’” (34). En 1957 Rios recreo el tema Rock Around the Clock de Bill Haley y lo renombré El
Relojito, incluido en la banda sonora de la pelicula Juventud desenfrenada. La cancion El Relojito
se convertiria en la primera cancién de rocanrol en espafiol en ser grabada y esto a la vez
posicionaria a Rios como la primera mujer en grabar el primer rocanrol en espafol: “A pesar de
que el rocanrol ha sido considerado una forma de expresién masculina, en el caso de México el
primer rocanrol grabado en espafiol curiosamente lo hizo una mujer: Gloria Rios” (34).

Si bien, la cancion grabada no era de su autoria, como muchos otros casos propios del origen
del rocanrol de canciones versionadas del inglés al espafiol provinientes de Estados Unidos, es
importante destacar su aportacion a la musica nacional, su empefio en que el rocanrol se diera a
conocer y agradecer sus pasos pioneros que, seguramente, encaminaron a muchas otras mujeres a
hacer musica.

Con lo anterior surge la discusién en cuanto a la exigencia diferencial entre hombres y
mujeres en el rocanrol. Si bien las agrupaciones conformadas por hombres tampoco tenian entera
libertad de crear temas propios, ya que la industria musical del momento lo que mas vendia eran
las versiones de ritmos estadounidenses de autores como Bill Halley o Pat Boone, ellos si tenian
mas libertad de dirigir bandas (ser managers), de dirigir orquestas, participar en diversas bandas,
de decidir sobre otras bandas (incluidas las pocas bandas de mujeres), todo esto sin tener que pasar
por el acoso y tener que comprobar su talento constantemente; en contraste, las mujeres al ingresar
al espacio del rocanrol eran sefialadas y se les exigia demostrar su talento y demostrar saber hacerlo

bien (tocar o cantar), hecho que cambidé un poco a finales de los cincuenta y a lo largo de los
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sesenta, con agrupaciones como las Mary Jets, las 4YT y las Chic’s, las cuales menciono mas
adelante.

Otra pelicula que proyecté al rocanrol y el ambiente universitario de la capital mexicana,
fue Las locuras del rock and roll de 1956:

la aparicion del rock and roll en la pantalla nacional se dio paralelamente con la apertura de

Ciudad Universitaria. En ese entonces, el rocanrol influyd notablemente dotando de

identidad a los universitarios del nuevo campus de la UNAM, conocida como C.U., al sur

de la Ciudad de México, y que abre sus puertas en 1954 (L6pez 54).

Segun Francisco Lopez, C.U. fue el escenario ideal para ilustrar el ambiente universitario:

las porras entre estudiantes de la Universidad Nacional y del Instituto Politécnico son parte

del color en la cinta Las Locuras del rock and roll. La orquestacion de la misma es muy suli
generis ya que integra una marimba orquesta: la marimba “Cuquita” de los hermanos

Narvaez, fusionada con la orquesta de Juan Garcia Esquivel, ejecutando el tema El Rock

del estudiante (56).

En ese contexto de jovenes universitarios surgen Los Silver Rockets, agrupaciéon de
Veracruz, que sorprendi6é por su creatividad al componer sus propias canciones —de las pocas
agrupaciones que crearon temas propios—, a diferencia de las adaptaciones de éxitos
norteamericanos que hacian la mayoria de los conjuntos modernos. Los Silver Rockets solo
grabaron un LP y sus temas resultaron tan atractivos que se reeditaron en Espaiia y Argentina. Del
disco sobresalen los temas Zombie universitario y Muchacho zafado, ademas de un clasico que fue
adoptado por la comunidad universitaria como su segundo himno: EI Unirock y su tema mas

popular y contagioso La Pecosita.
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Asimismo, Lopez parafraseando al investigador musical Zolov, menciona que la época de
oro del rocanrol en México (1959-1964) se concentro principalmente en la capital del pais, aunque
su influencia llegé mucho mas alla del entonces Distrito Federal:

Tocando “refritos” —versiones en espafiol-, grupos como Los Loud Jets (Orfedn), Los

Locos del Ritmo (Orfedn), Los Rebeldes del Rock (Orfedn), Los Teen Tops (CBS), Los

Black Jeans (Peerless), Los Hitters (Orfedn), Los Holligans (Orfedn), y muchos otros, no

sOlo se convirtieron en estrellas nacionales, sino, también, en algunos casos, internacionales

(60).

En la década de los sesenta en México varias mujeres hicieron aparicion con un sencillo
que se popularizo o un disco que de igual manera cobro fama, pero eran mas del genero de la balada
y pocas de ellas escribian sus letras, como Mayté Gaos. Hay que recordar que los primeros hits del
rocanrol mexicano eran canciones traducidas del inglés al espafiol, y las mujeres casi siempre eran
acompariantes de bandas ya establecidas o de solistas como Alberto Vazquez, entre otros:

las baladistas que a principios de los sesenta comenzaron a interpretar cancioncitas

bobaliconas y edulcoradas: Maria Eugenia Rubio, Mayté Gaos, Leda Moreno, Queta Garay

o las inefables Hermanitas Jiménez eran las pares hipercursis de tipos como Oscar Madrigal,

Alberto Vazquez, Johnny Laboriel, César Costa o Enriqgue Guzman (los tres ultimos,

transfugas de los grupos pioneros del rocanrol) y su relativa contribucion al rock nacional

fue tan falta de calidad como llena de sentimentalismo y humorismo involuntario.*®

Pero antes de las mujeres baladistas, ya a finales de los cincuenta en México aparecieron
las bandas conformadas por mujeres, como Las Mary Jets, fundadas en el 58, quienes siguieron la

linea de los covers y las 4YT, quienes por fin, componian sus letras y su musica, pues segun

16 Ver Hugo Garcia. “El rock femenino en México” (2011).
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informacion en el blog titulado “Vuelve primavera: el rock de los 60 en México” del autor Gustavo
Zamora,'’ se encuentra una pequefia referencia a que “en las canciones Hey Muchacho y Tienes
que volver la letra' y masica son de Rosa Maria Villasefior y Guadalupe Déavila [ambas integrantes
de las 4YT]” (s.p.), integrantes del grupo que hicieron una diferencia en el paranorama musical de
mujeres que se hicieron famosas no por creaciones propias, sino por la explotacion de su fisico por
parte de la industria musical y por versionar canciones pasandolas del inglés al espafiol.

Cabe aclarar que aqui se hace una critica a los managers o productores que crearon o
manejaron la carrera de muchas de las antes mencionadas, ya que puede ser que el hecho de que
solamente tocaran covers, repitiendo unay otra vez discursos de alguien mas, ocasionara que ellas,
aunque virtuosas en los instrumentos musicales, en la voz y seguramente muchas en la escritura,
dejaran de lado la creacion literaria en sus canciones, para enfocarse en lo “vendible”, como pasd
con Las Mary Jets, pues su manager decidia en donde tocarian y qué cantarian para ser mas
vendibles: “Las Mary Jets [...] tenian un manager que decidia por ellas” (Estrada 43), aunado a
que las bandas de mujeres se disolvian por una impermanencia resultado de la marcada
diferenciacion de tareas basadas en los roles de género: las mujeres dejaban la musica para casarse,
tener hijos, acoplarse a lo que sus padres decidian o sus maridos, como el caso que se menciona en
Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas (1956-2006) en el testimonio de
Maria Yolanda Davila, bajista y fundadora de las 4YT:

Yolanda Martinez se salié del grupo porque su novio se la llevo [...] Gloria era &rabe y tuvo

que salir al poco tiempo porque su religion no le permita exhibirse [...] Nunca nos fuimos

de gira porque no me daban permiso, solamente tocabamos en el D.F. [...] Yo no podia

17 Ver Gustavo Zamora. “Las 4 y T y Las Mary Jets”.
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desvelarme ni salir de noche y ellas necesitaban promocionarse, por eso nos disolvimos

(45-47).

En parte, la diferenciacion también se debia a que las disqueras no veian rentable invertir
en producciones hechas o ejecutadas por mujeres con el argumento de que no tenia caso, ya que
después se casarian:

Lo mas importante era dar a las cantantes una imagen de chicas desvalidas e ingenuas y

crear los idolos de la juventud. Existia el estereotipo que asumia que cualquier fémina

entonada —y a veces ni eso— podia tener un hit, mientras se mantuvieran maleables a los
designios de los hombres quienes eran los que decidian. ¢Para qué invertir en la promocién

de una mujer que habria de casarse y dejar el ambiente? (Estrada 51).

Ya habia pasado en México casi una década desde la instauracion del rocanrol como género,
pasando por los cincuentay el rocanrol traido de Estados Unidos, copiado y llevado a la television
con peliculas como Rock and roll (1956), con Gloria Rios, Mario Patron, entre otros. En esa misma
época (principios de los sesenta) los rocanroleros, asi como los medios de comunicacion y el
publico tenian en un altar a Elvis Presley, quien marcd un estilo que pronto los mexicanos
adoptaron. El final de los cincuenta y el inicio de los sesenta fue una especie de mezcla entre la
confusion si cantar en espafiol o en inglés, o si hacer canciones propias o seguir copiando el estilo
estadounidense. Aqui también ya se agregaria la copiadera de algunas bandas mexicanas, como
Los Sinners, a la banda inglesa The Beatles. Al respecto, Federico Arana en su libro Guaraches de
ante azul. Historia del roc mexicano (2002)*® menciona que

durante los afios 58 y 59 cantar rocanroles en algo que no fuera la lengua de Presley

nos parecia una ligereza y una antinomia monumental. En cambio a principios de los

18 \/er Federico Arana. Guaraches de ante azul. Historia del rock mexicano.
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60 el roc en castellano vino a dar un respiro a todas esas almas descarriadas que nunca

alcanzaron a articular mas de cinco sonidos vocales (152).

Asi y ya a finales de los sesenta y principios de los setenta —colindando con el Festival
Avandaro y segun Arana— Alejandro Lora de los Three Souls concede una entrevista a la revista
Conecte. Lora mencion6 que su grupo ya llevaba varios afios componiendo en espafiol, sin copiar
estilos estadounidenses y que le parecia que era mucho mejor seguir por ese camino, pues, hablar
en espafiol, ubicAndonos en México, le parecia una mejor manera de comunicacion entre ellos y el
publico: “consideramos que no es muy buena onda porque somos mexicanos y nuestro publico
también lo es y realmente no tendria mucho caso componer en inglés si mucha gente no puede
entenderlo” (155).

Por otro lado, en Norteamérica, de la mano de Janis Joplin, Jimi Hendrix, los Doors o Cream
se dispara el rock psicodélico, que llega a México después de una serie de movimientos sociales,
principalmente organizados por jovenes (el movimiento del 68 y el del 71, ambos movimientos
estudiantiles que acabaron, debido a la represion de las autoridades del momento, en matanzas)
grupos como La Revolucién de Zapata (1970) —pioneros en el género que se gestaba en tierras
mexicanas— ya hablaban abiertamente de sexo y de que en el rocanrol no solamente se cantaban
canciones de amor (infiriendo que ahora hablarian ademas de sexo): “oh, my baby forgot that the
rocks can also sing a song of love/can’t you see that kind of sex/is gonna let you down, let you
down”. La psicodelia no les dur6 —Arana menciona que entrar a la psicodelia suponia tener
informacidn sobre cuanto se estaba cocinando en el mundo: pacifismo, vida comunitaria, amor
libre, religiones extraoccidentales, expansion de consciencia (293)—, y afios después decidieron irse
por el lado seguro de la balada roméantica. En esa época el rock psicodélico era muy perseguido por
las autoridades del momento, no les convenia tener mas revueltas juveniles, por ello, quiza los

integrantes de La Revolucion de Zapata decidieron bajarle a la psicodelia y meterle al romance,
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algo que fuera mas digerible para todas las masas. Cabe destacar que esta psicodelia tenia sus
origenes en Estados Unidos, en el movimiento hippie de los sesenta, especialmente en 1967, con
el Verano del Amor, al cual le sigui6 el Woodstock en 1969 y en México el Avandaro ya en 1971.

En el campo musical, muchos grupos se dieron cuenta que el lema paz y amor ya no era
suficiente, pues ya rebasaba a la época, y decidieron optar por expresiones mas agresivas, como el
punk, originado entre los jovenes proletariados ingleses a mediados de la década de los setenta en
un momento en el que la tasa de desempleo era bastante alta, con bandas como The Clash, Sex
Pistols, y en Estados Unidos con Ramones, entre otros.'® Al respecto, en México, Teresa Estrada
menciona en Sirenas al ataque. Historia de las rockeras mexicanas que:

el punk fue bien aceptado por los jovenes de colonias populares, cuando el pais enfrentaba

una de tantas crisis econémicas. Los punks dieron la mas tajante y terrible muestra de estos

estados de animo. Sustituyeron el lema de la paz y el amor de los hippies, por el de odio y

guerra; los adornos usuales fueron cambiados por objetos de la sociedad industrializada,

como hojas de rasurar, materiales vinilicos, alfileres, etcétera (180).

Cabe sefialar que aunque décadas atras —cincuentas y sesentas— hubo varias representantes
en la musica rocanrol en México, como Gloria Rios, la década de los setenta fue una época dorada
para el surgimiento de las mujeres en la muasica, pues gracias al punk, muchas musicas se atrevieron
a salir en pablico y crear su propia masica. A algunas mujeres que comenzaron a crear dentro del
punk, una de las cosas que llamé su atencion fue justo esa oportunidad que se les presentaba, la de
por fin poder romper ese silencio hegemonico, de poder visibilizar sus practicas, sus discursos y
de reclamar finalmente lo que les pertenecia: un lugar dentro de la escena musical que por décadas

las habia relegado a ser groupies o que las habia obligado a acoplarse a los estereotipos de género

19 Estas agrupaciones no fueron las Unicas, sino las méas conocidas dentro del canon occidental angloparlante; en gran
parte, esta es una de las razones por la cual el plblico puede reconocer a estas bandas como representantes del punk.
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de la época, (aclaro que ser groupie no es lo que se cuestiona aqui, ser groupie desde la mirada
patriarcal es lo que debemos de cuestionar). Ya no solamente eran las consumidoras de discos, las
fans, sino que ya formaban parte de la escena musical, principalmente en Inglaterra o Espafia, como
menciona Vivien Goldman?® en entrevista para Oriol Rodriguez de la revista Mondo Sonoro:?!

Con la irrupcion del punk, las mujeres (principalmente las blancas) encontraron un espacio

para explorar unos impulsos que anteriormente tan solo habia podido canalizar siendo

groupies. Fue asi como, tanto en el Reino Unido como en los Estados Unidos, aparecieron
mujeres y grupos de mujeres como Poly Styrene de X-Ray Spex, The Slits, The Raincoats,

The Mo-dettes, Vi Subversa... A pesar de ser una subcultura subterranea, con los obstaculos

sexistas habituales aun por combatir, nunca antes del punk las mujeres habian tenido un

acceso tan directo a hacer musica popular (s.p.).

A pesar de que las mujeres comenzaron a salir de los sétanos y del encierro, todavia la
mayoria de los grupos representativos del punk estaban integrados por hombres. Pocas eran las
mujeres que se reconocian en la escena internacional de los setenta y ochenta y todas ellas se
estrellaron con lo que ya habian visto padecer a sus predecesoras en el rocanrol dos décadas atras,
en los cincuenta, se encontraron con que ese género que prometia la libertad de palabra para todos,
estaba repitiendo las mismas vejaciones e invisibilizaciones patriarcales que los otros géneros
pasados habian y seguian haciendo. Incluso todavia dos décadas después, en los noventa, las
generaciones que continuaron con la estafeta del punk hecho por mujeres y el hazlo ti misma —el

movimiento Riot Grrrl- sufrieron estigmatizacion, violencias e invisibilizacion,? aunque estas

20 Vivien Goldman es una periodista, escritora y catedratica britanica cuya obra gira entorno de los estudios de género
y lamusica, en especial el reggae, el punk y el pospunk. Es autora de La venganza de las punks. Una historia feminista
de la musica de Poly Styrene a Pussy Riot editado por Editorial Contra (2019).

21 Ver Oriol Rodriguez. “Nunca antes del punk las mujeres habian tenido un acceso tan directo a hacer musica popular”.
22 El movimiento Riot Grrrl escribié un manifiesto de 16 consignas en donde expresaron las violencias a las que eran
sometidas en esa época, tanto en la escena musical como en otros ambitos. Para ver el manifiesto, History is a
Weapon, https://www.historyisaweapon.com/defconl/riotgrrrimanifesto.html.
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mujeres tuvieron la oportunidad de llevar la problematica sexista en el punk a mayor escala, gracias
en parte al avance de los medios de comunicacion (el inicio del Internet), cuya tecnologia
propagaba con mayor rapidez las noticias/hechos en comparacion con la prensa grafica de los
setenta, y gracias también a los cambios socioculturales de la década. Entre las mujeres cantantes,
musicas solistas 0 agrupaciones que destacan se podria mencionar a The Raincoats, X-Ray Spex,
The Slits, The Runaways, Patti Smith, Chrissie Hynde, Siouxsie Sioux, Lydia Lunch, Kim Gordon,
Joan Jett o Exene Cervenka cantante del grupo X, uno de los grupos pioneros de la escena punk en
California. También habia mujeres que llegaron a ser integrantes de grupos normalmente formados
por hombres como Kira Roessler, bajista de Black Flag, uno de los grupos punk mas famosos de
la historia, con el que llegd a grabar cuatro discos de estudio; o en el new wave o post punk, la
también bajista Tina Weymouth de los Talking Heads.

Por otro lado, en México, el punk llegd pocos afios después del lanzamiento de Never Mind
the Bollocks, Here's the Sex Pistols (1976) primer album de los Sex Pistols. EI punk mexicano
florecio?® en la periferia del entonces Distrito Federal, en particular en una colonia Ilamada San
Felipe de Jests, como lo mencionan José Luis Paredes Pacho y Enrique Blanc en el capitulo 8
“Rock mexicano, breve recuento del siglo XX de La musica en México: panorama del siglo XX
(2010), libro coordinado por Aurelio Tello:?

Aunque Dangerous Rhythm comenzd tocando punk, en realidad la escena mas

representativa de dicho estilo en México es practicamente el barrio bajo, con arraigo en

colonias como Santa Fe, Ciudad Nezahualcdyotl y San Felipe de JesUs. En su caso,

23 Es dificil descifrar cual fue la fecha exacta del nacimiento del punk en México, aunque se cree que fue a finales de
los setenta y principios de los ochenta. Lo que si se puede confirmar es que el lugar que lo vio crecer fue el Tianguis
Cultural del Chopo, pues después de la extincion de los hoyos fonkis, y la cerrazon del gobierno a dichos espacios, el
Chopo acogié en pleno inicio de la década de los ochenta a muchisimos géneros underground, entre ellos el punk, con
exponentes como Rebeld” Punk y Polo Pepo, entre otros y otras, como La Zappa. Ver Diego Cera. “La San Felipe de
Jests la cuna del punk en la Ciudad de México”.

24 Ver Enrique Blanc y José Luis Paredes. “VIIL Rock mexicano, breve recuento del siglo XX”.
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Dangerous Rhythm y SIZE (con Walter Schmidt e Illy Bleeding) representaron mas bien
dos irrupciones tempranas y aisladas del punk dentro del ambiente de clase media, pero no
alcanzaron a generar un verdadero movimiento. [...] El grupo pionero de barrio bajo fue
Rebel’D Punk (1980), formado en la colonia San Felipe de Jesus (432-33).

Las mujeres comenzaron a tocar punk a mediados de la década de los ochenta, de igual
manera desde el barrio bajo, una de las principales representantes fue la Zappa Punk,? quien
comenz0 su carrera siendo la cantante en Virginidad Sacudida, primera agrupacion punk integrada
por mujeres, quien mas tarde formé un colectivo Ilamado Chavas Activas Punk. La Zappa también
fue parte de la banda Secta Suicida Siglo XX y actualmente es cantante de la banda Convulciones.

Las mujeres como intérpretes, como Angélica Maria en los cincuenta y sesenta, tuvieron
lugares destacados dentro de la escena musical en México, y sus canciones fueron reconocidas
quiza porque cumplian con las exigencias de una industria enteramente masculina, pero las mujeres
creando Yy discursando sobre problematicas acordes a su género seguian sin ser aceptadas por la
sociedad mexicana. Esta sociedad sesentera atin funcionaba con algunas practicas y valores propios
del marco juridico de principios de siglo, marco que, si bien en esa época mejoro la situacion
constitucional de las mujeres, como lo menciona Martha Santillan Esqueda en su articulo
“Violencia, subjetividad masculina y justicia en la Ciudad de México (1931-1941)”:

Tras la lucha revolucionaria las elites en el poder se dieron a la tarea de reorganizar las

instituciones politicas y econdmicas, asi como de implementar el marco legal acorde con

los ideales de justicia. En este afan, juridicamente se promovi6 una mejor situacion para las

25 Coincidi con la Zappa en el Encuentro Interdisciplinario Punk y Culturas Juveniles organizado por el Seminario de
Investigacion en Juventud de la UNAM (SIJ) en agosto del 2018 y en una plética casual que tuve con ella me comentaba
que antes de ella estuvo Angela Martinez “la abuela del punk” y cantante del grupo urbano TNT. Angela fue una de
las primeras mujeres en ejecutar el género punk en México, de igual manera desde el ‘barrio bajo’, y Zappa mencionaba
gue fue una de las inspiraciones que tuvo para comenzar su carrera.
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mexicanas en materia constitucional, civil y laboral, que les posibilit6 ir teniendo una

participacion méas notoria en actividades fuera del ambito privado a lo largo de la primera

mitad del siglo XX (Santillan Esqueda, 2014), lo que de alguna manera alteraba las

prerrogativas que los varones tenian sobre las mujeres (3).

La sociedad y el Estado seguian exigiendo a las mujeres ciertos parametros 0 normas como
permanecer en el espacio domeéstico, el rol pasivo en el matrimonio y hacerse cargo de los hijos,
sin embargo, cabe sefialar que no todas las mujeres obedecian estas reglas, pues muchas se
rebelaron, pero seguian sin tener igualdad en derechos en comparacién con su contraparte
masculina, lo que nos refiere al sexismo que se vivia en México en esa época.

1.2 (Y las mujeres?

Cuando, por primera vez, las mujeres se organizaron en grupos para hablar juntas sobre la

cuestion del sexismo y la dominacion masculina, tenian claro que a las mujeres se las socializa al
igual que a los hombres para creer en el pensamiento y los valores sexistas. La Unica diferencia es
que los hombres se benefician del sexismo mas que las mujeres y, como consecuencia, es menos
probable que quieran renunciar al privilegio patriarcal. Antes de que las mujeres pudiéramos
cambiar el patriarcado, teniamos que cambiarnos a nosotras mismas, teniamos que tomar
conciencia (El feminismo es para todo el mundo, bell hooks 31).%6

No diré que es negativo el camino de la historia del rock de mujeres en México, sino que en
comparacion con los estudios que se han elaborado acerca del rock masculino o un rock en
“general”, la bibliografia sobre estudios de la mujer en la musica es poca, nula o dificil de encontrar,
a pesar de que existen textos (muchos los he empleado en este estudio) de investigadoras en el
campo musical. Esta nula presencia o la invisibilizacion de las mujeres que escriben sobre musica

0 participan en la creacion musical, es una manera o mecanismo que han adoptado los hombres

para seguir perpetuando el sexismo en la musica: “La industria del rock o del heavy metal ha

2% \er bell hooks. El feminismo es para todo el mundo.
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invisilizado el potencial creativo de las mujeres y, en general, de toda aquella persona sin buen
encaje en los esquemas heteronormativos” (Figueras s.p.).

Por mencionar a algunas compositoras e investigadoras en Meéxico, las teoricas
especializadas en musica son Graciela Agudelo con “Las mujeres compositoras” (1993) y Clara
Meierovich con Mujeres en la creacion musical de México (2001), pioneras en la investigacion
musical como Teresa Estrada, socidloga de profesion y musica activa en la escena musical de la
Ciudad de México. Estrada realizd un gran estudio, que se convirtié en libro, titulado Sirenas al
ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas (1956-2006) publicado en 2008. El prélogo,
escrito por Julia Palacios, otra pionera en dichos temas, comienza con la siguiente asercion:

Nuestro papel a lo largo de los afios —por lo menos en los cincuenta y los sesenta— fue el de

receptivas espectadoras de un mundo que no era “adecuado” para lo femenino. La

intensidad, la energia, la “violencia” y la fuerte carga sexual asociadas con el rock
mantuvieron, por muchos afios, alejadas a las mujeres de una participacion directa y activa

en la escena musical (15).%’

En las dos décadas que menciona Palacios (en los cincuenta y setenta) el rocanrol llego6 a
Meéxico por medio de los teatros de revista y los salones de baile, “era la era de los covers en
espafiol de Bill Haley y sus Cometas, de Joan Baez, Bob Dylan y The Beatles. Aqui encontramos
a Gloria Rios, a las Mary Jets y a Margarita Bauche” (Estrada 29). Las mujeres figuraban como
fans o consumidoras de la cultura nueva del rocanrol, acompafiaban a sus novios o amigos a las
tocadas, pero no eran las protagonistas. Para entender lo anterior se necesita saber que, en esta
época, en México, se vivia un importante proceso de cambio, “México se estaba transformando en

un pais moderno, en el que confluian los viejos valores de una sociedad tradicional con los nuevos

27 Ver Julia Palacios. “A contracorriente”. Prologo. Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas
(1956-2006), por Teresa Estrada, 2008, pp. 15-17.
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valores y modas que estaban siendo importados del ‘ American way of life’” (Estrada 30). La mujer
tenia que ser casta hasta el matrimonio, relegada al encierro doméstico y como lo menciona
Estrada:

Se trataban de mantener los lineamientos de castidad y el valor de la virginidad entre las

mujeres. En medio de una fuerte represion sexual, se pensaba que una mujer que habia

perdido la castidad no tenia ningun valor. Para la mayoria de los hombres, el acto sexual

era entendido como una posesion exclusiva (30).

Al respecto, siguiendo con la época de los afios cincuenta y la década de los sesenta, Merarit
Vieraen su libro Jovenes excéntricas: cuerpo, mujer y rock en Tijuana? manifiesta que el rocanrol,
aunque rebelde, fungié como género separatista entre mujeres y hombres:

Desde que el rock and roll nacio, a mediados de la década de los cincuentas y sesentas del

siglo XX, se manifestd una fuerte relacién entre la musica y el cambio en el significado de

ser joven, entendido como una etapa bioldgica y transitoria hacia la adultez para ser
considerados como sujetos “agentes”. En este sentido, las y los joévenes en el rock
contribuyeron a una ruptura de la propia condicion juvenil, de ahi su caracter de rebeldia.

Sin embargo, la normatividad de género en el rock funcion6 de formas mas bien

tradicionales y no rebeldes, como el rock pretendia ser, pues se organizd y lo sigue haciendo

a partir de jerarquias basadas en la diferencia sexual (18).

Al respecto del sexismo en la musica, Maya Campos, cantante mexicana blusera y
rocanrolera de los afios setenta, publico en septiembre del 2018 en su pagina de Facebook lo

siguiente:

28 \Ver Merarit Viera. Jovenes excéntricas: cuerpo, mujer y rock en Tijuana.
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Hoy se celebra el 47 aniversario del Festival de Avandaro. Muchas felicidades a todos los

comparfieros que fueron parte de este movimiento. Maricela Durazo con Tequila y yo con

Los Yaki, fuimos las Unicas representantes femeninas, acompafiando a estas legendarias

bandas. Paz y Amor (s.p.).?°

En la cita anterior, Campos expone un problema de género en la musica y pone de
manifiesto la poca presencia de mujeres en grandes escenarios; solamente dos grupos de mas de
doce que participaron en el festival incluyeron en sus filas a dos mujeres: Maricela Durazo y Maya
Campos. Ya vimos que en los afios cincuenta estuvo Gloria Rios ejecutando sus bailes y sus varios
talentos, pero no habia informacion de la presencia de mas mujeres que estuvieran haciendo algo
que fuera de su creacion: estaban Angélica Maria y Julissa, entre otras, que sacaban covers de
canciones norteamericanas y las reproducian en solitario o con sus grupos del momento. Pero
seguia sin verse, en sus ejecuciones, las voces creadoras de las cantantes, sus experiencias
reflejadas en sus letras.

La presencia de mujeres musicas fue casi nula en el festival Avandaro, y lo Gnico que resalto
del momento fue la ‘encuerada de Avéandaro’, una mujer hipersexualizada por los medios de
comunicacion y hasta por los reporteros o criticos musicales;° la mujer fue la portada de la revista
Alarma! al dia siguiente del festival y fue noticia en otros medios mas, quienes se encargaron de
enfatizar, segun la investigadora Katia Escalante en su articulo “Avandaro y las juventudes en
México. Miradas multiples en torno a un festival”,3! aspectos como “el consumo de drogas, los

desnudos y las groserias que se emitieron desde el estrado, buscando mostrar los excesos en el

2 Ver @mayita.campos.7 (Maya Campos). “Hoy se celebra el 47 aniversario del Festival Av[4]ndaro”.

30 A pesar de que ella, en una entrevista para la extinta revista Piedra Rodante, menciona que se desnudd porque quiso,
no deja de hacer ruido que la imagen de Alma Rosa Gonzalez —su nombre real- fuera empleada por algunos medios
de comunicacién para causar polémica y seguir satanizando las practicas juveniles de entretenimiento y ademas
hipersexualizar la foto de la mujer.

31 Ver Katia Escalante. “Avéndaro y las juventudes en México. Miradas miltiples en torno a un festival”.
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comportamiento de los asistentes y construyendo una narrativa sobre el evento como una fiesta de
vicio e inmoralidad” (117). De nuevo, el tratamiento que le dieron los medios masivos de
comunicacioén al caso de ‘la encuerada’ y la nula presencia de representantes musicas mujeres en
el festival, responden a un problema de género y sexismo, tanto en la industria musical como en el
ambito periodistico.

Al respecto del sexismo en la musica y el macho progre,®? Urteaga sefiala que en el México
urbano popular las culturas juveniles con tendencias izquierdistas y sus peculiares formas
organizativas también han reproducido la subordinacion general de las mujeres en la sociedad
global: Esto se expresa no s6lo en el reducido nimero de chavas que participa en actividades
musicales, sino también en la calidad de su participacion, la cual es "marginal”, "pasiva” o
"secundaria”.®

La industria musical forma parte de este sistema patriarcal y no todas las que nos dedicamos
a la masica somos conscientes del dafio que nos hace, no todas se dan cuenta a tiempo, y cabe
sefialar que quizé algunas jamés se daran cuenta, y es respetable. Aunque seria lo ideal, no todas
las mujeres querran salir del dafio —directa o indirectamente— que el sistema patriarcal les ha
provocado, hay que tener bien claro que todo lleva tiempo y que muchas veces al pedirle a alguien
que salga de ahi, es pedirle que borre y luche con afios de traumas, dolor y miedos, es pedirle que
luche contra las creencias que se encuentran muy dentro de cada persona, como expone Maria Mies

en Patriarcado y acumulacion a escala mundial:3*

32 Jessica Araujo en su articulo “Machismo progre y violencia sexual en Cartel de Santa” incluido en La borradura de
la letra. Lirica popular y género menciona que ‘recientemente se ha acufiado la expresién ‘macho progre’ para
nombrar a un individuo de izquierda que participa en actividades intelectuales y que puede incluso considerarse aliado
del movimiento feminista, pero que contintia presentando actitudes machistas” (131-32).

3 Ver Maritza Urteaga. “Chavas activas punks: la virginidad sacudida”.

34 Ver Maria Mies. Patriarcado y acumulacion a escala mundial.
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La lucha [feminista] no se desarrolla entre grupos especificos que comparten intereses o
tienen objetivos politicos comunes contra algin enemigo externo a dicho grupo, sino que
tiene lugar dentro de los hombres y mujeres y entre hombres y mujeres. Cada persona se ve
forzada, antes o después, a tomar partido. Y tomar partido significa que algo dentro de
nosotros queda hecho jirones; que aquello que pensabamos que conformaba nuestra
identidad se desintegra y tiene que ser creado de nuevo. Este es un proceso doloroso. La
mayor parte de los hombres y mujeres intenta evitarlo; tienen miedo de permitirse reconocer
la auténtica naturaleza de las relaciones hombre-mujer en nuestras sociedades, ya que al
hacerlo, el ultimo remanso de paz, de armonia, dentro de este brutalmente frio mundo de
produccién econdmica, de juegos de poder y de avaricia, se vera destruido. Adn mas, si
estas personas permiten que esta cuestion penetre en su conciencia, también se veran
forzados a admitir que ellos mismos, hombres y mujeres, no son solo victimas por un lado
(las mujeres) y villanos por otro (los hombres), sino que también son cdmplices de este
sistema de explotacion y opresion que encadena conjuntamente a hombres y mujeres. Y
que, si quieren llegar a desarrollar relaciones humanas realmente libres, deberan dejar de
lado su complicidad. Y esto no es algo que solo competa a los hombres, cuyos privilegios
estan basados y sustentados en este sistema, sino también a las mujeres, cuya existencia
material va muchas veces ligada a los mismos (40).
Por otro lado, Julia Palacios en su articulo “Una chica material”,3® contenido en Crines,
otras lecturas del rock, comenta que el rock es una expresién nacida meramente masculina,

conectandose asi con lo dicho anteriormente de que los hombres tienen un lugar privilegiado:

35 Ver Julia Palacios en su articulo “Una chica material”, contenido en Crines, otras lecturas del rock.
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El rock and roll nacié agresivo, sexual y masculino. Desde sus inicios definié su género,
nombrd a su rey y nos mantuvo a las mujeres al margen de su historia: ;Qué haciamos las
mujeres a mediados de los afios cincuenta? Sumisas y apacibles, cantdbamos las canciones,
suspirdbamos por lo cantantes y comprabamos los discos. Aungue ausentes de la musica
rock and roll como parte activa, siempre hemos tenido una parte importante y fundamental:
por afios fuimos las principales consumidoras de discos y de idolos y, por supuesto, hemos
sido el tema principal de las canciones, dando sostén a una industria de millones de dolares

(33).

Palacios argumenta con cierta ironia el papel que tenian las mujeres en la década de los
cincuenta; claro que fue fundamental para la industria discografica ser las consumidoras o groupies,
en tanto los demas se hacian millonarios a costa de vender y reproducir actitudes y discursos
heteropatriarcales y sexistas, como los Beatles 0 méas adelante los Rolling Stones:

El legado Stone ha llegado hasta nuestros dias con relativa buena salud, haciendo del

sexismo, en sus distintas vertientes, uno de los pilares basicos del imaginario rockero. La

mujer como objeto de deseo satisfecho o insatisfecho; como reflejo de un entorno doméstico
al que no se quiere regresar; o0 como la mentirosa que rompid el corazoén al cantante, por

nombrar algunas de sus innumerables representaciones (Figuerdas s.p.).

Uno de los papeles que tuvieron las mujeres en esa época fue el de consumidoras y el de la
novia que observa todo desde un ambito pasivo:

El rock and roll es un reflejo de la sociedad que lo produjo; establecié un mundo masculino

en donde el hombre desempefiaba el papel agresivo, de iniciador y definidor, mientras que

la mujer aparecia como el objeto pasivo e indefinido siguiendo el camino abierto por el
hombre. Universo sexual y sexista, el rock and roll surge en los afios cincuenta en Estados

Unidos como el grito de rebelion de una juventud inconforme con la sociedad heredada de
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la posguerra [...]. En este mundo de rebelion tiene cabida la mujer, pero personificada en

la novia dulce y tierna, la chica de la casa vecina que asume el papel aséptico y amorfo de

“angel adolescente” (Palacios 134).

Mas adelante, en los sesenta®® se comienza a hablar de la figura de la groupie, ya no es la
vecina que se comporta como un angel, ni tampoco la consumidora pasiva, esta mujer con
caracteristicas aparentemente liberadoras, comienza a ser parte activa de la escena del rock, sin
embargo, aunque esta figura comienza a decidir sobre su sexualidad, a la par también encarna el
sexismo de a quien persiguen/siguen, ya sea una banda o un solista:

Los hombres, duefios de la palabra y del acto, no veran con buenos ojos la presencia de las

mujeres, salvo desde su cosificacion. Las groupies no son, por tanto, las mujeres que malean

y alienan al hombre en el entorno doméstico, sino objetos sexuales al servicio de las

fantasias del hombre liberado (Figueras s.p.).

Ademas, si, las mujeres fueron el tema principal de las canciones mas rentables en esa
época, fueron retratadas como las fans enloquecidas, sin embargo, ser vistas como adoradoras o
fans de un artista no nos da poder ya que nos siguen encasillando en el ambito del romanticismo,
como mencionan Eduardo Vifuela y Laura Vifiuela: “Aunque las fans son peligrosas porque son
un grupo de mujeres expresandose en un ambito publico, estan controladas porque se encuentran
insertas en la ideologia del romance” (306).

Lo anterior es una de las tantas maneras de comprobar que en esa época se creaban
canciones que reproducian discursos denigrantes hacia las mujeres y de nuevo, que divulgaban el
contraste entre mala y buena, ¢como reflejaban —desde la lirica popular—en la década de los sesenta

y principios de los setenta a la mujer en México? Un ejemplo de esta representacion podria ser la

3 Ver Jim Farber. ‘She had no fear mechanism’: the incredible, outrageous life of Miss Mercy”.
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cancién Hiedra Venenosa (1969) de los Rebeldes del rock —cover de la cancidn Poison lvy escrita
por Jerry Leiber y Mike Stoller en 1959 e interpretada por The Coasters— cuyo cantante era Johnny
Laboriel, cancion que se dice es el primer rocanrol en espafiol en transmitirse en la radio mexicana:

pareces una rosa, bonita y olorosa que atraes a los hombres

con tu gracia y fina frivolidad

pero nadie sabe, pero nadie sabe

que eres solo una hiedra ponzofiosa parecida al rosal

td eres tan hermosa,

tan linda y primorosa

que embrujas a los hombres

con tu gracia y loca frivolidad

pero nadie sabe, pero nadie sabe

que eres mala y de corazon perverso

¢por qué finges? no lo sé

te burlas de los hombres

te encanta verlos tristes

te ufana su derrota y padecer

tu alma envenenada,

serpiente venenosa

no tienes forma de mujer

Los versos de esta composicion forman parte de tantos casos en la lirica popular de como —
desde una posicion de privilegio y de dominacion— los compositores reflejaban la imagen de la

mujer, estos reproducian comportamientos tradicionales de género y acusaban/juzgaban a la mujer
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por ser mala, o la deforman (“no tienes forma de mujer”) porque éstas no se adecuaban a los
parametros de lo que significa ser una “buena” mujer (la calladita y obediente).

A pesar de que en esta cancion no encontramos un discurso feminicida como si lo hay, por
ejemplo, en la cancion Mala mujer (1978) de la Sonora Matancera, en cuyos versos se castiga a la
mujer y se le amenaza de muerte por haber engafiado al hombre, en la cancion de los Rebeldes del
rock se sigue un discurso en el cual el hombre pasa a ser la victima y la mujer —que no se comporta
bajo los estatutos heteropatriarcales— se situa en la posicion de la mala, por lo tanto se dota a esta
mujer de todos los elementos negativos que la sociedad le ha impuesto, como menciona Ana Lilia
Hernandez en su articulo “El amor como forma reguladora de violencia en la cancion ‘Mala
mujer’”:%’

Al caracterizarla como mala y sin corazon, se plantea que ni siquiera es un ser humano vy,

por lo tanto, se le puede asesinar. En la cancion, el origen de la violencia en contra de la

mujer va mas alla del castigo por su comportamiento: el personaje femenino no sélo es
contemplado como un ser inferior en el plano de lo social —se concibe que la mujer es
inferior al hombre en tanto que se desenvuelve en un sistema patriarcal que la coloca por
debajo de sus congéneres—, también es doblemente desacreditado al considerarlo fuera de
la categoria “ser humano” (137).
Si es hermosa, linda y primorosa entra en el campo de lo aceptado, lo bueno, pero si atrae

a los hombres como serpiente venenosa, queda relegada absolutamente en el espacio de la mujer

mala® o la femme fatal, como lo mencionan Vifiuela y Vifuela:

37 Ver La borradura de la letra. Lirica popular y género.
3 Las mujeres son caracterizadas como «malas» en las canciones cuando no se acomodan a los preceptos de la
feminidad patriarcal (Vifiuela 306).
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Dentro del sistema de pares opuestos [...] y que conforma la base ideologica del sistema
patriarcal, uno de los mas relevantes a la hora de tratar la cuestion de las identidades de
género en la masica popular es el que distingue entre publico y privado. En esta oposicion,
el espacio a ocupar por las mujeres ha sido siempre el segundo, caracterizado por las labores
de cuidado y reproduccidon. Este binarismo estd estrechamente ligado, a su vez, a dos
modelos extremos de comportamiento para las mujeres y que, en ambos casos, tienen
connotaciones sexuales: la «buena» (la virgen, la madre, la esposa fiel) y la «mala» (la
prostituta, la femme fatale). Cualquier mujer que pretenda desarrollar una actividad fuera
del espacio doméstico tendra que enfrentarse a las criticas que, inconscientemente o no,
descalificaran su trabajo debido a las implicaciones sexuales de la asociacion mujer-esfera

publica (302).

A la par, para que una mujer sobresalga en la escena musical tiene que contar con
caracteristicas bien marcadas; no solamente tiene que saber cantar o bailar, sino que en ocasiones
tiene que ejecutar su canto o tocar como lo haria un hombre. Al respecto, Merarit Viera reafirma
un elemento muy importante en la escena de la musica hecha por mujeres: saber hacerlo “bien”,
saber tocar como ellos, ser como tal, si no se siguen estos mandatos, las mujeres dificilmente seran
reconocidas:

Para que las jovenes se mantengan dentro de las filas del escenario de rock, tienen que

presentarse como mujeres que saben ser “musico”, igual o mejor que cualquier hombre

experimentando o par. De esta manera, demostrar su calidad musical es uno de los

mecanismos de control que tensan en gran medida la participacion femenina en el rock (67).

Parafraseando a Viera, después de entrevistar a dos mujeres rockeras de la escena
tijuanense, ambas encuentran que su presencia en el rock estd masculinizada, ya que, para poder

ingresar a ese espacio, los comportamientos deben estar en funcion de la aceptacion masculina:
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“Pareciera entonces que el discurso de Nidia Bajaras [una de las entrevistadas por Viera] afirma lo
que ya los estudios de Firth y McRobbie definian como ‘la masculinizacion de las mujeres’ para
poder ser aceptadas en los espacios del rock (cock rock) (71)”.

Por otro lado, Viera explica otro elemento para poder ingresar al escenario: “El primer reto
al que se enfrentan las jovenes, para ser parte activa de un escenario, es saber tocar un instrumento
y atreverse a presentarse frente a un auditorio 0 una banda” (66), es decir, al contrario que los
hombres, que eso ya lo tienen arreglado, las mujeres deben de hacer un doble trabajo, no solamente
porque su condicion de género les restringe el acceso a ciertos lugares de privilegio, sino porque
en este proceso de ingreso al escenario, se entrecruzan muchas otras cuestiones como lo racial, la
clase o lo sexual.®® Por ejemplo, muchas de estas mujeres se asumen como lesbianas, y retan de
esta manera todos los preceptos heteropatriarcales que involucra pararse en un escenario y que el
objeto de deseo no sea un hombre, sino una mujer. Hablando desde mi experiencia —y hablo desde
aqui porque no puedo hablar desde la experiencia de mujeres negras, a pesar de que soy consciente
de las discriminaciones de raza que han sufrido— muchas veces yo fui victima de violencias
lesbofdbicas por parte del publico y de los mismos musicos de la escena. Cuando comencé a tocar
no tenia las mismas herramientas emocionales ni las teorias para defenderme, que comprendo y
que si tengo ahora. La carga animica es doble por todas estas cuestiones, ya que resulta mas
complicado ingresar al escenario sin pasar por diferentes tipos de violencias. Este tema se

explicitara con mas detalle en el capitulo 2.

39 “En Brasil, las problematicas de las mujeres negras como temas de debate politico al interior del Partido Comunista
Brasilefio (Barroso y Costa, 1983) fueron planteadas desde la década de 1960; diversas activistas e intelectuales
(Thereza Santos, Lelia Gonzalez, Maria Beatriz do Nascimento, Luiza Bairros, Jurema Werneck y Sueli Carneiro,
entre otras) promovieron la teoria de la triada de opresiones ‘raza-clase-género’ para articular las diferencias entre
mujeres brasilefias que el discurso feminista dominante habia pretendido ignorar” (Viveros 4).
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No es suficiente negar que las mujeres pasan por una doble aceptacion o que estén mas
expuestas a la discriminacion debido a su género, se necesita comprender lo anterior desde una
postura feminista interseccional. Nosotras, las mujeres, tenemos que pasar antes por un proceso
méas complicado en comparacion con el que pasarian los hombres masicos: por ejemplo, la
desaprobacién de los padres y de la sociedad que dictan que las mujeres deberian quedarse en casa,
o0 los mismos masicos que te retan constantemente y te exigen demostrar tu talento, razones por las
cuales la vivencia de las mujeres dentro de la escena musical sea muy diferente a la vivencia de los
hombres, como menciona Maritza Urteaga “El espacio colectivo punk [y la musica] es vivido
diferenciadamente por los chavos y por las chavas™ (98).

Revisar estas problematicas desde un enfoque interseccional nos ofrece la oportunidad de
entender que hay distintas maneras de vivirse como mujer, que no todas las mujeres somos iguales
y que tampoco pasamos o transitamos por las mismas discriminaciones o dominaciones:

La idea segun la cual toda dominacion es, por definicion, interseccional implica, por

ejemplo, que tanto las mujeres blancas y ricas como las mujeres pobres y negras son

producidas por las relaciones de género, raza y clase; la dificultad para asumirlo de esta
manera reside en que las primeras, al gozar de privilegios de clase y color, no perciben ni
experimentan las relaciones imbricadas de clase, raza y sexo que las producen, mientras

que las segundas si lo hacen (Viveros 8).

En el siguiente capitulo, en donde narro de manera testimonial el transito por el escenario
como musica en la escena de Morelos, la misoginia y los sexismos de la misma, se discutird con
mayor amplitud el tema de la interseccionalidad. Por ahora, basta con finalizar este apartado
haciendo una breve conclusion sobre el sexismo en la mdsica, y especialmente en el rock, género

del que se he hablado durante todo el capitulo.
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La masica rock en México —y en la mayoria de los paises occidentales y angloparlantes en
donde se volvio un género prometedor— se construy0 sobre bases juveniles rebeldes y
contraculturales, por hombres que perseguian esa libertad de expresion tan anhelada en los afios
cincuenta, sesenta y setenta. Sin embargo, el rock también se edificd siguiendo lo que dictaba la
cultura heteropatriarcal dominante: el rock fue construido por hombres en funcion de ellos mismos
0 para otros hombres, quienes al mismo tiempo han borrado, minimizado e ignorado la
participacion de todas esas mujeres de quienes no se habla en los libros de historia del rock.

Afortunadamente, gracias a los avances en materia de género —desde lo social y lo juridico—
es posible que estos discursos sexistas y violentos que existen en la musica se cuestionen y se
investiguen, y es en gran parte debido a la lucha y resistencia de las mujeres frente al sexismo en
el rock, en la musica, y la importancia de exhibirlo que mi investigacién se ha realizado. Sin
embargo no debemos olvidar que al rock le falta mucho camino para liberarse —si es que se puede—
de reproducir el sistema patriarcal. El rock, como cualquier otra expresion sociocultural, forma
parte de este sistema patriarcal, que a pesar de que se piensa que nos pega a todos por igual, no nos
afecta de la misma manera a las mujeres que a los hombres.

Este sistema patriarcal y sus mecanismos de dominacion y opresion —tan presentes en el
rock— nos hace cuestionarnos sobre el futuro de este género y preguntarse, ademas, si es posible
seguir viendo al rock como un género que empodera a las masas, cuando solamente le da visibilidad
y poder a unos cuantos, y esos cuantos han sido en su mayoria hombres.

Creo que mientras siga existiendo un consumo poco critico de esta masica que reproduce
discursos machistas y no percibamos (0 no queramos percibir) los elementos intrinsecos a estos
discursos, los cuales violentan y vulneran a las mujeres, estos seguiran siendo un vehiculo de

sexismos que pasaran desapercibidos por muchos mas afios.
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Lo que he vivido como musica en la escena del rock en Morelos, lo que he observado que
sucede en otros ambitos del mundo con las escenas musicales que siguen borrando la huella de las
mujeres en los escenarios, mi rol como investigadora en estos temas y las criticas que se le han
hecho a algunos productos mainstream*° que hablan sobre la mal denominada historia del rock —
no hay una sola, hay muchas—, me han permitido ver y vivir de cerca el sexismo y la invisibilizacion
de las mujeres en el rock.

Aunado a lo anterior, también me he cuestionado si realmente como musicos tendriamos
que seguir (o comenzar) a realizar un cambio mayor —no solamente tocar en un escenario y ya—
que impligue una renovacion y resignificacion de lo que hemos aprendido y nos han ensefiado
sobre la historia del rock, una reeducacion que nos permita incluso poder revisar nuestros
privilegios, nuestras equivocaciones en la vida real; comenzar a ver al rock como un género que
empodera a todos de manera equitativa y con una perspectiva de género.

A pesar de que aln no tengo todas las respuestas a estas interrogantes, creo que es
importante seguir llevando todos estos discursos a la academia, llevar todos estos discursos que
critican el sexismo en el rock, hacerlo por medio de la investigacion musical; ponerlos en mesas
de discusion con un alcance mas grande, no quedarnos solamente con los doctos en el tema,
debemos darle un alcance mas grande, incluso llegar a las comunidades en donde no se hablan de

estos temas: también hay mujeres en &mbitos indigenas que crean masica, también hay mujeres en

40 A finales del 2020, la plataforma Netflix estrend una serie-documental titulada Rompan todo. Historia del rock en
Latinoamérica. Durante los seis capitulos se pueden ver y conocer a los supuestos actores que hicieron posible que el
rock en espafiol fuera conocido en todo el mundo. En la crénica, que va de los cincuentas a la primera década de los
dosmiles, se augura que los Unicos que hicieron la historia del rock en Latinoamerica fueron un pufiado de hombres:
Unicamente aparecen hombres contando cdmo forjaron este género, y de repente, se dan pequefias menciones y
apariciones de mujeres. No niego que este producto abona a la historia del rock —aunque me parece innecesaria la
reiteracion de algunos hechos ya conocidos— pero sigue siendo un producto que esconde los machismos y que justifica
las invisibilizaciones. La ausencia de las mujeres en la historia del rock responde a una serie de instrumentos
heteropatriarcales de violencia y silencios sistémicos y no podemos seguir consumiendo este tipo de productos sin
siquiera tener un poco de ojo critico y comenzar a hacer algo al respecto. Ver Nicolas Entel. Rompan todo: La historia
del rock en América Latina.
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lugares alejados que han sido marginadas y que no tienen voz, y no la tienen porque precisamente
por cuestiones de clase o etnia no se visibilizan. Justo ahi es adonde tenemos —mas que llevar y

seguir la conversacion-— recuperar y dar espacio a sus reflexiones.
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Capitulo 2. De la ausencia de las mujeres en la escena underground mexicana o de

como aprendi a ser mujer en el punk

“Escribo desde la rabia, rabia como movimiento, como ejercicio de reconstruccion, como deseo
ardiente que fluye por mis dedos, escribo con impotencia, recordando muchos dolores, pesos que
aun cargo en mi espalda” (Constanza Alvarez, La cerda punk 25).

“Yano sé lo que es una mujer, ni me interesa” (Itziar Ziga, Devenir perra 22).

Sobre ser mujer
Cuando inicié esta investigacion, a la par iniciaron mis conflictos metodoldgicos acerca del
concepto mujer. Sobre todo el conflicto versaba sobre como (y para queé) utilizarlo al referirme a
mi mismay a las demas mujeres que menciono a lo largo de la investigacion, tanto a las intérpretes
de los afios cincuenta con Gloria Rios como pionera, como a las creadoras en los noventa, con las
Ultrasonicas.

Quiero emplearlo, a pesar de que sé (y coincido en la mayoria de sus planteamientos) que
existen varias tedricas feministas que sugieren dejar de hacerlo, o bien, comenzar a plantearlo de
manera diferente, como lo sugiere la tedrica y precursora francesa de las teorias queer, Monique
Wittig en el capitulo “No se nace mujer” contenido en su libro El pensamiento heterosexual y otros
ensayos (1992).*! En ese apartado, Wittig refiere que es peligroso seguir utilizando el concepto
‘mujer’ ya que éste esta definido —y manipulado— por el sistema heteropatriarcal como “un grupo
concebido como natural” (31) dejando fuera todo lo demas, como a las mujeres lesbianas —las

cuales en la teoria de Wittig representarian lo no-natural o lo artificial—:

41 \Ver Monique Wittig “No se nace mujer” contenido en su libro El pensamiento heterosexual y otros ensayos
(1992).
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Tener una conciencia lesbiana supone no olvidar nunca hasta qué punto ser «la-mujer» era

para nosotras algo «contra natura», algo limitador, totalmente opresivo y destructivo en los

viejos tiempos anteriores al movimiento de liberacion de las mujeres. Era una constriccion

politica y aquellas que resistian eran acusadas de no ser «verdaderas» mujeres (34).

Asimismo, Wittig argumenta en su capitulo que el concepto ‘mujer’ tendria que desaparecer
al igual que el concepto ‘hombre’, ya que desde la ideologia heteropatriarcal, ambos son la medida
a partir de la cual todo tendria que ser medido. Para ella, lo que constituye al concepto mujer es
una relacion social de dominacion especifica con un hombre “una relacion que hemos llamado
servidumbre, una relacion que implica obligaciones personales y fisicas y también econémicas
(trabajos domésticos, deberes conyugales, produccién ilimitada de hijos, etc.) (37)”. Destruir la
heterosexualidad es la via que propone Wittig para comenzar a replantear el concepto mujer.

Creo que en cuanto al uso del concepto mujer es posible luchar y cuestionar las
categorizaciones heteropatriarcales de lo que supuestamente implica ser una mujer, por ejemplo,
para Lagarde en Los cautiverios de las mujeres: madres, esposas, monjas, putas, presas y locas
(2005) los hombres y sus instituciones “han elaborado la identidad simbdlica de las mujeres (31);
asimismo, es posible no reproducir discursos que divulgan que todas las mujeres queremos ser
madres y deseamos la maternidad o que todas las mujeres queremos casarnos, o0 que todas las
mujeres somos heterosexuales o hablar sobre la estética femenina como un general, en el cual todas
las mujeres tenemos que vernos bien:

Nos levantamos para luchar por una sociedad sin sexos; ahora nos encontramos presas en

la trampa familiar de que «ser mujer es maravilloso». Simone de Beauvoir subrayd

precisamente la falsa conciencia que consiste en seleccionar de entre las caracteristicas del

mito (que las mujeres son diferentes de los hombres) aquellas que parecen agradables, y

utilizarlas para definir a las mujeres. Utilizar eso de que «es maravilloso ser mujer», supone
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asumir, para definir a las mujeres, los mejores rasgos (¢;mejores respecto a quién?) que la

opresion nos ha asignado (Wittig 36).

En este caso, mi decision de emplear el concepto mujer se basa en el principio de que éste
no es estatico, es cambiante y también, creo que en un futuro —cercano o lejano— el concepto mujer
como género y como una practica que contiene en sus significaciones tantas opresiones y
discriminaciones sociohistéricas, desaparecera, pero antes de que esto suceda, y en la espera de un
cambio esperanzador, aun queda camino por explorar relacionado al ser mujer, aun queda
visibilizar todas las practicas violentas que por ser mujer hemos tenido que pasar, sin obviar que
hay distintas maneras de vivirse como mujer, no una sola forma de serlo, por ello, en este capitulo
me enfoco —desde el testimonio— en evidenciar la invisibilizacion de las mujeres —desde un enfoque
interseccional— en la musica, pero también las luchas y las resistencias frente a ésta.

Sobre la forma de escribir este capitulo y la importancia de éste en mi tesis
Para la escritura de este capitulo me inspiré en algunos libros sobre muasica hecha por mujeres,
libros que escribieron personas clave del punk de los sesenta y ochenta como La chica del grupo
(2015) de Kim Gordon, vocalista y bajista del grupo Sonic Youth, en donde relata en primera
persona las dificultades de ser una mujer musica en esa época, la escena musical sexista de Nueva
York y como pudo abrirse camino frente a un mundo controlado por hombres. Asimismo, tomé
como guia la obra Como se hace una chica de la escritora y periodista musical Caitlin Moran, quien
entrelaza ficcion con su vida real y realiza un critica a la prensa musical londinesa de los ochenta
y al sexismo con el que las pocas mujeres periodistas y musicas tenian que lidiar. También, La
venganza de las punks. Una historia feminista de la musica, de Poly Styrene a Pussy Riot de Vivien
Goldman fue un libro clave para reforzar las hip6tesis de este capitulo. Goldman es una periodista,
escritora y catedratica britanica cuya obra gira entorno de los estudios de género y la mdsica, en

especial el reggae, el punk y el pospunk. En La venganza de las punks la autora emplea el
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testimonio como forma de escritura y entre entrevistas con mujeres muasicas de varias partes del
mundo y anéctotas propias escribe por primera vez una historia del punk desde mediados de los
sesenta hasta la actualidad (2020). Ademas, me apoyé en materiales audiovisuales como el
documental The Punk Singer (2013) de Sini Anderson, el cual se centra en la vida y obra de
Kathleen Hanna, vocalista del grupo Bikini Kill y uno de los iconos feministas enmarcados en el
movimiento Riot Grrrl, y en el documental Todos estdn muriendo aqui (2000) de Ali Gardoki,
fundadoray guitarrista de las Ultrasonicas, en donde mediante grabaciones de ensayos y conciertos
muestra la vida diaria de una banda de mujeres en México, entre otros.

Por todo lo anterior, uno de los fines de este capitulo es funcionar como un testimonio —
siguiendo la estructura narrativa de los escritos anteriormente mencionados— en el que se
entrecruzan experiencias personales en el ambito del punk en Morelos y México y fuentes
bibliogréaficas sobre estudios de género que continuan la discusion sobre la invisibilizacién de las
mujeres en la musica, tema que se traté brevemente en el capitulo 1.

Segln John Beverley en el capitulo “El margen al centro: sobre el testimonio” incluido en
Testimonio: sobre la politica de la verdad (2010) el testimonio es

una narracion con la extension de una novela o una novela corta, en forma de libro o

panfleto (esto, impresa y no acustica) contada en primera persona por un narrador que €s

también el verdadero protagonista o testigo de los sucedos relatados, y cuya unidad
narrativa es por lo general “una vida” o una experiencia significativa de vida; [...] textos
narrativos que podriamos llamar testimonio han existido, desde hace mucho tiempo, al
margen de la literatura. Estos se han constituido, especialmente, cuando aquellos sujetos —
el nifio, el ‘nativo’, la mujer, el loco, el criminal, el proletariado— cuyas voces han sido
excluidas de las representaciones autorizadas [el ensayo, el cuento, la novela], hablan o

escriben por si mismos en vez de que se hable o se escriba en nombre suyo (22-23).
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Por ello y para complementar el primer capitulo en el que hablo sobre el rock en México y
el sexismo en la época de los afios cincuenta a los setenta, he desarrollado durante toda la tesis y
en especial en este capitulo, diferentes puntos de vista en los que hago un intento por mostrar, con
base en mi experiencia y en el entrecruce de ésta y varias teorias, las maneras que percibo de sery
vivirse como mujer en la masica.

Por altimo, cabe sefialar que las experiencias que se narran en este capitulo 2 fueron parte
importante para que se comenzara a gestar esta investigacion sobre género en la musica y la lirica
popular y, en consecuencia, elegir los temas del capitulo 3. La eleccion de los temas dependi6 —
entre otros factores como que estos temas son recurrentes en la lirica popular— de estas experiencias
que se narran aqui: los temas sobre amor romantico y de deseo sexual y representaciones sexuales
versus amor romantico los elegi con base en mi experiencia como mujer cisgénero que escribe para
otras mujeres y las diferencias que comencé a notar en cuanto a los discursos sexoafectivos de otras
bandas que consumia (las bandas locales y las bandas nacionales e internacionales que me gustaban
0 que escuchaba); el tema sobre violencia de género me reson6 muchisimo cuando asesinaron a
dos mujeres de mi familia, por ende, comencé a indagar en ello como un interés personal para luego
convertirlo en un tema a analizar cuyo propdsito es el de dejar de normalizar comportamientos
violentos que se consumen mediante la lirica popular; finalmente, el tema de los estereotipos de
género lo elegi debido a que en el escenario mi cuerpo se vio muchas veces sefialado por no
acoplarse al estereotipo femenino tradicional, esto desperté mi interés por indagar —mas alla de lo
personal— si en las canciones de las agrupaciones que me gustaban (las Ultrasonicas) y en las
canciones que no me gustaban, pero eran populares (las agrupaciones pop), se hacian estas
interpretaciones o representaciones estereotipicas de género, ;cémo lo hacian y de qué manera
afectaba esto a la representacion de la mujer desde la lirica popular? Todos estos temas se

analizaran de manera detallada en el capitulo 3.
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2.1  Ser mujer: el escenario, el cuerpo, sexismo interiorizado y lesbianismo

“Escribir, y mas en primera persona, es un ejercicio de striptease intimo a veces
autocomplaciente y a menudo torturador” (Itziar Ziga, Devenir zorra 29).

Comencé a hacer musica a los 16 afios, en el 2011. No voy a decir que desde la infancia tuve
inclinacién por la masica, porque estaria mintiendo. A esa edad, la idea que tenia de lo que podria
ser la musica era difusa y me resultaba un tanto irrelevante, algo parecido a lo que sentia y pensaba
con el ser mujer. Lo que si puedo confirmar es que nunca tuve mas idea de lo que significaba ser
mujer hasta que estuve parada en un escenario: todas las miradas, las criticas hacia mi cuerpo, mi
voz, mis movimientos. Nunca me senti tan mujer como en la escena del punk/rock. Y no, no de
una buena manera, pues ahi, justo en las tocadas, conciertos y toquines*? me di cuenta que nosotras,
las mujeres, no pertenecemos al rock, o mejor dicho, el sistema patriarcal no quiere que
pertenezcamos.

Con un “no lo haces bien”, frase que siempre venia de la boca de un hombre de otra banda
o del publico, empezo todo. “Yo opino que podrias mejorar”, “yo creo que deberias de cantar
mejor”, le sucedieron a la primera, Yy a veces llegué a creerme todo esto. También comence a pensar
como ellos, llegué a crearme ideas sobre como se tenia que ver y como tenia que comportarse una
mujer en el escenario (los estereotipos de género se veran de manera detalla en el capitulo 3), ideas
que no iban para nada conmigo, ni con lo que queria ser dentro y fuera del rock.

En ese momento comencé a comprender que por ser mujer se me condicionaba la entrada a
ciertos circulos reservados y controlados por hombres y comprendi también que no podia hacerlo

bien nunca frente a la perspectiva de los hombres. Entendi después que si yo en el escenario me

salia del estereotipo femenino aceptado y comenzaba a comportarme de otra manera, de una

42 Segun el Diccionario de Jergas Hispanicas, un toquin es un coloquialismo que se refiere a un concierto o a un recital
de musica.
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manera “masculinizada”, inmediatamente habia un rechazo. ;Coémo iba a ser posible para ellos
que, ademas de ser una mujer tocando punk, no me comportara de acuerdo con los estandares
femeninos de comportamiento y belleza? La herramienta que utilicé para responder hacia los
cuestionamientos anteriores fue la lirica de las canciones de mi agrupacion Fake Fémina, en estas
canciones discursdbamos sobre otras formas de ser mujer, sobre feminidades y formas
sexoafectivas alternativas (el tema del amor romantico y el sexo se vera en el capitulo 3); yo
luchaba porque entendieran, no solamente los hombres sino otras mujeres, que no habia una sola
forma de ser mujer, que habia muchas y que éstas también eran validas.

Asimismo, cuando inicié en la escena musical, me encontré con distintas problematicas,
entre ellas, la vigilancia de mi papa y de mama, la cual era muy diferente a la que ejercian con mi
hermano. Cuando me prohibian salir y a él no, me decian que él tenia méas libertad porque era
hombre, no corria el peligro que yo al salir en la noche. Me di cuenta que mi condicion de genero
influia en las decisiones que yo queria tomar sobre mi cuerpo, y que mis actividades se veian
limitadas por lo que dictaba la sociedad. Desde la perspectiva patriarcal, definitivamente el espacio
publico, como el escenario, no era mi lugar.

Al respecto, Maritza Urteaga menciona —enfocandose al clima musical que se vivia en los
ochenta en la periferia de la Ciudad de México— que las chavas punks de la época también sufrian
por no encajar en los espacios publicos reservados para lo masculino, y por la represion doble del
lado familiar en comparacion con la de los hombres:*

La socialidad de las jovenes de los sectores populares fue durante la década de 1980, y aun

en la actualidad, diferente a la de los jovenes. El control de la familia y del barrio sobre

ellas y sus movimientos es mucho mas estricto que sobre los chavos. Parte del control sobre

4 Ver Maritza Urteaga. “Chavas activas punks: la virginidad sacudida”.
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las chavas lo ejercen las pandillas, las bandas juveniles, que tienen como punto central de

su existencia la defensa del barrio (103).

De las Chavas Activas Punk (Chap’s), un colectivo formado en 1987, segiin Urteaga, por
“mas de 30 chavitas” (110), derivd Virginidad Sacudida, banda de punk rock liderado por la Zappa,
banda que se origind después de que las chicas que acompafiaban a sus novios 0 amigos a toquines,
se dieran cuenta que ellas también podian tocar o rebelarse contra la sociedad. Las Chap’s tenian
como antecedente a las Susys Dead, otra banda, pero con alineacion mixta, chavas y chavos. En
cuanto a Virginidad Sacudida, Urteaga menciona que “lo mdas creativo de esta banda fue la
propuesta de un grupo punk conformado por puras chavas” (110). Urteaga revive en 1996 (afo en
que escribio el articulo) una problematica que ocurria en los ochenta: a pesar de la creacion de las
Chap’s y de la Virginidad Sacudida, y de que muchas chicas se unieron para erradicar la
desigualdad entre hombres y mujeres, no lo lograron, pues al parecer

su nueva actividad hiri6 la susceptibilidad de los chavos, que al verse excluidos del grupo,

empezaron a tildarlas de ‘“antihombres” y “marimachos”; manifestando su enojo al

boicotear sus acciones (no comprando sus fanzines, entrando de a portazo en las tocadas

que ellas organizaban, etc.) (111).

Asi, al leer a Urteaga, y a otras mas, me di cuenta que esta problematica no ha cambiado
mucho y que ademas es una vivencia compartida por la mayoria de las mujeres que queremos hacer
musica, sin obviar el aspecto interseccional, en donde se define —sin ser ésta la Gnica definicion de
lainterseccionalidad— que las mujeres pasan por experiencias diferentes y sufren también diferentes
violencias que se acrecientan dependiendo de cuestiones como género, clase y raza, como lo
menciona Mara Viveros en su articulo “La interseccionalidad: una aproximacion situada a la

dominaciéon’:
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La idea segun la cual toda dominacion es, por definicion, interseccional implica, por
ejemplo, que tanto las mujeres blancas y ricas como las mujeres pobres y negras son
producidas por las relaciones de género, raza y clase; la dificultad para asumirlo de esta
manera reside en que las primeras, al gozar de privilegios de clase y color, no perciben ni
experimentan las relaciones imbricadas de clase, raza y sexo que las producen, mientras
que las segundas si lo hacen. Los analisis interseccionales ponen de manifiesto dos asuntos:
en primer lugar, la multiplicidad de experiencias de sexismo vividas por distintas mujeres,
y en segundo lugar, la existencia de posiciones sociales que no padecen ni la marginacion
ni la discriminacion, porque encarnan la norma misma, como la masculinidad, la
heteronormatividad o la blanquitud (Viveros 8).4
No es lo mismo una mujer mexicana de clase baja viviendo en un lugar con escasos recursos
a una mujer mexicana blanca clasemediera con mas posibilidades econémicas, tampoco es lo
mismo una mujer de clase media baja como yo viviendo en la zona centro de México, formando
una banda de punk y que ademas cuenta con estudios universitarios, que una mujer en la India
intentando que su banda sobreviva —y ella misma— debido a las prohibiciones religiosas y culturales
que preexisten en su lugar de origen y vulneran su vida debido a su género. Yo luchaba contra la
autoridad de mis padres y el sexismo de los muasicos de mi localidad, La Zappa contra la misoginia
de su barrio y Noma Nazir luchaba —anécdota que se menciona en La venganza de las punks. Una
historia feminista de la musica, de Poly Styrene a Pussy Riot de Vivien Goldman- luchaba con
todas las de perder, contra un sistema religioso ortodoxo heteropatriarcal fortisimo:
‘Lo hemos intentado. No se puede tener una banda de chicas en Cachemira’, declara con

voz monocorde y un gesto inexpresivo la joven cantante y guitarrista india Noma Nazir.

4 Ver Mara Viveros. “La interseccionalidad: una aproximacion situada a la dominacién”.
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Las cuerdas vocales de esta adolescente a la que no ha acompariado la suerte parecen cargar
con el enorme peso de siglos de tradicion, incapaces de liberar la avalancha que el punk
anhela. La autoridad musulmana de la regién, el Gran Mufti Muhamad Bashirudin, habia
dictado condena a muerte contra la banda y la habia declarado contraria al islam bajo la

sharia (183-84).%

Evidentemente no todas las mujeres luchamos contra las mismas situaciones, asi como
tampoco pasamos por las mismas problematicas, pero lo que tenemos en comun es que vivimos en
un sistema patriarcal. Tomando en cuenta que existen distintas maneras de ser mujer, asi como
distintas maneras de vivir la discriminacion y la violencia de este sistema patriarcal, se puede dar
testimonio de que el hecho de que las mujeres tengamos un derecho condicionado a expresarnos
en la musica en comparacion con los hombres no ha cambiado mucho hasta la actualidad. Queda
claro que en paises como la India, aunque tampoco es muy factible que los hombres tengan una
banda de punk que atenta contra el islam sin que su vida peligre, si es posible que ellos controlen
todas las actividades de las mujeres, al grado de ejercer este control mediante précticas violentas
como atacar con acido a las mujeres que se rebelan.*®¢ En México no tenemos un sistema religioso
tan ortodoxo como el de la India, aun asi, el patriarcado encuentra maneras para seguir
funcionando, ya sea mediante la violencia simbdlica que tiene que ver con la dominacion masculina
y que Pierre Bourdieu en La dominacién masculina (2000) define como

violencia amortiguada, insensible, e invisible para sus propias victimas, que se ejerce

esencialmente a través de los caminos puramente simbolicos de la comunicacion y del

4 Ver Vivien Goldman. La venganza de las punks. Una historia feminista de la misica, de Poly Styrene a Pussy Riot.
46 "Sj le digo a mi hija que su belleza y su rostro son importantes, entonces ella s6lo se enfocara en su cara. Quien me
ataco penso en arrojarme &cido en la cara. No arrojo &cido sobre ninguna otra parte del cuerpo. Si no iba a ser para él,
entonces no iba a ser para nadie. No me mato, ataco mi cara", dice la joven que ha redimensionado el valor de la mujer.
Narracion de una sobreviviente de ataque de 4cido, ver El Espectador, “La lucha de las mujeres en India contra los
ataques con acido”.

58



conocimiento 0, més exactamente, del desconocimiento, del reconocimiento o, en Gltimo

término, del sentimiento. Esta relacion social extraordinariamente comun ofrece por tanto

una ocasion privilegiada de entender la I6gica de la dominacion ejercida en nombre de un
principio simbdlico conocido y admitido tanto por el dominador como por el dominado, un
idioma (o una manera de modularlo), un estilo de vida (o0 una manera de pensar, de hablar

0 de comportarse) (5).

La violencia simbodlica*” se encuentra en situaciones comunes que naturalizamos o
normalizamos o se reproduce a través de los mensajes que nos arrojan los medios masivos de
comunicacion que frecuentemente observamos y escuchamos, sin embargo, este tipo de violencia
no la percibimos con claridad ya que se normaliza, pues su modo de reproduccién se basa en
elementos estructurados desde los estereotipos de género, “lo natural”, la division de trabajo segiin
los sexos, etc., y que se asumen como lo correcto, pero es igual de peligrosa que la violencia fisica*®
como el feminicidio que también llega a grados tan violentos como en la India,*® esto sin contar

los muchos otros casos no documentados que quedan en la impunidad,® lo anterior responde, en

47 La importancia de dicha categoria es que son las personas dominadas quienes aceptan y reproducen la dominacion.
Por ejemplo, los casos de las mujeres musicas que se apegan a los mandatos heteronormativos respecto a su
comportamiento y discurso, quienes, ademas, atacan a aquellas que se “salen de la norma”. Por ello, Bourdieu la
empled para desarrollar su trabajo sobre la dominacion masculina y hacer notar que las mujeres también la reproducen
al igual que los hombres y quienes integran la comunidad LGBT+.

48 Otros tipos de violencia contra las mujeres son la psicoldgica, la patrimonial, la econémica y la sexual, ver Marcela
Lagarde en “El derecho humano de las mujeres a una vida libre de violencia”, ponencia de la catedra UNESCO de
Derechos Humanos de la UNAM.

4% S6lo por dar algunos datos, los casos de feminicidio en México han ido a la alza, pues de 2015 a 2020 los casos se
han duplicado de 411 en 2015 a 940 en 2020, segun informacidén actualizada al 31 de diciembre de 2020 de los 32
estados de la Republica Mexicana en el Informe sobre violencia contra las mujeres Incidencia delictiva y llamadas de
emergencia 9-1-1 del Secretariado Ejecutivo del Sistema Nacional de Seguridad Publica. Asimismo, y segun la ONU
Mujeres, en México entre 10 y 11 mujeres son asesinadas cada 24 horas por razones de género. A pesar de que estos
datos nos dan una idea del estado de la situacion del pais en cuanto a violencia contra la mujer, muchos casos no son
tipificados como violencia ni siquiera como feminicidio, por ende, los no contabilizados como tal quedan en la
impunidad. Lo anterior, sin contar los casos que se han dado en lo que va del 2021. Ver Secretariado Ejecutivo del
Sistema Nacional de Seguridad Publica. “Informe sobre violencia contra las mujeres Incidencia delictiva y llamadas
de emergencia 9-1-1” y ONU Mujeres. “Artistas, periodistas y activistas mexicanas unen sus voces contra los
feminicidios y el maltrato”..

%0 Si bien el feminicidio es la forma mas extrema de violencia y discriminacion contra las mujeres y nifias, segin las
leyes mexicanas, y este es uno de los paises de América Latina que impone una de las penas de prisidn mas severas
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parte, a la continua anulacion y revictimizacién de la voz/testimonio de las mujeres violentadas —y
en el caso de las mujeres asesinadas, de la anulacion de justicia para las familias de las victimas—
por parte de las autoridades: “Sin embargo, el hecho de que muchas de las denuncias de delitos
contra mujeres y nifias no sean procesadas debidamente o queden impunes nos muestra ya una
enorme traba: se banaliza y minimiza el problema de la violencia contra las mujeres” (6).°! El tema
de la violencia de género se analizara —desde la lirica popular— con detalle en el capitulo 3.

A los 16 afios, exactamente a principios del 2011, lo Unico que queria era romper todo e ir
en contra de todo. Estaba pasando por la etapa en la que mi identidad —si es que tenia alguna en ese
momento— era bastante difusa, al igual que la idea que tenia sobre mi cuerpo. Vivia desesperada
por encajar, por ubicarme en este mundo, queria encontrar un espacio en donde finalmente se
concentraran todas mis inquietudes y que éstas pudieran ser escuchadas.

A los 16 afios me encontré en el momento perfecto para ser la vocalista de una banda de
mujeres; nadie acudi6 al casting que se hizo para la voz, s6lo yo, que iba, en realidad, a la fiesta
que habria en esa casa vacia (que luego fue nuestro lugar de ensayo por unos pocos meses) después
de escoger a la cantante. Dije, “;por qué no?”, e hice unas cuantas pruebas, y luego, me quedé.
Eramos cinco amigas, todas en la preparatoria, a excepcion de una que era mas grande, tenia veinte.
En medio de una lluvia de palabras salié el nombre de la agrupacion: Fake Fémina, y no sabia aln
a lo que me estaba aventando.

Merarit Viera en su libro Jovenes excéntricas: cuerpo, mujer y rock en Tijuana®? explica

brevemente una de las varias maneras de ser mujer en el rock. Viera sostiene que cuando una mujer

para este delito, en el pais hay alrededor de un 99% de impunidad en casos de violencia contra las mujeres. Segin un
reporte de la ONG Meéxico Evalda, los delitos sexuales contra las mujeres mayores de 18 llegan muy rara vez a la
justicia y entre julio y diciembre de 2019, el 99,7% de los casos de violencia sexual contra mujeres mayores de edad
no fueron denunciados. Ver CNN Espaiiol. “;Por qué paran las mujeres en México? 4 cifras que muestran la situacion
de las mujeres en el pais”.

°1 Dalia Carranco. “La no revictimizacion de las mujeres en México”.

52 Ver Merarit Viera. Jovenes excéntricas: cuerpo, mujer y rock en Tijuana.
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joven decide ser parte de una banda de rock se enfrenta a muchos obstaculos los cuales condicionan,
de alguna forma, su participacion en el escenario, pues, para empezar:

[...] son jovenes que ‘salen de casa’ para tocar en lugares como bares, cafés y espacios

publicos, casi siempre nocturnos, frente a un auditorio mayoritariamente masculino. Es

decir, se insertan en un escenario no propio para una mujer joven, pues las jévenes estan

destinadas al hogar y no a la calle (17).

Al respecto, como ya lo mencione, era muy dificil que mama y papa me dieran permiso
para salir de casa, y menos para ir a tocar rock/punk en la noche. Para ellos implicaba alcohol,
drogas y sexo. Ademas en ese entonces yo era menor de edad, ya dije que tenia 16. Si de por si ya
era dificil ser menor de edad y participar como musica, ahora, si se le suma mi condicion de género,
pues me resultaba ain mas complicado acceder a ciertos espacios.

Con todo esto, cada vez fue mas dificil para mi lidiar con todos los comentarios sobre lo
que debia o no hacer una mujer en el escenario, en la casa, en la escuela, en todos los &mbitos. A
los 16 me di cuenta lo que era ser mujer. Ser mujer implicaba gustarle a los demas —encajar en el
estereotipo de belleza femenino, tema que analizaré con mas calma en el siguiente capitulo—
maquillarme como mujer, vestirme como mujer, caminar como mujer, pues ésa, es la norma, mi
cuerpo nunca estaba bien, como menciona Constanza Alvarez en La cerda punk. Ensayos desde un
feminismo gordo, léshiko, antikapitalista y antiespecista: “tu cuerpa nunca esta bien, siempre puede
estar mejor, nunca basta con ser ti misma, siempre puedes estar mas delgada, mas tonificada, ser
mas simpética y agradable, ser mas heterosexual” (37).5

Ser mujer implicaba ademas ser subestimada porque las mujeres no saben hacer rock o no

pueden lidiar con él, ni mucho menos punk, ese punk agresivo e iracundo, porque las mujeres no

53 Constanza Alvarez. La cerda punk: ensayos desde un feminismo gordo, lésbiko, antikapitalista & antiespecista.
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pueden experimentar la ira, esa es una caracteristica reservada para los hombres. Entendi, también,
que una mujer no puede quitarse la blusa, pero un hombre si, y es cool, porque puede y quiere,
¢pero una mujer? jNi pensarlo!

Entendi que los cuerpos de las mujeres son vistos diferenciadamente en comparacion con
los cuerpos de los hombres y que el sistema construye y moldea los cuerpos de las mujeres, ya sea
en cuestion de derechos como el aborto, en donde la Iglesia o el Estado decide por nosotras o ya
sea por la imagen err6nea que se muestra de la belleza y el aspecto fisico que las mujeres
supuestamente tendriamos que tener, como menciona Silvia Federici en Caliban y la bruja.
Mujeres, cuerpo y acumulacion originaria (2010):

En particular, las feministas han sacado a la luz y han denunciado las estrategias y la

violencia por medio de las cuales los sistemas de explotacion, centrados en los hombres,

han intentado disciplinar y apropiarse del cuerpo femenino, poniendo de manifiesto que los
cuerpos de las mujeres han constituido los principales objetivos —lugares privilegiados—

para el despliegue de las técnicas de poder y de las relaciones de poder (27).

Asi también, durante muchos afios el cuerpo de las mujeres ha sido un instrumento de
explotacion, pero también de resistencia:

en la sociedad capitalista, el cuerpo es para las mujeres lo que la fabrica es para los

trabajadores asalariados varones: el principal terreno de su explotacion y resistencia, en la

misma medida en que el cuerpo femenino ha sido apropiado por el Estado y los hombres,
forzado a funcionar como un medio para la reproduccién y la acumulacion de trabajo. En
este sentido, es bien merecida la importancia que ha adquirido el cuerpo, en todos sus
aspectos —maternidad, parto, sexualidad—, tanto dentro de la teoria feminista como en la

historia de las mujeres (Federici 30).
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Asimismo, supe que ser mujer arriba de un escenario, una mujer que se quita la blusa 'y no
usa sostén, implicaba que muchos y muchas te dirian: “;Cémo no quieres que te insulten si t sola
te violentas quitandote la ropa?”. Supe que mi vestimenta siempre tenia que pasar por la aprobacion
de los demas, pero mayoritariamente pasar por la aprobacion masculina y sobre todo, pasar por los
ideales patriarcales de belleza:

Distinto género, distinta opresion: como mujeres nuestras cuerpas siempre se encuentran

expuestas, tal ejercicio de vitrina ante el mundo, todos pueden opinar sobre ella, todo el

mundo puede dar una opinion sobre nuestro estado fisico o de la forma en cdmo nos vemos,
aunque nadie haya pedido su opinidon. Somos constantemente juzgadas por nuestra
apariencia fisica, desde chiquititas el imaginario heterosexual nos ensefia que debemos ser

hermosas, delgadas, deseables para los hombres, y claro, esto no es posible si eres gorda o

si sobrepasamos lo que la sociedad establece como lo ideal de ser en un cuerpo. Que el

cuerpo de la mujer sea pequefio, que sea delgado, que ocupe la menor cantidad de espacio
posible, porque el espacio oficial es para el varon heterosexual de clase media blanco

(Alvarez 72).

Por otro lado, recuerdo que un dia en un bar se me acerc6 una chica quien me intercepto y
me cuestiond sobre mi manera de actuar como mujer en el escenario: “Unos amigos me dijeron
que ustedes [Fake Fémina] solamente se besan cuando tocan, me parece que estan dando una mala
imagen de lo que las mujeres musicas somos”, inmediatamente le pregunté si alguna vez ella nos
habia visto, ella me respondié con una negativa. Al instante le dije que era interesante todo lo que
me habia dicho y que respetaba su opinidn, pero que ésta estaba estructurada en funcion de criticas
patriarcarles de otros hombres que no entendian lo que yo hacia en el escenario y que su sexismo
no les permitia aceptar que las mujeres también hacemos musica, y la hacemos como queremos.

Finalmente le dije que en lugar de creerle a otros, ella fuera a vernos, pues lo que yo hacia en el
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escenario era una forma de reivindicar, a mi manera, el rol de la mujer en el rock, y que
precisamente era hecha a proposito para causar incomodidad a la gente.

Con lo anterior, surge la reflexion acerca de que las mujeres formamos parte del sistema
patriarcal, que es una estructura de dominacion, y ésta no es ajena a nosotras; probablemente hoy
la chica que me interceptd y realiz6 esta critica ya no piense igual después de lo que le contesté o
quiz4 sigue inmutable en su postura. Vivir en un sistema patriarcal tan arraigado como el nuestro
provoca que las mujeres interioricemos el sexismo y reproduzcamos la misoginia, que nos
peleemos entre iguales y que protejamos este sistema a pesar de que nosotras siempre tengamos
una posicion en desventaja, como menciona Marcela Lagarde en EI feminismo en mi vida. Hitos,
claves y topias (2012):

El sexismo es uno de los pilares més sélidos de la cultura patriarcal y de nuestras

mentalidades. Casi todas las personas en el mundo hemos sido educadas de manera sexista

y ademas pensamos, sentimos y nos comportamos sexistamente sin incomodarnos o

sintiendo que es preciso hacerlo, que es un deber o que asi ha sido siempre. Como si el

sexismo fuese ineludible [...] Las mujeres somos misdginas cuando anulamos,
desconocemos, desvalorizamos, hostilizamos, descalificamos, agredimos, discriminamos,
explotamos y dafiamos a otras mujeres, y ademas, creemos ganar en la competencia dafiina

Yy que somos superiores a otras, y ni siquiera nos damos cuenta que todas somos

inferiorizadas y que incrementamos la opresion de todas al ganar entre nosotras poderio

patriarcal (24).

A las mujeres nos han ensefiado que entre nosotras tenemos que ser enemigas, asi también
lo afirma bell hooks:

La unién entre los hombres es un aspecto aceptado y afirmado de la cultura patriarcal.

Simplemente se sabe que los grupos de hombres se mantendran unidos, se apoyaran, haran
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equipo y pondran el bien del grupo por encima del beneficio y del reconocimiento

individual. La unién de las mujeres no era posible dentro del patriarcado, era un acto de

traicion, pero el movimiento feminista cred el contexto para que esta union fuera posible.

No nos unimos en contra de los hombres, nos unimos para proteger nuestros intereses como

mujeres (36-37).%

Justo por ello es que una parte de la lucha feminista también se ha enfocado en analizar las
relaciones que tenemos entre mujeres y nuestros sexismos interiorizados, y esta parte no es nada
facil:

todas las mujeres deben enfrentarse a su sexismo interiorizado y a su lealtad al pensamiento

y a la accion patriarcal, y deben comprometerse con la transformacion feminista. Todavia

se necesita esa intervencion; sigue siendo el paso necesario para cualquiera que opte por la

politica feminista. Hay que transformar al enemigo interior antes de que podamos
enfrentarnos al enemigo exterior. La amenaza, el enemigo, es el pensamiento y el
comportamiento sexista. Si las mujeres enarbolan la bandera de la politica feminista sin

abordar y transformar su propio sexismo, el movimiento acabara debilitindose (hooks 34).

Desde inicios del movimiento feminista en los sesenta, las investigadoras en el tema ya se
cuestionaban las alianzas que las mujeres blancas heterosexuales de clase media hacian con el
patriarcado y como éstas favorecian a unas cuantas, mientras otras sufrian los estragos del racismo,
la discriminacion por genero, por orientacion sexual y el clasismo:

Al centrarse cada vez mas en la construccion de la mujer como «victima» de la igualdad de

género y por tanto merecedora de reparaciones (ya sea a través de modificaciones de las

leyes discriminatorias o de politicas de discriminacion positiva) perdio vigencia la idea de

54 Ver bell hooks. El feminismo es para todo el mundo.
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que las mujeres, como parte de su transformacién en feministas, necesitaban primero

enfrentarse a su sexismo interiorizado. Mujeres de todas las edades actuaban como si la

preocupacion o la rabia por la dominacion masculina o la igualdad de género fuera todo lo
que se necesitaba para convertirse en «feminista». Sin enfrentarse al sexismo interiorizado,
mujeres que enarbolaban la bandera feminista, a menudo traicionaban a la causa en sus

interacciones con otras mujeres (hooks 34).

El comentario de la chica me parecia familiar, ya me lo habian hecho antes, pero formulado
de diversas formas. Por ejemplo a mi manera de vestirme. La primera vez que sali al escenario con
dos cruces hechas de cinta negra adhesiva, una en cada pecho, fue en el 2011 en un bar en el centro
de Cuernavaca. Algunas amigas y amigos me dijeron que al salir con las cruces yo estaba
poniéndome “de pechito” para que los demas me insultaran. Yo solo les decia que no era cierto,
que yo decidia como vestirme y que ellos no tenian derecho a violentarme, aunque hubiera salido
desnuda a cantar.

En ese momento de mi vida, a pesar de que yo decidia salir sin playera a veces o ensefar
los pechos, aln tenia miedo y desarrollé una cierta ansiedad: me sentia nerviosa por mostrar mi
cuerpo, mas que nada temia a las represalias u ofensas que esto iba a provocar. Mi cuerpo en ese
momento se convirtié en el arma con la que me defendi contra todos los comentarios negativos
hacia mi persona y hacia mi manera de presentarme frente a un publico. Aqui entendi que ser mujer
en la escena de la musica implicaba saltar los obstaculos que los demas me ponian, si no lo hacia,
la corriente me ahogaria. Mi cuerpo materializo lo que el lenguaje no podia en ese momento, me
protegi con él, ya que las palabras no bastaban.

Como era de esperarse, la decision de mostrar mi cuerpo desnudo, de mostrar mi cuerpo
androgino, ofrecerlo para el deleite femenino y no para la mirada masculina, me provoc6 muchas

ofensas y humillaciones; los hombres estaban enojados porque las decisiones que tomaba respecto
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a mi cuerpo estaban siendo formadas por mi propio criterio y no con base en los suyos. Mi cuerpo
en el escenario era mio y mi deseo de mostrarlo estaba dirigido a las mujeres, no a los hombres.
Hablar sobre mi deseo hacia otras mujeres siempre ha estado presente en mi vida y es algo
que nunca he ocultado. Mi lesbianismo ha estado presente desde que tengo razon, incluso para mi
era muy natural que sintiera atraccion por mujeres y quisiera estar rodeada de ellas. Pero fue hasta
los 13 afios que me di cuenta que, para los demas, el leshianismo era algo prohibido y que estaba
mal. Cuando eres puberta o preadolescente no tienes el conocimiento para defenderte de las
lesbofobias que las personas exteriorizan contigo, a esa edad comencé a recibir maltratos debido a
mi orientacion sexual por parte de familiares y por desconocidos, me sentia un tanto apestada.
Cuando mi mama se enterd, de inmediato comenzé a hablarme sobre el sida, y de como esta
enfermedad destruye a los homosexuales. Tener esta platica, como primer referente al comienzo
de tu vida sexual, automéaticamente marca tus experiencias futuras. Me llevo afios superar esta
creencia impuesta y desapegarme de ese estigma discriminatorio. Sin embargo, en el transcurso de
mi etapa adolescente y la adultez, me he ido desapegando de los miedos que me provocaba
mostrarme tal como soy, incluso, puedo decir que he tomado el tema del lesbianismo como uno de
mis estandartes politicos. Todas las canciones que escribi en Fake Fémina estan dirigidas a mujeres,
desde el deseo erdtico hasta el sentimiento amoroso, de ello dependid, en parte, mi interés de hacer
una critica del amor romantico y los deseos sexoafectivos desde la lirica popular en el capitulo 3.
Mi cuerpo lesbiano, como diria Constanza Alvarez en La cerda punk, lo acoplé a mi beneficio y
siempre pensandolo como una herramienta para darle visibilidad a la lesbiandad, a los otros cuerpos
que no se acoplan a lo heterosexual: “El lesbianismo y el cuerpo lesbiano como un ejercicio de
reconstruccion de la memoria y de desdibujamiento de un pensamiento heterosexual” (79).
Ademas, mi cuerpo no se adecuaba a lo normal, es decir, no cabia dentro de lo que la

corporeidad decente femenina tendria que ser, pues como menciona Judith Butler en Cuerpos que

67



importan. Sobre los limites materiales y discursivos del sexo: “los cuerpos nunca acatan
enteramente las normas mediante las cuales se impone su materializacion” (9). Mi cuerpo, aunque
con caracteristicas atribuidas a lo femenino, no se acoplaba a la norma, y de alguna manera, yo no
queria estar ahi, queria contraatacar todo lo referente a lo heterosexual, queria dejar de gustarle a
los hombres, y dejar de complacerlos, como menciona Alvarez:

Pienso en un analisis mas feminista, hablando desde nuestro propio cuerpo, pero también

pienso en un analisis mas global que nace desde alli, de como las distintas mujeres utilizan

distintas estrategias con su propio cuerpo para alejarse de la heterosexualidad y del deseo

del varén (77).

Por otro lado, recuerdo que los primeros que nos ayudaron fueron hombres, pues eran ellos
los que tenian bandas, controlaban los espacios, pero en cierta medida, eran los Unicos que tenian
presencia en la escena musical. Eso nos ayudd un poco a ingresar a algunos espacios, ellos nos
invitaban mucho a tocar junto a sus bandas, pero no habia mujeres, mas que nosotras, las bandas
de mujeres eran escasas y las de hombres era lo que habia. Al respecto, en una entrevista via
telefonica que le hice en el 2017 a Jessy Bulbo, ella menciona que cuando las Ultrasonicas estaban
activas en la escena under del entonces Distrito Federal habia muchas bandas de chicas tocando,
pero ninguna sobrevivio:

Empezamos a conocer a un chingo de chavas que estaban tocando, estaba Violenta, una de

las bandas més famosas, estaba Loba, obviamente, estaban unas chavas que nos iban a

visitar al cuarto de ensayo, eran bien metaleras y estaban bien emocionadas de que nosotras

queriamos tocar y nos querian ayudar, no me acuerdo del nombre. Nos empezamos a dar
cuenta de que el mundo estaba inundado [de bandas con mujeres].

Por el contrario, en el 2011 y parte del 2012, nosotras tocamos en casas de amigos y amigas,

en bares de conocidos que tenian bandas también, pero seguia sin conocer a otras mujeres en
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Morelos que tocaran en bandas de rock. Habia unas cuantas, que estudiaban en el Centro Morelense
de las Artes (CMA), pero se especializaron en otros generos musicales, ademas de que tocaban en
bandas mixtas o en bandas de covers.

Yo no entendia muy bien la funcidn gue tenia en ese momento, y seguia sin poder darle un
significado concreto desde mi perspectiva a lo que era ser mujer en el rock; para mi era muy normal
que yo cantara punk, que me quitara la blusa o que no: si yo queria, si yo lo deseaba. Era natural
vestirme con pantalones holgados o rasgados y playeras escotadas u oversize. Pero lo que también
comencé a normalizar fueron los insultos. Sabia que me lastimaba que me dijeran que no podia
tocar bien, sabia que siempre, antes, durante y después de tocar en algin lugar, tenia que estar a
expensas de la opinion de un hombre, 0 mejor dicho, ya estaba predispuesta a que la voz de uno,

9 ¢¢

pronto iba a aparecer y decirme: “cantas mal”, “te puedo ensefiar” “si yo fuera tu, lo haria de tal
manera’.

El rock desbordante de energia, producido por instrumentos con sonidos violentos y

salvajes, ha estado asociado a la virilidad. Desde esta perspectiva, ser roquera es imitar al

hombre en una forma de expresién brutal y bestial. Cuando una mujer toca o canta con
técnica, fuerza y estilo, nunca falta el comentario ir6nico: ‘jPara ser mujer, no estd mal!’”

(Estrada 23)

Es importante sefialar que a los 16 afios yo no tenia las herramientas tedricas, ni las redes
de apoyo que tengo ahora, por ende, creci creyendo que era normal que los hombres hicieran
comentarios respecto a mi cuerpo y a mi comportamiento. Yaa los 17 y parte de los 18 fue cuando
comenceé a ser mas consciente de lo que implicaba ser mujer en la escena rockera, comencé a asumir
mi cuerpo como un arma y también empecé a abrirme a nuevos espacios fuera de la

heterosexualidad: me gustaba retar en el escenario a todos los hombres que nos veian y saberme

triunfante cuando se daban cuenta que el control de mi cuerpo lo tenia yo, que la madsica que hacia
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era para mi, para el goce de mis comparieras de banda y principalmente dedicada a mujeres. Fue
aqui cuando mi papel como mujer en la muasica comenzo a tener propdsito, sin embargo, aun me
quedaba mucho por recorrer.
2.2 Ser mujer: el enojo, la pruebay el error en el proceso
Sabia que tenia mucho que decir: estaba enojada. Y lo peor (o lo mejor) que pudo ocurrir para que
yO comenzara a crear era sentir rabia, aunque muchas veces no se me permitia. Descubri que
cuando yo me enojaba en el escenario, todas las comparaciones que me hacian era sobre lo bien
que me veia enojada, me parecia a Robert Plant, me pareciaa Lemmy Kilmister o a Ozzy Osbourne,
a cualquier otro rockero, pero jaméas habia una comparacion hacia una figura femenina, ¢por qué?
Tracee Ellis Ross en una videoconferencia [subtitulada al espafiol por TED] titulada “A
woman's fury holds lifetimes of wisdom”>® menciona que el enojo de las mujeres ha sido muchas
veces reprimido por los hombres, sin embargo, también ha sido reprimido por las propias mujeres:
Las mujeres hemos sido adiestradas para creer que exageramos o0 que somos demasiado
sensibles, 0 poco razonables, que le damos importancia a las tonterias y reprimimos ese
sentimiento de furia. Tratamos de ponerlo en algun lugar oculto de nuestra mente, pero el
sentimiento no se va. Esa furia esta profundamente instalada mientras sonreimos y tratamos
de agradar. Porque, segtin parece, la mujer no deberia de enojarse (“Ross” 00:3:31).
Cuando escuché esa parte que cito, recordé que cuando inicié mi banda y ocurrian
situaciones desagradables en las que otras personas —principalmente del género masculino—
proyectaban comentarios humillantes y ofensivos hacia mi cuerpo o hacia la manera que hacia las

cosas no sabia cOmo reaccionar, incluso me reia para no sentir enojo; sentia que este enojo no me

55 Ver “A woman's fury holds lifetimes of wisdom”. YouTube, subido por Technology, Entertainment, Design.
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correspondia, por ende, cualquier cosa que me sucediera, aun asi fuera la mas terrible, pensaba que
tenia que aguantarla y reprimirla, incluso hacerla parecer como algo agradable y aceptable.

A finales de los sesenta en Estados Unidos un grupo de mujeres comenzaron a rebelarse
contra el sistema patriarcal que las tenia sometidas, ese mismo grupo de mujeres difundié por todo
el pais las consignas de lo que empezaba a formarse: la tercera ola del movimiento feminista,>®
misma que fue interrumpida por la llegada al poder de los grupos de derecha encabezados por
Reagan, Thatcher, entre otros. Esto significo la reduccion de los espacios publicos conquistados
por las feministas radicales de la segunda ola y, que se refleja en el tipo de canciones, peliculas,
series, etc., que inundaron los espacios mainstream, en un ambito local, por ejemplo, esto puede
reflejarse en las canciones de Flans que analizo en este trabajo. Las feministas se manifestaron en
eventos publicos alrededor del pais, en San Francisco, Washington, Nueva York, entre otros, —
como la manifestacién en el concurso de Miss America de 1968— y peleaban en contra de la
objetivizacion sexual de las mujeres por parte de los hombres.

Asimismo, ellas abogaban porque el aborto comenzara a ser legal, ya que muchas mujeres
estaban muriendo debido abortos ilegales mal efectuados. Estas mujeres crearon redes solidarias,

a las cuales se unieron abogadas, artistas, periodistas, poetas, editoras, quienes manifestaban su

% Aunque algunas tedricas mencionan que el origen de la tercera ola se da en los setenta, otras argumentan que este
periodo de tiempo le corresponde a la segunda ola (1950 a 1980), y que por lo tanto, coinciden en que el inicio de la
tercera ola no se dio en los setenta sino a principios de los afios noventa. En esta ola se continuaron los estatutos de la
segunda ola, en cuanto a cuestionar, por ejemplo, la maternidad o al concepto mujer, cuyo significado estaba dado
desde un enfoque heteropatriarcal, solamente que en la tercera, las feministas comenzaron a enfocarse en cuestionar y
ver las diferencias que como mujeres tenian desde un enfoque intersectorial méas remarcado. Una de las primeras
feministas en nombrar a esta ola como la tercera fue Rebecca Walker en “Becoming the Third Wave”. El movimiento
Riot Grrrl surge en Estados Unidos precisamente en esta década y sus estatutos estaban muy enfocados en la liberacion
de la mujer desde una postura empoderadora; las agrupaciones de este movimiento utilizaron las nuevas tecnologias
que proveia el internet, y evidenciaron el aborto, las violaciones y el racismo en sus canciones mediante fanzines. En
Meéxico, las Ultrasonicas recuperaron un poco de ese movimiento y construyeron un discurso muy parecido y apegado
tanto a la tercera ola y al Riot Grrrl, pues su estética y canciones son muy parecidas. Ver Martha Rampton en “Four
Waves of Feminism”, Rebecca Walker en “Becoming the Third Wave”, Andrea Biswas “La tercera ola feminista:
cuando la diversidad, las particularidades y las diferencias son lo que cuenta”, y Melissa Fernandez Chagoya “Olas del
feminismo: la perenne busqueda de la igualdad”.
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desagrado por el sexismo en, por ejemplo, la segregacion que existia por parte de los empleadores
—todos hombres— en los puestos de trabajo debido al género; no se contrataba a mujeres en puestos
de poder, sino como secretarias, ademas de que una de las condiciones de que éstas fueran
contratadas era que fueran guapas. Miles de mujeres unidas por esta lucha fueron ridiculizadas por
los medios, acechadas por la policia y perseguidas por la sociedad de esa época que no aceptaba
que las mujeres estaban despertando.

Las participes del movimiento por la liberacion de la mujer confiesan que un elemento que
ayudd a detonar esta liberacion fue la rabia, esas mujeres estaban enojadas por vivir en condiciones
de sometimiento por parte de los hombres y por observar la vulnerabilidad en que se encontraban
sus congéneres: “estabamos enfadadas. Quiza fue la rabia la que nos guid y nos hizo valientes”.%’

Después de poco tiempo en la escena musical underground de Morelos, empezaba a
sentirme extrafia y ajena a mi cuerpo, dudada de lo que hacia y, por ende, comencé a ser
complaciente y satisfacer los deseos de los demas, dejando de lado los mios. Me sentia frustrada y
un tanto perdida, pensaba que era mi culpa sentirme asi, ya no me divertia en el escenario. Sin
embargo, a pesar de que ahora sé que el enojo no es la via para lograr un cambio, si creo que es un
impulso que me ayud6 a accionar y a luchar por lo que en ese momento queria, como lo hicieron
las feministas en los sesenta y setenta.

Mientras estaba en el proceso de saber qué queria hacer con ese enojo, cdmo queria
mostrarme en el escenario y moldeaba la idea que tenia sobre ser mujer, se presentd la violencia.
Entre el viernes 12 y el lunes 15 de agosto del 2011 torturaron y asesinaron a mi bisabuela y a mi
tia en su casa cerca del Centro de Cuernavaca, en la conocida colonia la Carolina. Digo las fechas

como un aproximado porque cuando encontraron los cuerpos tenian al menos dos dias de estar ahi.

57 Ver “She’s Beautiful When She’s Angry”, documental de la cineasta Mary Dore en donde se hace una crénica de
los eventos del movimiento feminista de 1966 a 1971.
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Debido a esto, me llené de tristeza y nuevamente de una rabia incontenible, esa rabia con
la que apenas estaba tratando de lidiar, volvia. Casi una decada después supe por qué las mataron
y quién lo hizo. Supe que fueron dos hombres y que la supuesta causa fue un robo. Al otro dia, los
cuerpos ultrajados aparecieron en el Extra! de Morelos, ese periddico amarillista alimentado por el
patriarcado y la cultura de la violencia. Mostraron sus cuerpos, ahi estaban en primera pégina. De
reojo noté esto e inconscientemente me alejé del puesto de periddico.

La representacion de los cuerpos ultrajados de mi tia y mi bisabuela se volvio un
espectaculo,® algo vendible, como el caso que mencioné de la encuerada de Avandaro. Los cuerpos
de aquellas mujeres se convirtieron en un producto impreso, algo por el cual muchos pagaron,
importando poco lo que representaba.>®

Con esto, aprendi de una manera diferente a ser mujer, ya no sélo en la musica sino en la
vida. De nuevo, se presentaba ante mi esa rabia no expresada. Aprendi que ser mujer implicaba la
muerte, y el peligro constante que representaba ser mujer, pero también comprendi que la misma
condicion de género que me vulneraba por sélo ser mujer, me iba a dar la fortaleza para seguir
luchando.

Por fin, supe que era el momento para hacer algo por mis amigas, por mi hermana, por mi
madre, mis abuelas, por mis antepasadas, las que fueron mis comparieras. Recordé mi historia
genealdgica, rememoré las situaciones violentas en las que algunas de las mujeres de mi familia
estuvieron inmersas, y finalmente me armé de valor y comencé a plantarme en el escenario como
a mi se me antojo y siendo un poco mas consciente de mi condicién de género y lo que esto

implicaba.

%8 Los medios no reconocen los feminicidios como un problema social o de salud publica, sino que los presentan como
crimenes limitados al &mbito privado y, por lo tanto, espectacularizados. Ver Asuncion Collante y Norma Allende.
“Medios y periodismo en América Latina: los feminicidios como espectaculo”.

59 El tema de la violencia de género se vera con detalle, desde la lirica popular, en el capitulo 3.
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Este suceso lo narro, en parte, con el propdsito de desahogar mis inquietudes ante un crimen
que, hasta la fecha, no ha tenido resolucion judicial y que me afecté de manera personal, pero mas
que nada lo hago para evidenciar y dejar de normalizar la violencia fisica que culmina en asesinato,
esa violencia de la que hablaba en las paginas anteriores y que queda en la impunidad como un
namero de caso mas. Narro esto porque este caso personal estuvo por afios dando vueltas en mi
cabeza, hasta que en un intento por indagar més alla de lo personal, lo empleé para explayar el tema
de la violencia de género en este capitulo y luego analizarlo desde la lirica popular en el capitulo
3.

Por otro lado, en esos afios (2011-2012) aun no entraba a la universidad, pero salia con una
chica que estaba en el ambito de la literatura, escribia. También escuchaba mucha mdusica gracias
a Jair, mi amigo, con él conoci a Lidya Lunch, a The Cramps, Siuoxie and the Banshees, y demas
escena postpunk setentera y ochentera y también gracias a Natalia, la chica de la literatura. Ella me
ensefio a Bikini Kill y a Sonic Youth, grupos ya mas hacia los ochenta/noventa.

En esta época, mi banda y yo empezamos a escribir nuestras propias canciones. Antes de
escribir nuestra primera cancion, recreamos covers de bandas conformadas por mujeres:
descubrimos a The Runaways y versionamos su cancién Cherry Bomb. Descubrir a las Runaways
fue todo un viaje, un desdoblamiento hacia los afios setenta. Coverear a una de las primeras
agrupaciones de mujeres haciendo rock fue un reto emocionante pues a todas nos gustaba
muchisimo su musica, incluso nos inspiramos en ellas para crear nuestras composiciones. The
Runaways fue uno de los parteaguas para atreverme a expresarme como yo queria, pues ellas me
demostraron la valentia frente al puablico sexista de hace méas de tres décadas, el cual, claramente
sigue siendo el mismo.

Las Runaways salian muy provocativas a tocar: vestidas con corses, ligueros y tacones,

principalmente Cherie Curie, la voz de la banda. O con blusas setenteras coloridas cefiidas a manera
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de ombliguera como Jackie Fox. O con pantalones de cuero negros y camisas negras como Joan
Jett. Cada vez iba descubriendo mas sobre ellas, y me animaba pensar que si ellas pudieron hacerlo
en esa época yo también podia hacerlo en la mia. Su cancién Cherry Bomb contenida en su primer
disco homoénimo (1976) me invitd a fluir con mis sentimientos, a poder hablarle al mundo: “hello,
world, I’'m your wild girl” y enfrentarme a mis padres: “hello, daddy, hello, mom, I’'m your Cherry
Bomb”. Con ellas aprendi y traté de entender mejor lo que implicaba ser mujer en el punk. Escuchar
a The Runaways automaticamente me hizo conocer y reconocer a mas bandas con chicas o sélo de
chicas. Heart, mas clésicas, Portishead con sus canciones a lo muy Sylvia Plath, o Yeah Yeah
Yeahs, The Pretenders, etc.

Por otra parte, Bikini Kill fue y sigue siendo de las bandas mas importantes para mi, ya que
hicieron que las mujeres artistas de los noventa fueran el centro de atencidn, aunque por poco
tiempo. Me gusta describir su show como un acto musical cuyo discurso se empalma muy bien con
la masica, creo que no todas las bandas logran equilibrar su imagen en el escenario con lo que
tocan/cantan/escriben, como ellas lograron hacerlo. Rebel Girl fue de las primeras canciones que
escuché de ellas y fue uno de los primeros covers que hicimos en Fake Fémina.

Con Bikini Kill conoci el movimiento estadounidense Riot Grrrl, creado a finales de los
ochenta y principios de los noventa. Me impresiono6 que despueés de casi dos décadas sus estatutos
tuvieran aun la fuerza para que un grupo de chavas como el mio los siguieran. Leyendo un articulo
de larevista digital Dazed and confused titulado “Why popular culture is returning to the Riot Grrrl
aesthetic and values” de Terri- Jane Low, me encontré con lo siguiente:

The Riot Grrrl movement originated out of the US’s Pacific Northwest punk scene. In a

mostly male-dominated environment, women were not only pushed out, but made to feel

unsafe, and so formed their own bands to confront the problem. They continued the anti-

consumerist ethics of punk, but with a more feminist agenda, creating safer spaces for

75



women and LGBTQ people. Think Bikini Kill and Sleater Kinney, but also Bratmobile and

Babes in Toyland. Riot Grrrl became a way to put across ideas as well as giving women

who had been sidelined a creative outlet (s.p.).°

Pensé, despues de leer el parrafo varias veces, que Fake Fémina en un principio no se
origind, al menos no conscientemente, en funcion de la nula presencia de mujeres en la escena
musical de Morelos sino mas bien la creamos como una salida, un desahogo. Muchas, por no decir
todas, como tantos jovenes, teniamos problemas familiares, en la escuela, con amigos, y queriamos
sacarlos de alguna manera. No fue hasta meses después de la creacion de la banda que nos dimos
cuenta de la ausencia de mujeres en la escena musical mundial, nacional y local. En ese momento
éramos la Unica agrupacion de mujeres que estaba tocando, incluso, puedo decir que fuimos unas
de las pioneras en la creacion de una banda de punk conformada sélo por mujeres en Morelos,
junto con Mar de lluvias, aunque ellas eran una banda de metal que comenzé aproximadamente
entre 1999 y el 2000 y se disolvio en el 2005.

Tal vez al inicio de la banda no lo tenia tan consciente, pero ahora pasé muchas horas
preguntandome si mejoré o no 'y en qué medida las condiciones de las mujeres en la masica, aunque
sea en Morelos. Recuerdo que me preocupaba mucho (y me sigue preocupando) dejar un ejemplo
significativo para las demas chicas que quisieran empezar a hacer musica. Hubo ocasiones en las
que se acercaban chicas a felicitarnos o felicitarme por mi presencia en el escenario, eso me daba
animo para continuar, a pesar de que a veces se ponia dificil. En el 2016 tocamos en Toluca, en la
tocada conocimos a una banda de chicas, las Feminais, quienes nos dijeron que la formacion de su
banda se debia a nosotras, ya que habiamos sido un ejemplo a seguir. Esto calmd mi preocupacion

de aportar algo significativo a la escena musical, pues ya habia alguien haciendo algo parecido a

80 Ver “Why popular culture is returning to the Riot Grrrl aesthetic and values” de Terri-Jane Low.
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lo que haciamos nosotras, y también me recordd que una de las inspiraciones que yo tuve para
formar una banda de mujeres fueron las Ultrasonicas, precisamente otra banda integrada por
mujeres.

En cierta medida, en Fake Fémina también imitamos lo que estaban haciendo o hicieron las
representantes del Riot Grrrl, yo escuchaba mucho a Bikini Kill, pero también a Babes in Toyland,
Sleater Kinney, Bratmobile, entre otras, y de ahi, de sus letras y performances en vivo, sacaba
varios referentes para mi quehacer en el escenario. A la par, entendi que el propdsito de este
movimiento no era solamente hacer visible la labor de las mujeres, sino visibilizar las otras
identidades y cuerpos que existen “grrrl by name but not strictly girl by nature”, el Riot Grrrl
recogié varios estatutos del queercore, el movimiento ochentero homosexual que daba visibilidad
a mujeres y hombres homosexuales en el punk de la época, haciendo con esto también un reclamo
al punk setentero machista. Yo me apegué, por una cuestion politica a este movimiento, ya que
también me consideraba parte de él. Ambos movimientos luchaban por visibilizar nuevas formas
de hacer masica, y como todo movimiento, tenian incongruencias.

Una de las criticas que se le hizo al Riot Grrrl fue que era muy “blanco”, ya que los grupos
representantes, en su mayoria, estaban conformados por mujeres blancas. Kathleen Hanna,
vocalista y fundadora de Bikini Kill, afios mas tarde, exactamente en el 2013, admiti6 y se disculpd
por no haber hecho mas en aquel momento por las otras mujeres (negras), pues segin Hanna Rose
Ewens en su articulo “The dA-Zed guide to Riot Grrrl” de la revista Dazed and Confused, Kathleen
declaré:

One enduring criticism of the movement was its disregard of women of colour. Its

“whiteness” was apparent at the time and since has become a topic of slight embarrassment

for key figures. Speaking to Dazed back in the August 2013 issue, Hanna admitted: “I

should have made better decisions in terms of making sure the movement was more
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accessible to women of colour who wanted to be involved. That always really bothers me

—it’s a massive regret” (s.p.).®!

Por otra parte, cuando se grabé el EP de Fake Fémina estaban saliendo a la esfera publica
las Pussy Riot y a mi me fortalecié mucho la idea de que hubiera més proyectos similares surgiendo
en todo el mundo, pero a muchos no. Para entender esto, tenemos que detenernos en el contexto
que origino que las Pussy Riot se dieran a conocer.

Las Pussy fueron criticadas por exagerar sus performances y por muchas veces, transgredir
los simbolos religiosos de su pais. En el 2012, Nadia Tolokonikova, Maria Aliojina y Ekaterina
Samutsevich irrumpieron encapuchadas en una zona restringida —y exclusiva para los sacerdotes—
del altar de la catedral de Cristo Redentor en Moscu, el principal templo ortodoxo del pais, se
desprendieron de algunas prendas y comenzaron a tocar la guitarra eléctrica, a cantar Virgen Maria,
llévate a Putin® y a bailar en ropa interior. Acusadas de vandalismo, fueron condenadas a pasar
dos afios®® en una prision de Moscu. Mientras pasaban sus dias encerradas en prision, las
integrantes de Pussy Riot se encargaron de documentar su estadia en el encierro, de denunciar
mediante cartas los abusos de la policia y de justificar el porqué de su actuacion en la catedral de
Moscu. Estas cartas, asi como otras mas que mandaron en apoyo diversos personajes del &mbito
musical como Yoko Ono, Tobi Vail, Peaches, asi como una carta abierta de Amnistia Internacional

que firman mas de 100 musicos de renombre como Madonna, Kim Gordon, Debby Harry, Pj

61 Ver Hanna Rose Ewens en su articulo “The dA-Zed guide to Riot Grrrl”.
82 Esta cancion hace una critica a las discriminaciones y vejaciones por parte de la iglesia y el Gobierno de Putin a los
grupos marginados como la comunidad LGBT+, las mujeres y a los nifios.
83 Samutsevich fue liberada dos meses después tras interponer un recurso, sus dos comparieras permanecieron 22 meses
en prision, entre marzo de 2012 y diciembre de 2013, cuando se beneficiaron de la amnistia decretada por Putin para
conmemorar el vigésimo aniversario de la Constitucion rusa. Ver Redaccion. “Pussy Riot: ‘Para no entrar en prision

999

tendria que callar y no hacer ninguna investigacion periodistica’.
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Harvey, entre otros, se retnen en el libro Desorden Pabico. Una plegaria punk por la libertad
(2013), una autobiografia y compilacion de textos variados sobre y de Pussy Riot.®*

En la actualidad, a casi una década de su creacion, Pussy Riot mas que una banda de punk
es un colectivo que esta formando por varios activistas de muchas partes del mundo. Ellas buscan
en sus presentaciones que performanceras feministas locales suban al escenario y las acomparien,
como paso en su presentacion del Vive Latino del 2018 en la cual yo estuve y presencié que un
grupo de feministas y personas de la diversidad sexual subieron al escenario y proclamaron varias
consignas, entre las que destacaron “Estado feminicida” “Vivas nos queremos”, y también, el
manifiesto que ley6 una andnima encapuchada en el que exigia justicia por las muertas de Juarez,
las violencias contra el EZLN, y los feminicidios sin resolver:

Por las cruces rosas de Cd. Juarez, por los cientos de miles de familias en México y América

Latina devastadas por la ausencia de las desaparecidas y los desaparecidos, por nuestras

periodistas y activistas asesinados, por las disidencias sexuales violentadas ante la

ignorancia y la intolerancia. Por las indigenas zapatistas en resistencia.®

Alguna vez lei que las Pussy Riot eran unas blancas europeas privilegiadas que se
apropiaban y lucraban con las problematicas de otras comunidades,% sin embargo, aunque
reconozco que el feminismo blanco ha tenido una historia de invisibilizacion racial y de clase, estoy
en desacuerdo, pues como expliqué anteriormente, Pussy Riot mas que una banda de punk
originada en Rusia, ya es un colectivo diverso conformado por varias personas alrededor del

mundo, que apoya Yy es hermano de colectivas como Las Tesis.®’

8 Ver Feminist Press, Desorden Pabico. Una plegaria punk por la libertad.

% Transcripcion de un video tomado por mi en ese evento, 17 Marzo, 2018.

8 Ver @marielousalome, “Suscribo a Dahlia cuando dice que las #Pussy se apropiaron de opresiones que no les
atraviesan para dar un discurso en un sitio privilegiado”.

67 Paula Cometa, Daffne Valdés, Sibila Sotomayor y Lea Caceres integran “Las Tesis”, el colectivo feminista chileno
que cred la protesta colectiva “Un violador en tu camino”, protesta que ha sido reapropiada por comunidades
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Al respecto de la apropiacion de los blancos de movimientos que supuestamente no les
competen, se encuentra un ejemplo de que muchas veces el privilegio puede ayudar a los que no
tienen voz: en mayo del 2020, en varios lados virtuales se hizo viral —mediante una foto— una
manifestacion en Louiseville, Kentucky, contra el asesinato de una chica afrodescendiente llamada
Breonna Taylor, en la que se observaba una barrera de mujeres blancas, quienes, segtn la Kentucky
National Organization for Women (NOW), gritaban en apoyo a los manifestantes, que si su
privilegio les permitia exigir justicia y proteger a los que no eran escuchados, lo seguirian
haciendo.®® Las Pussy han logrado muchisimas cosas desde su privilegio, claramente, pero también
desde sus limitaciones: nacer mujer en un pais gobernado por Putin, un dictador que corta cualquier
libertad de expresion diferente a la que el promulga, obviando que es un homo-les-trans-bi fobico
y un misogino.

Quien menciond que las Pussy eran unas privilegiadas fue una mujer. Como mujeres lo
peor que podemos hacer es comparar las luchas de una con las de la otra, porque al fin de cuentas
todas estamos del mismo lado, ricas, clasemedieras, pobres, pertenecemos-vivimos en un sistema
que nos violenta a todas. Quejarse de los privilegios de los demas y no ver los tuyos cuando te
quejas, mas gque una opinion critica es una contradiccion que pesa mucho, pesa muchisimo porque
sabemos que el enemigo no somos nosotras, es el patriarcado que respiramos a diario, ese que no
se acabd ni estando en el encierro forzado, el aislamiento social que ocasiono la pandemia por

Covid-19 en el 2020, y el cual —como menciona Judith Butler en su conferencia virtual para la

femenistas de todo el mundo. Ver Ana Pais, “Las Tesis sobre ‘Un violador en tu camino’: ‘Se nos escapd de las manos
y lo hermoso es que fue apropiado por otras’."
8 Ver @KentuckyNOW, “6th and Jefferson in Louisville. This is a line of white people forming a barrier between

Black protestors and the police”.
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Universidad Nacional Autonoma de México "¢ Qué hace que la vida sea vivible? ;Qué constituye
un mundo habitable?"-%° es también un privilegio de clase.

Finalmente, después de mas de una década siendo participe activa en la escena musical, ya
sea como cantante o escribiendo sobre mdsica, puedo afirmar que todas las representaciones
musicales y culturales de las que he hablado en este capitulo, asi como los sentimientos y
emociones que plasmé en las lineas del mismo, funcionaron para que, desde la adolescencia, a
partir de los 16, la idea que tenia de ser mujer —imitando a referentes mujeres en la musica— creciera
y estuviera asi también en constante cambio para formar enteramente lo que yo queria ser —o al
menos ajustarse a mis necesidades— pasando constantemente por una especie de prueba y error,
prueba y error, prueba y error, entre la equivocacion y el volver a empezar de cero, como dice
Caitlin Moran en Cémo se hace una chica, “;qué hacer cuando te has formado a ti misma y luego
te das cuenta de que te has formado con los elementos equivocados? Lo rompes todo y vuelves a
empezar” (369).

Formarme a mi misma dentro de la industria musical, que en ese momento era la escena
musical mexicana, no fue un proceso facil y muchas veces nada disfrutable, pues ser mujer en la
masica representa pasar por una serie de obstaculos dictados por la misma industria musical,
edificada a su vez sobre bases sexistas. El sexismo y la violencia de afuera de repente hace que te
cuestiones si la version de ti misma que reflejas es la que de verdad quisieras ser, y esto es a lo que
yo llamo, pasar por ese proceso de prueba y error, en el que quizé al final de todo encontraras una
version de ti misma, dentro de la industria musical o en donde te desenvuelvas, que si te guste, y

que te haga sentir comoda.

8 Ver @UNAM.MX.Oficial, “¢Qué hace que la vida sea vivible? ;Qué constituye un mundo habitable?".
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Con esto no estoy afirmando que es imposible adentrarse, como mujer, en la musica, al
contrario: sumergirse en la industria musical, a pesar de saber que no es facil y que muchas veces
sera doloroso, implica en si una batalla ya ganada, y demuestra que lo mas punk en esta vida es ser
mujer en un mundo que quiere constantemente derribarte: “Tu empezaste a cultivarla [la version
de ti misma], y la naturaleza tomara el relevo y acabara el trabajo, hasta que dejes de pensar en lo
que seras, porque ya estaras demasiado ocupada haciéndolo. Y pasaran diez afios sin que te des

cuenta” (Moran 371), como me pas6 a mi.
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Capitulo 3. Analisis de la lirica de las Ultrasonicas vs. Flans, Jeans y Litzy: discursos
de género y contrastes
Decidi realizar el analisis del discurso de la obra de las Ultrasonicas cuando me percaté de la poca
importancia que se les ha dado como musicas y como creadoras de sus propias letras. Me di cuenta
que no solamente a ellas se les habia invisibilizado de la historia del rock, sino a muchas otras
cantantes e instrumentistas de varias épocas, las cuales he mencionado —quiza no a todas, tal vez
hay mas que se me han pasado— a lo largo de los capitulos anteriores.

Ultrasénicas fue un grupo de garage punk creado en el Distrito Federal en 1996 y disuelto
en el 2013. Varias musicas formaron parte de esta agrupacion, sin embargo, las principales fueron
Jenny Bombo (bateria y voz), Jessy Bulbo (bajo y voz) y Ali Gua Gua (guitarra y voz). En 1997
grabaron un demo, el cual se convertiria después en su disco Yo fui una adolescente terrosatanica
(2000) grabado en la discografia independiente espafiola Munster Records, este disco tuvo dos
ediciones, una en vinil y otra en CD llamada "Versiones Definitivas", ésta incluia nuevas canciones
de su repertorio. Posteriormente grabaron su segundo album Oh, si, mas, mas! (2002) —con
Alejandro Marcovich como productor— en Sony Music Discos. Su ultimo y tercer album Corazon
Rocker (2007) lo produjo Michael Lucas —integrante de bandas como The Mommies y The
Phantom Surfers—y fue editado por Vera Inc. Producciones, una disquera independiente.

Al principio, cuando inicié también con mi banda Fake Fémina no me importaba tanto el
asunto de la poca presencia de las mujeres en el rock, poco a poco fui haciéndome méas consciente
de esto, aunado a que comencé a percibir y vivir también los sexismos en la escena en la que me
desenvolvia (las experiencias narradas en el capitulo 2). Pensé que si yo estaba viviendo
discriminacion debido a mi género en la musica, a ellas les habia sucedido algo similar.

Las canciones de las Ultrasonicas continuan un discurso similar al que ya habian empezado

las agrupaciones Riot Grrrl en los noventas en Estados Unidos, este discurso contenia temas
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provocativos y combativos, los cuales cuestionaban la violencia de género, el sexismo, la
sexualidad y la heteronormatividad, entre otros, muy apegados a los estatutos feministas que se
plantearon en los afios noventa.

En México, desde la creacién del rocanrol a mitad de los afios cincuenta, pocas mujeres
pudieron rebelarse, tocaban covers de canciones estadounidenses enteramente comerciales y
baladas que gustaban a la mayoria de la poblacion conservadora del pais. En esa época, las mujeres
musicas no tenian tanta libertad de expresion, si se atrevian a tocar o cantar algo que hacia
referencia al sexo, las vetaban. Fue hasta la época de finales de los setenta que las mujeres
comenzaron a tener mas libertad de expresion, lo cual coincidia con la segunda ola del feminismo
norteamericano y el surgimiento del punk. Las agrupaciones o solistas ya en los ochenta y en los
noventa en México comenzaron a escribir y a hablar sobre su sexualidad y sus inquitudes, como
Rita Guerrero quien fue una de las primeras mujeres en el rock en exponer la figura de la mujer
rockera en el escenario de manera provocativa cuando el rock estaba plagado de figuras masculinas
y estaba hecho por hombres. Las Ultrasénicas no fueron la excepcidn, ellas abrieron las puertas a
muchas otras agrupaciones Yy generaciones de mujeres como Le Butcherettes, Ruido Rosa,
Descartes a Kant, entre otras.

Cuando creé Fake Fémina, las Ultrasonicas fueron una inspiracion para iniciar una banda
integrada Gnicamente por mujeres, hasta hicimos un cover con su cancion Qué grosero; recuerdo
que me gustaba y me sigue gustando la manera en la que elaboraban sus letras: muy sencillas, al
estilo DI'Y/punk, pero con mucha potencia combativa. Fue casi a finales de la carrera en Letras
Hispanicas que comencé a analizar algunas de sus canciones con propdsitos variados.

Lo primero que realicé fue el andlisis de la lirica de las canciones Freak de la sociedad,
Fuck the mall y I'm fucking pregnant, elegi estas canciones porque tienen en comin que estan

escritas en espariol e inglés y en todas éstas las Ultrasonicas utilizan los juegos de lenguaje con el
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fin de satirizar y transgredir situaciones o contextos en los que se ven involucrados individuos
marginales (el loco, el raro, la mujer) en el mundo.

Lo segundo que comencé -y ya como tema de tesis— fue el anélisis de la discografia
completa de las Ultrasonicas constratada con varias canciones de exponentes del rock y el pop
mexicano y espafiol que tuvieran entre sus integrantes mujeres —Gloria Trevi, Alejandra Guzman,
Mecano, Pandora, entre otros—, esto con el fin de evidenciar las similitudes y diferencias que habia
entre los discursos de la banda punk y las bandas pop; sin embargo, esto resulté un tanto
problematico, ya que el corpus de estudio era muy amplio y abierto, pues abarcaba demasiados
discursos y eso daria contenido para un trabajo mas extenso, el cual quiza retomaré mas adelante.

Por estas razones, decidi acotar mi investigacion un poco méas y comparar el discurso de
una seleccion de canciones de las Ultrasonicas con la lirica de una seleccion de canciones de dos
agrupaciones de pop mexicanas, Jeans y Flans y una solista, Litzy. Flans es un trio de cantantes
mexicanas, integrado por Ivonne Guevara Garcia, llse Maria Olivo e Irma Angélica Hernandez, el
auge del grupo fue durante la segunda mitad de los afios ochenta, tienen mas de seis discos de
estudio y actualmente la agrupacion sigue vigente como dueto con sus integrantes originales llse e
Irma. Por otro lado, el grupo Jeans, ahora denominado JNS, es una agrupacién mexicana de masica
pop creada en la Ciudad de México en 1994 que cuenta con ocho trabajos discograficos; ha estado
integrada por diversas cantantes como Paty Sirvent, Angélica Taddei, Tabatha Vizuet, Bianca
Carrasco, Dulce Maria, Litzy, entre otras. Esta Gltima abandoné la banda en 1997 para ser solista,
ella cuenta con tres discos de estudios y otros discos compilatorios en colaboracion con otros
artistas pop.

En esta etapa dividi la tesis en tres capitulos, el tercero siempre se pensé que fuera el del
analisis lirico. Primero realicé el analisis de manera cronoldgica, es decir, basdndome en las fechas

de publicacion de los discos de la banda punk (2000, 2002 y 2007): analice el primer disco y lo
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comparé con una seleccion de canciones de las bandas pop en cuestion —cuyos discursos resaltaban
0 se emparejaban de manera tematica (amor romantico, violencia, entre otros temas ain no bien
definidos) con el de la banda punk y que no necesariamente estaban acomodados de manera
cronoldgica— luego analicé el segundo disco y al final, el altimo y tercer disco, utilizando la misma
estrategia que empleé con el primero. Para mi esto funcionaba, pero después de varias revisiones
con mi asesor llegamos a la conclusién de que de esta manera se perdian de vista los temas que era
importante visibilizar, por lo que finalmente cambié la estrategia y comencé a analizar la lirica con
un tratamiento tematico, es decir, ordené el tercer capitulo en cuatro apartados que describian un
tema en especifico, por ejemplo, el amor, en el que agrupé todas las canciones que referian a éste,
y asi sucesivamente lo hice con todos los temas que encontré y que se desplegaban de éste, como
el sexo, la violencia y los estereotipos de género.

Uno de los objetivos de hacer este contraste entre la lirica de las Ultrasonicas y de las
agrupaciones y solista pop es evidenciar las diferencias, si es que las hay, entre la lirica de bandas
conformadas por compositoras e intérpretes mujeres enmarcadas en diferentes géneros musicales
y que tienen diferentes formas de consumo y de produccién (lo comercial y lo no comercial). Decidi
que las compositoras (en este caso las Ultrasonicas) o las intérpretes™ (las agrupaciones y solista
pop no son las compositoras de las canciones elegidas) fueran todas mujeres con el fin de observar
desde donde escriben o como escriben, por ejemplo, del amor, del deseo sexual, de las
representaciones sexuales, sobre la violencia de género o sobre los estereotipos de genero. Asi

también observar, desde el elemento de la voz que da Masera, si ser compositora o intérprete

"0 En el caso de Flans y, durante los primeros cinco discos, las integrantes no tienen ninguna composicién propia. Es
hasta el sexto titulado Adiés (1990) y el séptimo Hadas (1999) que dos integrantes, llse e Ivonne, realizan dos
composiciones: Nifia y Uno de tantos. No se encontro registro de que participaran en la composicion lirica de otras.
Por otra parte, la lirica de las canciones de Jeans fue escrita por diversos autores, en su mayoria hombres, a excepcion
de Consuelo Arango, pero ninguna escrita por sus integrantes.
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influye en la libertad de expresarse o si estar enmarcada en el género pop 0 punk tiene cierta
influencia en cdmo se produce la lirica y los discursos. En el punk, generalmente los y las cantantes
son también los que escriben, por ende, hay una libertad de expresién mas remarcada, no son tan
comerciales en comparacidn con las canciones pop, cuyo objetivo es llegar a un mayor nimero de
personas, lo que puede provocar que el mensaje sea mas suavizado.

En cuanto al corpus de canciones que se analizo, éste abarca 22 canciones de las
Ultrasonicas de un total de 33, elegidas de sus tres discos y las canciones seleccionadas se tomaron
de la plataforma Spotify y algunas de YouTube y las transcripciones de sus letras las hice yo. Se
iba a analizar la obra completa de las Ultrasénicas, sin embargo, comencé a descartar canciones
con base en que algunas eran instrumentales, por ende, al no tener letra no funcionaban para mi
analisis; por otro lado, las demés canciones se descartaron por tema, como las que hablan sobre
drogas y se entrecruzan con el rock, pues por el momento no se adecuaban al objetivo de esta
investigacion. Si bien en el tema de las drogas también se reproducen estereotipos de género y se
vehiculan discursos violentos y de amor, me di cuenta conforme la investigacion avanzaba que el
andlisis estaba mas enfocado en contrastar los discursos que cuestionan o reproducen la forma
tradicional del amor desde los roles de género, el sexo y la violencia, sin que éstos estuvieran
mediados totalmente por el tema de las drogas.

Las canciones de las Ultrasénicas que se analizaron del primer disco son Monstruo Verde,
Pedro Fuzzca, Dulce hoja (version de Sweet Leaf de Black Sabbath), Vente en mi boca (cancion
inspirada en Cum into My Mouth de The Headcoatees), Luxor y Mohawk, Fuck The Mall,
Palomitas, El tema de las Ultras y Quiero ser tu perra (cover de The Stooges). Del segundo se

analizaron Qué grosero, No quiero un novio, Vente en mi boca,’* Descocada y Gracias, mama: del

1 Esta cancion se encuentra en el primer disco, pero la agregan también al segundo disco, s6lo que en esta ocasion le
cambian la velocidad y agregan efectos diferentes, la letra no cambia.
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tercero y ultimo se analizaron Necesito accion, I'm Fucking Pregnant, Vive cochino, El rock de la
pajara Peggy, Nero, Juventud senil, Loser Mentality y Agrio silencio.

La seleccion de canciones de las agrupaciones pop incluye 10 canciones de Flans, 7 de
Jeans y 1 de Litzy. El corpus de canciones que se analizaron de Flans comprende los discos Flans
(1985) con las canciones Me gusta ser sonrisa, Billy, Susana y Te quiero, Te quiero; 20 millas
(1986) con las canciones Timido y Uhm, ah, oh; Luz y sombra (1987) con las canciones Fisico y
No me quiero casar; y Alma gemela (1988) con las canciones No soy tan fuerte y Tiraré. El corpus
de canciones que se analizaron de Jeans comprende los discos Jeans (1996) con las canciones
Nueva generacion, Pepe y Muero por ti; ¢ Por qué discimular? (1998) con las canciones Estoy por
él, Enferma de amor y La ilusion del primer amor; y //:Tr3s.Jeans (1999) con la cancién Sélo vivo
para ti. De Litzy Gnicamente se analizé No te extrafio, cancion contenida en su disco Transparente
(1998).

La seleccidon de este corpus se hizo después de revisar las letras de casi toda la discografia
de las agrupaciones pop en cuestion y se siguid que las canciones se ajustaran a los temas que se
iban a tratar en la tesis: ¢cuando hablan sobre amor y cdmo lo hacen? ;cuando sobre violencia? ¢en
donde hay estereotipos de género? ¢;cémo hablan sobre el sexo? Elegi a Jeans/Flans/Litzy porque
tienen el factor en comin de no componer sus canciones, sélo las interpretaban. Las integrantes de
ambos grupos no escribiany, ademas, mostraban en su lirica discursos que referian multiples veces
al amor, amores imposibles o no correspondidos. Este tipo de amor o amores eran vistos desde la
perspectiva de los escritores puesta en voz de mujer; la mayoria de las canciones de Flans y Jeans

fueron escritas por hombres, hablando de amores juveniles, mujeres abnegadas, > estereotipos de

2 Hay excepciones en la lirica de Flans, pues No me quiero casar es una cancion que refleja los deseos de una voz
femenina de oponerse a la obligacion del matrimonio, lo cual puede parecer novedoso entre toda la demas lirica que
tienen que reiteran estereotipos de género desde el amor romantico.
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belleza femenina, etc. Quiza y en parte, no componer influyé en que sus discursos se enfocaran a
este mercado del amor, lo cual era lo mas vendible, algo parecido a lo que paso con las baladistas
de los cincuenta y sesenta que menciono en el capitulo 1.

Sobre la voz
El anélisis de las canciones siguio, en parte, la propuesta que hace Maria Ana Masera en La voz
femenina en la antigua lirica popular hispanica (1991), en la que se desglosa el origen de la lirica
popular hispanica y el estudio de elementos como la voz, que es el que yo utilicé para delimitar
quién habla, a quién se le habla y de quién se habla en las canciones que analizo: “En la teoria de
los actos de habla, propuesta por los modernos l6gicos ingleses, al sujeto que enuncia se le llama
locutor y a quien se dirige el locutor, alocutario. Por Gltimo, se le define como delocutor a la entidad
de quien se habla” (Masera 13).

En cuanto a la voz, Masera menciona que “nos remite, en primera instancia, al habla, a la
enunciacion. La existencia de la ‘voz’ en las canciones liricas populares afirma la presencia de un
sujeto que habla, que se expresa, que construye el discurso, es decir, de un sujeto enunciador” (12)
y en cuanto a las canciones cuya tematica es el amor —tema que se tratara en los primeros apartados—
Masera menciona que “la voz femenina en las canciones amorosas no es un rasgo exclusivo de la
lirica hispanica; sino que aparece como una caracteristica comun a diversas tradiciones poéticas y,
de hecho, ha sido considerada como un rasgo arcaizante” (7-8), esto puede explicar que ain en la
actualidad las canciones de Flans/Jeans/Litzy sigan ese patron y que éstas sean consumidas
masivamente por los publicos. Cabe sefialar que en esta tesis, el uso del femenino en la voz se
refiere al artificio que empleaban los escritores —quienes en su mayoria eran los que podian acceder
a la escritura— para plasmar estereotipos, costumbres o tdpicos de las mujeres en esa época, los

cuales no necesariamente correspondian a las mujeres y que se respaldaban todos ellos por la
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concepcion patriarcal existente, esto generalmente se verd reproducido en la lirica de las
agrupaciones pop, pero la lirica de la agrupacion punk no esta excluida de reproducirla.

Masera menciona también que “la antigiiedad de la cancién amatoria de voz femenina es
un hecho aceptado. Sin embargo, aun existe polémica en cuanto al caracter creador de la mujer”
(7-8), es decir, las voces femeninas escritas por mujeres eran pocas 0 quedaron como anénimas,
pues dificilmente se podia conocer quiénes escribian ya que la lirica popular se trasmitia por la via
oral y era colectiva: “Las canciones de la antigua lirica popular hispanica pertenecen a una
colectividad que posee una tradicion poético-musical con un caudal limitado” (48). Masera
continua y citando a Frings menciona que esta mujer creadora esta "al comienzo de toda poesia
amorosa” (8), pero que para otros como Spritz, esta mujer existe pero aparece atendiendo —en su
escritura o su aparicion en la lirica popular— las necesidades que le impone el hombre (8), como es
el caso de algunas canciones de Jeans/Flans/Litzy, en donde se encuentran marcas de voz femenina,
sin embargo, no son ellas las que se expresan, son voces femeninas muchas veces puestas en
funcion de las necesidades del otro. Al respecto, Maria Cuesta Torre en “La auto alabanza femenina
en la lirica de tipo tradicional” menciona que gran parte de las composiciones de la lirica popular
tienen por protagonista a una mujer, y que es posible afirmar que el protagonista femenino es una
de las marcas de identidad de la lirica tradicional:

La lirica de tipo tradicional tiene por comdn denominador la presencia femenina como

sujeto, protagonista e intérprete de las composiciones. Sin embargo, ello no quiere decir

que las autoras de dichas composiciones fuesen siempre mujeres, pues estos textos revelan,
casi sin excepcion, el trasfondo de los intereses masculinos. Su contenido gira en torno a la

mujer rendida de amor por un hombre, deseosa de obtenerlo. Esta apreciacién no debe
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llevar, sin embargo, a excluir la posibilidad de la autoria femenina de algunas

composiciones (107).7

Por otra parte, Masera menciona que para conocer en boca de quién o a quién de dirige el
discurso (locutor, alocutario 0 delocutor) de las canciones se deben de buscar “elementos que
pudieran constituir una marca, en otras palabras, elementos que nos permitieran especificar el
género de la voz de la cancion” (14), por ejemplo, designaciones textuales para el ser amado
(hombre o mujer, dependiendo de la voz) o los nombres propios como Juan, Maria, etc., los cuales
mas facilmente nos permiten conocer quién habla. Cuando el género de las voces esta determinado,
las diferentes categorias gramaticales (pronombres, sustantivos, adjetivos o verboides) funcionan
como marcas en las canciones estudiadas. Sin embargo, Masera advierte también que dentro del
discurso de las canciones existen voces cuyo género no esta determinado, designadas como voz
neutra, “las cuales constituyen una marca con designaciones ambiguas, como ‘amor’ o ‘amores’,
‘mis ojos’ o ‘alma mia’, en fin, designaciones que son empleadas tanto por la mujer como por el
hombre y que, por lo tanto, no funcionan como marca [textual]” (19). Sin embargo, el contexto
sera un elemento importante que nos ayudara a conocer si estas marcas nos refieren a una voz
femenina, una masculina o una neutra:

Estos rasgos que se determinan por el contexto los 1lamamos marcas contextuales [...]

Existe un grupo de canciones donde, a pesar de los elementos encontrados, no se sabe qué

voz habla, si hombre o mujer, ya que estos sirven indiferentemente para la voz femenina y

para la masculina. A estos textos, cuya voz es indeterminada, los designamos como neutros

(20-23).

 Ver Ma. Luzdivina Cuesta Torre, “La auto alabanza femenina en la lirica de tipo tradicional”.
https://buleria.unileon.es/bitstream/handle/10612/6076/La%20autoalabanza%20femenina%20en%?201a%201i%CC%
81rica%?20del%20tipo%20tradicional%20%282001%29.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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Asi pues, en este primer apartado y en los siguientes se analizaran las letras de las canciones
con laayuda del elemento de la voz y de las marcas que menciona Masera para conocer quién habla
en la lirica de Flans, Jeans, Litzy y Ultrasonicas. Ademas, este analisis también se entrecruzara con
teorias sobre la lirica popular que siguen lo interpretativo y reflexivo de los mensajes que la cancion
popular reproduce en la sociedad y cdmo ésta los utiliza para funcionar en ciertos ambitos, como
en lo sentimental, como la sociedad reproduce dichos mensajes y cémo estos mensajes tienen
consecuencias y repercuciones en, por ejemplo, seguir perpetuando la violencia de género o los
estereotipos de género mediante la lirica popular.™

3.1  Critica al amor: del cortés al roméantico
Segun Marcela Lagarde en Claves feministas para la negociacion en el amor (2001) la palabra
amor viene del latin y “significa vivo afecto o inclinacién hacia una persona o cosa” (14), se ha
pensando que el amor es un concepto universal, sin embargo, el amor no significa lo mismo para
todas las personas, el amor tiene clase social, tiene género y es diferente en cada sociedad o cultura:

En la vision tradicional, el amor es universal y ahistorico, es eterno, tiene valores

universales idénticos y se rige por una moral universal. En la vision feminista, el amor es

historico —esta condicionado por las épocas y por las culturas—, esta especializado por
géneros —tiene normas y mandatos diferentes para las mujeres y para los hombres— (Lagarde

19).

Uno de los elementos que tiene de universal el concepto del amor es que durante siglos éste
ha definido la vida de las mujeres y se ha colocado como el centro de su identidad. Las mujeres no

nacemos amando sino que aprendemos a amar, nos educan para ello:

" Ver Eduardo Vifiuela y Laura Vifiuefia, “Musica popular y género”, Anna Maria Fernandez, Pero vas a estar muy
triste y asi te vas a quedar. Construcciones de género en la cancion popular mexicana, Varios autores, La borradura
de la letra. Lirica popular y género, entre otros.
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nacemos sexuadas, con caracteristicas sexuales especificas, y es a partir de ellas que

aprendemos contenidos de género. En nuestra cultura uno de los contenidos de genero

fundamentales es aprender a ser seres del amor y a definir nuestra existencia en torno al

amor, a las diversas formas de amor (Lagarde 13).

El amor no es estatico y ha ido cambiando conforme el paso del tiempo. Las mujeres, segln
Lagarde, han aprendido ideologias amorosas a través de mandatos y creencias tradicionales y esto
siempre ha dependido del momento histérico en el que se vive o se vivid y de las condiciones de
vida de cada individuo. A pesar de que existen diferentes tradiciones amorosas, la ideologia del
amor en Occidente “se ha ido extendiendo cada vez mas y hoy, con la globalizacion, se va
convirtiendo en la perspectiva amorosa mundial” (Lagarde 20) y a pesar de que el amor no es
estatico, aun en la actualidad seguimos reproduciendo comportamientos de hace siglos, tanto de la
antiguedad clasica como la griega, cuya idea respecto al amor era que éste hace perfectas a las
personas:

Para la tradicion griega, el amor hace perfectas a las personas. La cultura griega consider6

que el amor pone a las personas en un proceso de perfeccion. Lo que sucede con es que,

con estas ideas, llegan las desilusiones amorosas, porque ni quien ama es perfecta ni quien

es amado es perfecto (Lagarde 24).

O por ejemplo, se sigue reproduciendo la concepcion cristiana del amor “hacer el bien sin
mirar a quien”: “El cristianismo difunde un conjunto de expresiones morales que insisten en que
no importa cuél sea la calidad del amado, importando unicamente la felicidad que hay en dar amor”
(Lagarde 25) esto sin importar que estas concepciones, entre otras cosas, del amor siguen
repercutiendo hoy en cémo lo consumimos (por ejemplo, desde la musica) y cémo nos
relacionamos con los demas, y han invadido de contradicciones —seguir un sistema tradicional o

seguir uno moderno— nuestros pensamientos y actitudes respecto del amor:
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Por querer amar con generosidad y con libertad, por querer amar y ser amadas en plenitud

las mujeres modernas viven conflictos muy profundos, que configuran como frustracion

gran parte de sus experiencias amorosas. A la vez, somos modernas y somos tradicionales,

y a diario vivimos una contradiccion antadgonica en desear ser benevolentes, generosas y

dar superabundancia a los demas, al mismo tiempo que tratamos de realizarnos, de vivir en

plenitud y de ser libres (Lagarde 26).

Del mismo modo, el amor burgues es una de las formas historicas del amor que méas han
impactado a la creencia que tenemos en la actualidad del amor, éste surgi6 en Europa en el siglo
X1y lleg6 a su fin en el siglo X1X cuando el amor victoriano comenzé a reinar, su creacion esta
vinculada a la expansion de la cultura burguesa: “A diferencia del amor cristiano, que separ6 el
cuerpo del espiritu, el amor burgués une el amor espiritual y el amor carnal” (Lagarde 43). En esa
época, segun Lagarde, ya se admitia que en las relaciones de pareja debia de existir amor y se
empieza a entender que también en el matrimonio debia de estar presente:

Antes del amor burgués, el matrimonio no estaba ligado ni al amor erético ni al amor

espiritual. La gente se casaba sin amarse. Llegaban al matrimonio por arreglos familiares,

por convenencia social, por ligar personas de un pueblo o de una tierra con personas de
otros pueblos o tierras. Antes del amor burgués, el amor se dejaba para relaciones eventuales
fuera del matrimonio. Cuando aparece el amor burgués se debe buscar encontrar a una
persona para amarla toda la vida. La meta era ser una familia y perdurar en el mundo, el
amor se vuelve nucleo de las relaciones de pareja, de las relaciones sexuales y también de

la familia. Este es el modelo ideal del amor burgués (43).

Esto es todo lo contrario a la forma de amor previa, el amor cortés. En este amor cortés, los
hombres debian experimentar pasiones eréticas que no se realizaban, pero que si alimentaban el

imaginario. Estos hombres vivian enamorados de una mujer (generalmente de una clase mas alta
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que ellos) a la que demostraban en pablico su amor y realizaban hazafias historicas, “pero con la
que no tenian nada que ver en la vida cotidiana y a la que ni siquiera le dirigian la palabra. EI amor
burgués puso fin a aquellos amores ideales, sacandolos del cuadro del amor permitido” (Lagarde
44). Con el fin del amor cortés, asevera Lagarde que “comienza a ser ilegitimo que un caballero
ame idealizadamente a una dama que es esposa de otro sefior y méas aun, que lo exteriorice
publicamente” (44) y asevera también que esta prohibicion del amor cortés “tiene su base en que
se impuso el concepto patriarcal de que las mujeres amadas son propiedad privada de los hombres
que las aman” (45).

Siguiendo con esta nueva forma de amor, la burguesa, a la par se establece que las normas
sociales son el matrimonio, vivir en pareja 'y el amor paratoda la vida y la heterosexualidad, “queda
impreso en la ideologia burguesa que el amor heterosexual es el amor natural, y que el no
heterosexual es amor contra natura (Lagarde 45). Es justo también en este amor burgués que los
roles de género se delinean de manera mas remarcada, las mujeres —generalmente las de clase
media alta, ya que las ‘otras’ tenian que salir a trabajar, las que podian, pues en esa época era mal
visto que las mujeres tuvieran dinero propio— comienzan a ser encasilladas como seres domesticos,
“seres del mundo privado” (Lagarde 47) y es aqui en donde comienzan a perfilarse los modelos de
mujer en donde se contrasta la mala (la que sale) con la buena (la que se queda en casa).

El amor historico que sustituyo al burgués es el victoriano. Segun Lagarde, la Reina Victoria
construyé el estereotipo de madre perfecta y lo hered6 a la sociedad de su tiempo, “una sociedad
muy conservadora, muy patriarcal muy cerrada” (52); la Reina se convirtio en un modelo femenino
y con base en esto las mujeres de la corte y las de la aristocracia fueron recluidas en sus hogares
para que parieran mas hijos a la nobleza, “era una estrategia de clase: se destind a las mujeres a dar
mas y mas hijos a una clase social que estaba en expansion. Cuando esta clase entrd en declive y

aun cuando ya estaba apunto de extinguirse, el modelo pervivio (Lagarde 53). En este modelo, el
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amor se compara con el amor de Dios, “tiene una dimension religiosa muy conservadora y se
considera pecado casi todo” (Lagarde 53), ademas de que se prohibieron las pasiones eréticas como
forma de expresion del amor y a las mujeres no se les permitia demostrarlas: “la mujer tenia que
mostrar frigidez. La frigidez se convirti6 en una virtud para las victorianas” (Lagarde 53),
asimismo, se instaur6 que la funcion de las mujeres era la de procrear como una expresion de amor
hacia su esposo “para el amor victoriano la pureza sexual de las mujeres consiste en mantenerse
permanentemente embarazadas, pariendo y amamantando” (Lagarde 53).

Posteriormente y como una reaccién al mundo conservador de la época victoriana, surge el
amor romantico, el cual “reinvindica la pasion erdtica y el amor fuera de la sancion institucional
del matrimonio” (Lagarde 55). Este tipo de amor plantea sus bases sobre un amor puro “es puro
porque no estd contaminado por las instituciones, por las formalidades” (Lagarde 56), el
romanticismo es la base de este amor y se plantea que los ‘amorosos’ dejen todo —familia, dinero,
etc.— en nombre del amor y como en los otros tipos de amor, éste también consagra la desigualdad
de género. El amor roméantico, segln Lagarde, tiene como caracteristicas principales la tragedia, lo
imposible, el sufrimiento “asumimos que amar es sufrir” (57), este tipo de amor —que a la vez es
una evolucién en comparaciéon con las formas pasadas, pero que siguié siendo una fabrica de
desigualdades de género— es el que ha perdurado hasta la actualidad.

Estas formas de amor y de estereotipos de género son las que han sobrevivido y las que se
pueden ver hoy reproducidas de manera diversa en los mensajes de los medios de comunicacion
que diariamente consumimos, asi como en las canciones que reproducen estos discursos, estos
moldes tradicionales de amor y de género que hemos escuchado durante siglos, y que se plasman
en la cancion mediante tépicos romanticos 0 amorosos heredados de las distintas formas de amor

que se han tratado brevemente aqui.
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Parafraseando a Anna Maria Fernandez en Pero vas a estar muy triste y asi te vas a quedar.
Construcciones de género en la cancion popular mexicana (2002) hay quienes consideran que una
de las raices de la cancién roméantica en México es la trova yucateca del siglo XVII, pero que no
fue hasta el siglo XX, que la trova estereotipd en sus temas amorosos a la mujer como sumisa y
totalmente idealizada “que parece esperar eternamente la cortesia, declaracion de amor o queja de
un apasionado” (130). Asimismo, la autora explica que las raices de este género romantico se dice
que datan de los siglos XVI, XVIl y XVIII “con la tonadilla espafiola y del romanticismo del siglo
XI1X con el aria, laromanza de dpera 'y la musica académica y de salon. Se enraiza en los trovadores
y juglares de la Edad Media, en los poetas del Siglo de Oro y en los romanticos del siglo XIX”
(133). Fernandez también menciona que en el siglo XX en México el autor que marco el estilo
romantico en la musica popular fueron los boleros de Agustin Lara.

Dialogar y discutir sobre estos discursos sobre género en la musica popular es el tema que
nos ocupa. Analizar estos discursos amorosos en la lirica popular hispanica no es nuevo, la antigua
lirica popular espafiola ya mostraba una gran cantidad de temas, sin embargo, Masera advierte que
“el tema mas universal del villancico es el amoroso, con sus mil variaciones y motivos”(19).
Masera también menciona que la voz femenina, en el ambito amoroso, “nos revela los sentimientos
de la mujer; algunas veces la escuchamos como mudos testigos hablar de sus deseos 0 sus penas;
otras, el enojo y la ira llenan sus palabras por el dolor de un engafio o0 un desencanto cuyas causas
son la actitud del amante” (38), sin embargo, no hay que olvidar que estas voces, aungue con marca
femenina, no funcionan ni funcionaran de la misma manera para todas las canciones, ya que éstas
estan influenciadas en primera instancia por la creacion masculina —especificamente en el caso de
Jeans/Flans/Litzy—y en segunda, por el contexto en el que se envuelve la situacion: por ejemplo,
las canciones que se enmarcan en el amor alimentan un tdpico sostenido por la construccién

heteropatrialcal de lo que significa el amor, como lo veremos en las siguientes canciones.
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Respecto del amor romantico, Monica Sainz en su texto Amor romantico, amor patriarcal
y violencia machista. Una aproximacion critica al pensamiento amoroso hegemonico de occidente
menciona que

El amor romantico no sélo no es ajeno a la socializacion de género sino que es impulsado

y sostenido por ésta y la construccion social de este tipo de amor se ha fraguado desde una

concepcion patriarcal asentada en las desigualdades de género, la discriminacién hacia las

mujeres y la sumision de éstas a la heterosexualidad como Unica forma de relacién afectivo-

sexual (3).”

Las canciones de las agrupaciones pop en cuestion refuerzan el discurso del amor
romantico, éste construido desde una vision heteropatriarcal en la que la posicion de la mujer se
resume a ser madre, esposa 0 amante —esta Ultima desde una posicion de sumision, no de gozo—; o
bien, las mujeres se representan como un modelo ideal y puro, “la imagen del modelo de mujer va
de la idealizacién purisima e inalcanzable —por lo tanto bien pudiera verse, como hemos dicho,
inexistente— a la mas perdida y engafiosa hembra” (Fernandez 232), a la par, la lirica de las
canciones de Jeans/Flans/Litzy cumplen con algunos de los cometidos de su mismo género musical,
el pop: son canciones dirigidas a multitudes, hechas en masa y digeribles para todo publico.

Al respecto, Virginia Guarinos en “Estereotipos y nuevos perfiles de mujer en la cancion
de consumo. De la romantica a la mujer falica” menciona que uno de los temas primordiales que
tocan las canciones de consumo’® es el amor, y que este tipo de cancién esta hecha para que sea

escuchada por multitudes. Si pensamos que la masica también es una via de comunicacién y una

S Ver Ménica Sainz, Amor romantico, amor patriarcal y violencia machista. Una aproximacion critica al pensamiento
amoroso hegemonico de occidente.

76 La autora le llama cancién consumo a toda aquella pieza musical que, independientemente de su género, esté hecha
sin mayor esfuerzo, que contenga letras simples y cuya difusion esté pensada para que sea fugaz; en el pop éste es el
fendmeno dominante. Ver Virginia Guarinos, “Estereotipos y nuevos perfiles de mujer en la cancidn de consumo. De
la roméantica a la mujer falica”.
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manera de educar a los publicos, es probable que la musica de Flans/Jeans/Litzy, cuyo éxito
comercial fue innegable, educara a la mayoria de personas que las escucharon en sus respectivas
épocas (ochenta y noventa fue el auge de estas agrupaciones) y que estas personas hayan moldeado
sus comportamientos en funcion de lo que aprendian escuchando:

El amor es eje central de la cancion de consumo y, si fuera cierto que la cancion puede

interferir en nuestro comportamiento, también es evidente, por tanto, que tal reiteracion

puede interferir en el modo de entender las relaciones de pareja entre hombre y mujer, tanto

sentimental y emocionalmente como desde la perspectiva sexual (304).

En el discurso, por ejemplo, de Te quiero, te quiero incluida en el disco Flans (1985) de
Flans no se encuentra a primera vista una marca de la voz que enuncia, hasta que aparece el
pronombre ‘otra’ en la cancion:

olvidame, quiéreme, marchate

da lo mismo, siempre te querré

encuéntrame algun chico mejor

no estoy libre, le diré, busca otra, por favor

Este pronombre refiere a una voz femenina que le habla a un él (alocutario); podemos saber
que el alocutario es un ¢l porque se hace inferencia en la letra: “encuéntrame un chico mejor”, lo
que implicarfa una unién heterosexual.”” La voz femenina en esta cancion representa el modelo de

una mujer complaciente, quien perderia toda su identidad a peticion del otro (del él), incluso se

7 Sin entrar tanto en detalle sobre las orientaciones y posibilidades sexuales que puedan caber en esta composicion,
Rodrigo Bazan menciona en “Jaguai en mil canciones: reguetdn, “amor” romantico y discurso(s) toxico(s)” que “el
Pop en castellano norma el comportamiento de las mujeres tanto como niega existencia al sexo homoeratico y bisexual,
la explicita multiplicidad de parejas sexuales [...] y las aficiones especificas de comunidades como la del BDSM” (6),
por lo tanto, la posibilidad de la existencia de otro tipo de relacién que no sea heterosexual, es sino imposible, poco
probable—. Asimismo, Masera menciona que en las canciones de amor cuando el género del alocutario esta explicito,
éste constituye una marca. Si el sujeto se dirije a un hombre, sabemos entonces que la voz es femenina y viceversa
(42).

99



despersonificaria para conseguir que €l la acepte, la quiera (la vuelva a querer), como se muestra
en las siguientes estrofas:

condéname a no ser como soy

si th quieres todo empieza hoy

invéntame otro nombre, otro ayer,

y con otro corazén sentiria el mismo amor

te quiero, te quiero, te quiero

no me importa lo demas

te quiero, te quiero, te quiero

si estds conmigo o si te vas

entiéndelo bien yo te quiero

y te quiero cada vez mas

La lirica de esta cancidn genera estereotipos de la mujer que ama sin esperar nada a cambio
y sigue un modelo de amor, si recordamos, como el de siglos pasados:

en la concepcion tradicional del amor los otros siempre son prioritarios para las mujeres.

Sentimos la necesidad de ser amadas y de amar, pero nos ensefiaron a priorizar a los otros

y a ser benevolentes y generosas con los otros y a no esperar que los otros lo sean con

nosotras. Esta es la trampa amorosa mas tragica en que la cultura patriarcal ha colocado a

las mujeres: priorizar a los demas en el amor (Lagarde 27).

Del mismo modo, en la letra de Estoy por él incluida en el disco ¢ Por qué disimular? (1998)
de Jeans, se refleja algo parecido, pero esta vez se agrega el elemento de la tristeza, tristeza en
forma de pena por no estar cerca del amado; también se agrega la justificacion de la existencia en
funcion del otro, no existo si tu no estas, todo lo hago por ti:

cae la lluvia sobre mi cabeza
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pero no me afloja las ideas, no

al almacen donde guardo las penas

no le queda sitio para una mas, estoy por él

aunque les abra las puertas no se marchan

piel, hasta el mismo tuétano

que hay en mis huesos

en un mil por cien, estoy por €l

suspiro en silencio me arafian los celos

estoy por él

En este sentido, la voz coloca al otro como centro de su discurso amoroso y como el centro
de su vida: “Para las mujeres, amar es colocar al otro en el lugar mas importante del mundo, mas
importante que una misma. Decimos ‘sin ti me muero’ y eso significa que la sustancia de mi vida
esta en ti, no en mi” (Lagarde 31). Asimismo, se encuentra el elemento de los celos, elemento que
corresponde a este sistema amoroso en donde “la pasion [amorosa] tiene como fin la posesion, la
exclusividad y la fidelidad, y donde los celos son la medida del amor (56).

En esta cancion se conoce el delocutor, pues se habla de un él, pero no hay una marca clara
que nos arroje el género de la voz del locutor; todas las estrofas tienen marcas textuales que reflejan
una voz neutra, sin embargo, si nos apegamos a lo que menciona Masera sobre que en las canciones
de amor, si el sujeto enunciador se dirije a un hombre, sabemos entonces que la voz es femenina,

a esta cancion podria adjudicérsele que quien habla es una voz femenina.”

8 \Ver Mari Luz Esteban, Critica del pensamiento amoroso.

" En la lirica popular hispanica antigua no era facil conocer a los autores de las canciones, muchas veces estos autores
eran anénimos o estas composiciones se difundian via oral, pasadas de boca en boca por el populo, sin embargo, por
el contexto histdrico, casi siempre se le atribuia la autoria a hombres, pues las mujeres no tenian presencia autoral en
esa época, pero éstas si eran el centro de los discursos liricos. Lo que cambia de esa lirica a la actual es que tenemos
un contexto mas tangible —como lo audivisual, ver @grupojeansoficial, “Estoy por é1”— que puede decirnos que en
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Igualmente, en Solo vivo para ti incluida en el disco //:Tr3s.Jeans (1999) de Jeans, se puede
observar el discurso amoroso que arrastra elementos de las formas antiguas amorosas que se
detallaron al principio de este capitulo. Aqui se encuentra el elemento de la pérdida de interés por
todo —hasta de vivir— pues su interés esta enfocado en el amado, el otro:

s6lo vivo para ti,

te amo a muerte y no lo sabe nadie

s6lo vivo para ti,

salvame, quiero ser feliz

en las lineas de la mano

tengo escrito: "te amaré hasta el ultimo

de los suspiros que dé”

voy cambiando de costumbres

mientras cambio de actitud

todo el mundo que me interesa eres tl

pasa un dia y otro, la lluviay el viento

pero t0, nunca pasas y me arruinas la salud

En esta cancion se conoce el género del locutor por el adjetivo ‘pegada’, es un locutor con
voz femenina que le habla a un alocutario que se podria decir que es neutro, ya que no hay marcas
textuales que definan el género;® la tnica marca que califica al alocutario es ‘estrella azul’:

y te pongo por las nubes,

esta cancion la voz es femenina, no sélo porque existe un video en donde una mujer le canta a un él, sino también
porque la cancién la interpreta una mujer.

80 A pesar de que en esta cancion el género del alocutario es dificil de descifrar, el género se puede conocer mediante
elementos contextuales como es el video de la cancion, las enunciadoras le cantan a una imagen en la television-espejo-
computadora que es una persona andrégina. Al final, se conoce que con quien hablan es un €l; al parecer es una relacion
a distancia ya que la enunciadora se comunica con el alocutario mediante la computadora y mediante cdmaras web.
Ver @grupojeansoficial, “Soélo vivo para ti”.
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eres una estrella azul

que me roba horas de suefio y de luz

solo aspiro a ser tu sombra

para poderme meter en tu ropa

y andar pegada a tu piel

pasa un mes y otro invierno y verano

pero td, con los afos

sigues molestando aln

En la lirica de Flans/Jeans/Litzy el amor es uno de los temas que mas aparece, incluso éste
es quizas el tema que le da sentido y significacion a sus canciones. Estas agrupaciones pop no
hablan sobre temas como la sexualidad, aunque en ocasiones, las agrupaciones realizan
implicaciones hacia este tema, sin embargo, lo realizan de manera aislada como se vera en el
siguiente apartado sobre sexo.

El discurso de las bandas poperas generalmente retrataba a la mujer como un ser inocente
cuyos anhelos estan mas enfocados en preservar la virginidad, el decoro o el honor. Presentaban
voces gque enunciaban a manera de castigo el comportamiento de una mujer, como en Susana
incluida en el disco Flans (1985) de Flans, cancién en la que ademas se habla de la soledad, un
elemento muy arraigado en el discurso del amor romantico; si una mujer esta sola o soltera es mal
visto por la sociedad, siempre tiene que tener a un hombre a su lado, su media naranja:

Susana, amante sin amor

coleccionas amargura y dolor

nadie respeto tu honor

paso tras paso, vida minada, ¢adonde vas?

busca el sustento, gran sufrimiento, sola estas
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Sé que no quieres ser, sé que quieres llorar

solo el silencio de un pensamiento

que en el pasado todo pudo cambiar

En Susana habla un locutor neutro, no hay marca textual de que sea una voz femenina o
masculina; se conoce el género del alocutario que es una mujer gracias a los adjetivos y sustantivos
siguientes: ‘sola’, ‘Susana, actriz de vodevil’, ‘reina de consentir’, ‘reina de soledad’ y ‘viva’. En
esta cancion se castiga a una mujer (Susana) por llevar su vida como la llevd, aunque no se explica
queé fue lo que hizo y por qué la pasa tan mal, esto solamente queda en la suposicién. La voz que
narra es una voz que sefiala, juzga y aconseja a Susana desde una perspectiva conservadora, supone
que las mujeres dejadas o infieles ya no tienen honor o que las mujeres nos quedamos odiando
amargadas a quien nos lastime en el &mbito sentimental, o simplemente las mujeres no pueden
existir sin un hombre a su lado. Aunque en esta cancion las marcas contextuales nos refieran a que
la cancion la interpretan mujeres, esta voz neutra que enuncia representa a los compositores,® que
como ya lo mencioné anteriormente, siguen una pauta de estereotipos femeninos marcados por el
sistema patriarcal: “En ocasiones, cuando los compositores son hombres, se trasluce en las letras
un tono de inutilidad y soledad en la mujer sin hombre” (Fernandez 177), asimismo, €estos
compositores representan una voz que encapsula el pensamiento aprendido por las mujeres de
expresar sus deseos sexuales en funcidén de términos romanticos, como mencionan Eduardo

Vifiuela y Laura Vifiuela:

81 |a “neutralidad” en las canciones de Jeans/Flans/Litzy es posible que tenga también que ver con la no dicha y tenue
exploracion al entonces potencial mercado LGBT+, quienes ademas de las adolescentes, consumian este tipo de
canciones. Si bien, el tema no forma parte de los objetivos de mi tesis es una posible linea de investigacion sobre la
neutralidad en la musica pop con el objetivo de ampliar el mercado de consumo. Para muestra las listas “Orgullo” que
se generan en las plataformas de streaming como Spotify, Apple Music y Prime Music que incluyen algunas de las
canciones pop que analizo en esta tesis.
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Las chicas, a través de un proceso de identificacion con los modelos femeninos propuestos
en la musica popular, son encaminadas a interpretar su sexualidad en términos romanticos,
apuntalandola en la interiorizacion de valores como el compromiso, la fidelidad o el
sacrificio (304).

Los estereotipos de género es uno de los temas que se ensalzan en la lirica popular y tiene
mucho que ver con el tema del amor, ya que se utiliza la imagen idealizada de una mujer o de un
hombre como en Timido —cancién incluida en 20 millas (1986) de Flans— para seguir perpetuando
un sistema patriarcal en la masica. En Timido se encuentra un estereotipo de mujer en busca de un
hombre ideal, o una mujer ideal buscando a su hombre ideal:

era mitad del verano

en un rincén junto al mar

y yo sofiaba en la playa

con el hombre ideal

tenia tantos galanes

loquitos todos por mi

atletas esculturales para poder elegir

En esta cancion de nuevo el locutor tiene una voz neutra, la cual conocemos Unicamente
por el género masculino del alocutario (un sustantivo masculino calificado por un adjetivo
masculino ‘un chico timido’) y de los delocutores (hombre ideal, galanes, loquitos), y porque le
canta a un él, la voz seria femenina.®? La voz describe como comienza a flirtear con un sujeto, que

al parecer tiene caracteristicas de alguien timido y que por ende, no le hace caso; todo va bien, la

82 De nuevo, si nos apegamos a lo que menciona Masera sobre que en las canciones de amor, si el sujeto se dirije a un
hombre, sabemos entonces que la voz es femenina, a esta cancién podria adjudicarsele que quien habla es una voz
femenina (42).
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VOZ que enuncia muestra sus intenciones de tomar la iniciativa, pero sigue sin haber una intencion
mas alla de lo romantico (me enamoraras) y de la idealizacion y estereotipos de belleza (atletas
esculturales, los ojos azules) que pone la voz enunciante en su conquista:

pero el flechazo tardé en llegar

un chico timido algo especial

0jos azules, me enamoraras

Lo méas que se puede acercar el locutor a un tono sexual es cuando enuncia que los
involucrados bailan en la oscuridad y la voz enuncia que invita al timido a ir al puerto a nadar, sin
embargo, lo sexual solamente se puede suponer, ya que tampoco en el video oficial® de la cancién
se muestra lo anterior, ni siquiera se muestra el beso del que se habla:

luego en un rato bailamos

tocando la oscuridad

creo que me has hechizado

vamos al puerto a nadar

la luna nos sorprendi6 en el mar

un solo beso y fue fatal

se convirtio en estatua de sal

Otra cuestion a destacarse de esta cancion es que la voz femenina es la que inicia el cortejo,
no es el hombre, es ella, sin embargo, con esto, nuevamente la voz espera que el otro sea quien dé
el primer paso, la busque, la mire, la enamore, apegandose a lo tradicional:

timido, buscame

te invito una copa en el mar

8 Ver @mosquitoblingue, “Flans | Timido (HD)”.
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timido, atrévete

a qué hora podemos quedar

timido, mirame

Sé que te empiezo a gustar

timido, quédate

no voy a dejarte escapar

Por otro lado, en la lirica de las Ultrasonicas se pueden encontrar también canciones que
tocan el tema del amor o de las uniones sentimentales, que si bien siguen siendo éstas un prototipo
de unién romantica,®* se muestran rasgos menos conservadores en comparacion con las canciones
mencionadas anteriormente de Jeans y Flans, como en Luxor y Mohawk, incluida en el primer disco
homdnimo (1998) de la agrupacién punk:

Luxor le decian

por su flamante look

trabajaba en las mafianas

de diler en C.U.

esta chica transtornada

a Mohawk conocio

con su pelo electrizado

a ella le conquisto

nunca hubo un romance

8 Incluso, estas uniones siguen siendo un prototipo de amor heterosexual y de reiteracion de roles de género: El la
protegia/cuando bailaba slam/después de la tocada siempre/Mohawk la iba a dejar. En su discurso siguen perpetuando
que el hombre es el que tiene que proteger a la mujer indefensa (la misma formula del principe valiente que va en
busca de la princesa encerrada en una torre, una mujer indefensa incapaz de protegerse a si misma, solamente que aqui
reformulada para el punk).
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que se le pueda comparar

sexo, droga, punk, violencia

fue lo que lo hizo especial

La voz que enuncia es neutra, no hay marcas que definan su género, los delocutores son
uno femenino (Luxor, esta chica transtornada) y otro masculino (Mohawk, él la protegia cuando
bailaba slam). En esta cancion ya no aparece la figura de un hombre ideal o un principe azul, podria
funcionar como un romance diferente, pero sin los estereotipos de belleza ideales —ya no hay un
timido de ojos azules—, ademas de que en las estrofas también se menciona que la sociedad
rechazaba este tipo de union:

la gente se asustaba

si los veia pasar

sus pantos con estoperoles

brillaban en la obscuridad

nunca hubo un romance

que se le pueda comparar

A pesar de que ya no se encuentra aqui ese romanticismo exasperado que se refleja en la
lirica de Flans/Jeans/Litzy esta cancion sigue reproduciendo el amor en funcién de uniones
heterosexuales; si, es una pareja de punks, pero al fin y al cabo, es una pareja que sigue la estructura
normativa heteropatriarcal. El tema del amor no impregna la obra de la banda punk, no es su
propésito, al contrario, tratan de romper un poco con los temas que las bandas pop cantaban; sin
embargo, en este caso en especifico, esta ruptura no implica que el discurso de la cancion punk
funcione mejor que los que se enuncian en las canciones pop de Flans y Jeans, ya que la banda

punk emplea aun elementos discursivos que vulneran la representacion de las mujeres en la musica
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popular. En este sentido, cabe sefalar que las Ultrasonicas no “estan curadas de patriarcado”, pero
si lo cuestionan, abren brecha para que lo hagan otras bandas y es ahi en donde esta su aporte.

Otra cancidn de Flans en la que predomina el amor es Me gusta ser sonrisa contenida en su
disco Flans (1985), cancion en donde se presenta la voz femenina que enuncia (me gusta ser
poetisa) que desea al otro (un él, artista y espectador):

miradas fuertes, besos de amor

intermitente si y ahora no

pretendes ser artista y espectador

pero tu sombra me invita a querer

y tu mirada entra en mi ser

ya vive dentro, ya lo ves

me gusta ser sonrisa

sobre tus labios siempre estar

me gusta ser poetisa

metaforizar mas, mas sobre ti

Esta voz se encuentra en una especie de ensofiacion e idealizacion. Al parecer, el deseo de
la locutora se encuentra reprimido entre la vigilia del suefio y la distancia o lejania que se tiene del
amado, del alocutario. En cuanto al sufrimiento debido a la distancia y lejania que se tiene del
amado/a, Anna Maria Fernandez menciona que “uno de los topicos que se repiten en la cancion
romantica es el sufrimiento provocado por la lejania del ser amado” (137). En el caso de Flans, que
la mayoria de sus letras estan escritas por hombres, y en la mayoria de las composiciones se
encuentra una voz femenina, pasa esto, ya que los compositores toman este topico y lo plasman en
el imaginario de las mujeres que cantan, como si ellas lo pensaran:

te puedo besar, te puedo aprender
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contar mentiras, desaparecer

me debes prohibir contigo

sofiar otra vez

Asimismo, se enuncia que todo eso es sélo una ilusion de enamorada, por lo que se da a
entender que el otro no existe mas que en su imaginacion, en el suefio; finalmente la voz pide que
él le lleve su carifio, por lo cual se infiere que ese carifio/amor no existe en la vida real o que esta
lejos de su alcance. Masera incluye —entre los temas y motivos comunes que aparecen en la lirica
popular hispanica— el tépico Ilévame, amigo, en el que se refleja que “el papel pasivo de la mujer
de las canciones populares medievales se puede transformar en activo, a través del lenguaje, ya no
solo habla de su deseo, sino que es ella quien realiza una proposicion” (62) (como se reflea también
en lavoz de Timido); en este sentido, Me gusta ser sonrisa de Flans muestra una voz femenina que
deja a un lado por un momento su pasividad y hace una propuesta —no tires tu carifio/ tan sélo
traelo— al alocutario masculino, sin embargo, esta actitud activa esta puesta en funcion nuevamente
del otro, el alocutario: “A pesar de que existe una transformacion en la actitud pasiva de la mujer,
lalibertad de movimiento gozada continta siendo limitada con respecto al hombre; esto es, la mujer
depende del otro para salir de su impuesta inmovilidad” (Masera 64).

Nuevamente, en esta cancion se muestra una voz femenina que enuncia la anhelacion del
amor no correspondido de un ser amado, la ilusion de estar esperando por algo que quiza no pasara:

romantica ilusion de enamorada

no tires tu carifio

tan solo traelo, traelo

Algo similar se encuentra en No soy tan fuerte del disco Alma gemela (1988) de Flans, en
donde lo onirico es el Gnico lugar en donde se pueden realizar las fantasias que enuncia la voz,

ademas de que también esta el elemento de la ausencia del ser amado. En esta cancion se desconoce
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tanto el género del locutor como del alocutario, lo Unico que funciona como marca textual es
‘amor’, marca que segin Masera funciona para delimitar que la cancion puede estar tanto en voz
femenina como en masculina; por ello, nuevamente la voz se puede conocer mediante el contexto. 3
En la cancidn también se enaltece la espera por el ser amado y el sufrimiento/dolor como elementos
necesarios para expresar con toda plenitud que se ama:

falta tu paso y tu boca

te extrafo al respirar

esta tristeza que se queda

me empieza a acompafiar

si la quito te me olvidas

prefiero este dolor que me quema si te miro

en la imaginacion

busco tus manos en mi cuello

no quiero caminar sin tu cuerpo

que me mueve despacio sin parar

sin el eco de tu aliento

no quiero despertar

y tu risa no me deja

me grita que no estas

tengo miedo, amor

no soy tan fuerte hoy

8 En el video oficial se muestran varias parejas (hombre y mujer) y se aprecia cémo son las mujeres quienes se quedan
solas y esperan al otro (un él), por lo tanto, esta cancion se podria enmarcar dentro de la voz femenina, ya que son ellas
las que dirigen (enuncian) el mensaje. Ver @williamaranaasencio, “Flans - No soy tan fuerte (Videoclip Oficial)”.
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cierro los 0jos y te nombro

quiero sentir tu olor

y te espero y te suefio

quiero escuchar tu voz

Masera también incluye dentro de los topicos que aparecen en la lirica popular hispanica el
¢ddlos, mis amores, dolos?, tema que implica la ausencia del hombre, ausencia enunciada por una
voz femenina “abandonada preguntando donde esta su amante” (53) y a modo de queja porque no
esté: falta tu paso y tu boca/ te extrafio al respirar/ y tu risa no me deja/ me grita que no estas. Este
tema se conecta a la vez con el de la espera, “un tema propio de la voz femenina, donde la mujer
cumple un papel pasivo, que se manifiesta en su lenguaje y en su falta de movimiento” (Masera
56). Estos topicos aparecen con frecuencia en la lirica de Flans/Jeans/Litzy.

Al respecto, Fernandez anota que este tipo de canciones se caracterizan por tener elementos
meramente ficcionales, como si los hechos que se narran sucedieran en un entorno de ensofiacion,
de alejamiento de la realidad, pues idealizan tanto al otro, que pareciera que no existe, como sucede
con Me gusta ser sonrisa y No soy tan fuerte: “Se llama cancién romantica precisamente por este
estado [ensofiacién alejada de la realidad] de animo que destaca tanto en sus letras como en su
auditorio receptor” (137).

Mientras las Ultrasénicas intentan zafarse del amor romantico y enuncian en el coro no
quiero un novio/ nada de amor en No quiero un novio incluida en Oh, si, mas, méas! (2002) y tocan
temas sobre el amor y el odio, en las canciones de Flans se sigue reiterando un discurso amoroso
enunciado en su mayoria por voces femeninas, en el cual, aunque existan relaciones violentas y
basadas en el sufrimiento, las mujeres representadas en ellas seguirian ahi a pesar de ello, como en

Te quiero, te quiero.
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En comparacién con todas las canciones anteriores de las agrupaciones pop, No quiero un
novio de las Ultrasonicas tiene un discurso que plantea nuevas formas de tratar el tema del amor.
La voz femenina (se conoce ésta por los adjetivos ciega, aturdida, elementos encontratos en la letra)
discursa con un alocutario neutro (el cual podria ser la sociedad [si me criticas es porque no te
miras]) y le habla a otro alocutario de género masculino (se infiere que es asi porque se menciona
en la frase no quiero un novio). La voz enuncia una de las tantas posibilidades de vivir una ruptura
amorosa, cuando no quieres enamorarte (como se lee en la segunda estrofa), o cuando no estaba en
tus planes:

no busco amor, lo doy a cambio de sexo

aturdida me comporto como yo no quiero

ciega de amor, no vi por donde te fuiste

dejaste un hueco y me quedé muy triste

para follar no encuentro el misterio

yo sé que el alma se entrega a través del cuerpo

La voz enuncia que no quiere un novio y nada de amor en el presente, porque en el pasado
—ciega de amor, no vi por donde te fuiste/ dejaste un hueco y me quedé muy triste— sufrié una
decepcion, aqui de nuevo se presenta el elemento de la ausencia del ser amado, encontrado en la
lirica de Flans, sin embargo, esta vez con un tratamiento diferente, pues la voz femenina ya no
enuncia que se queda esperando a que vuelva éste, al contrario comienza a intercambiar el amor
por sexo Yy a replantearse a manera de critica social —pero no te hagas, td estas en las mismas/ si me
criticas es que no te miras/ no es que me gueje, No quiero un novio/ es que la soledad me acerca
poco a poco al odio— lo que podria ser el amor y la misoginia que pueden encontrarse en una

relacion eréticoamorosa.
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En esta cancién, la voz enuncia a modo de queja una situacion que se repite en la musica
popular y que se vive en las relaciones fuera de la masica: el abandono sin aviso, o lo que podria
llamarse actualmente como ghosting.?¢ En No quiero un novio se evidencia el comportamiento
masculino violento que abandona sin avisar y al poco tiempo encuentra a otra (0 ya la tenia) —
¢como encontraste a alguien tan pronto?/ yo no he podido ni empezar a buscar—:

Pero en este tipo de cancion [la romantica] también encontramos las palabras y los

sentimientos de algunas mujeres, que ademas de las quejas de un mal matrimonio por culpa

del hombre borracho y malgastador, advierten o aconsejan a quien quiera oirlas. Esto es,
buscando si no contestacion, si otros puntos de vista y otras voces, encontramos tambiéen
criticas femeninas al comportamiento masculino, socialmente considera hostil, auque tipico

y consetido més all& de la norma social (Fernandez 142).

Al principio del analisis pensé que la cancidn era un tanto contradictoria, pues se habla
sobre follar y no buscar amor, pero cuando se acaba éste, la voz enuncia que sufre, sin embargo,
luego, y con un poco més de tiempo, llegué a la conclusion de que lo interesante es que en la letra
se muestra que en ese intento de solamente querer follar —o viceversa, amar—, hay un fallo, y por
lo tanto, la voz enuncia que se enamora, mostrando al amor como un acto frio y cruel, como puede
ser, pues no se fantasea con la idea de un amor para siempre, como si pasa en la lirica de Flans o
Jeans. Por lo tanto, y debido a la complejidad y a su propia contradiccién entre elementos, la voz
femenina en esta cancion puede funcionar como un locutor femenino colectivo que le da voz a
muchas otras mujeres que si comparten esta experiencia y la vivencia violenta del hombre que
abandona sin aviso, elementos que también resultan complejos de analizar como se mostrara en los

siguientes apartados tematicos con Nero o en Pedro Fuzzca.

8 Ver Rocio Carmona, “Por qué no deberias practicar ‘ghosting’, aunque esté de moda”.
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Las voces de esta cancion ya no quieren un novio, quieren compafiia (una compafiia sexual),
aunque esto involucre estar en una lucha constante con ellas mismas, entre lo que se debe de hacer
segun la sociedad (tener novio, por lo tanto, no estar sola) y entre lo que se quiere hacer
(involucrarse sexualmente sin enamorse) aunque no lo logren completamente.

En la misma linea de analisis del amor en la musica popular se encuentra la cancion Muero
por ti de Jeans cancion contenida en su disco Jeans (1996), en la que también se observa este
discurso:

si supieras de qué manera muero por ti

a todas horas

la enredadera que se apodera

en un mil por mil

de mi persona

muero por ti

si lo supieras no me tratarias asi

En esta cancién la voz del locutor es neutra, asi como lo es el género del alocutario, pues
no hay marcas textuales que las definan; se puede inferir que la voz del locutor es femenina 'y que
esta voz enlaza al alocutario de género masculino con un delocutor al emplear el verbo en gerundio
en femenino ‘besandola’, el cual implica la existencia de un delocutor de género femenino que
ambas voces tienen en comun en el contexto comunicativo que se enuncia en la siguiente estrofa:

llevo en las tripas un elevador

saltando en el vacio cada vez que te ven

besandola

En la mayoria de la lirica de Jeans se enunciaban los deseos o desventuras que los sujetos

involucrados pasaban debido a un desamor, incluso toda la lirica del primer disco versa sobre esas
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situaciones, se manejaba un discurso en cuanto al amor romantico también como en Flans, pero
parte del discurso de Jeans estaba mas enfocado a un publico adolescente; se seguia evidenciando
que a las mujeres se les ensefia desde muy pequefias a normalizar que los hombres sean indiferentes
con ellas como en Pepe, cancién incluida en su disco Jeans (1996) y en la que se encuentra un
locutor con género femenino que le habla a un alocutario con género masculino:

no eres galan, pero tampoco eres feo

y como yo hay muchas en el intento

En la lirica de esta cancién se normaliza el comportamiento toxico de los hombres, en
contraparte con lo que mencioné anteriormente en No quiero un novio —en donde se evidencia a
manera de critica el comportamiento misdgino de estos— y se acepta que ellos se comporten
indiferentes, sean distraidos y en consecuencia, ignoren a las mujeres esperando que éstas resuelvan
o conlleven solas una situacion amorosa:

si estas conmigo no me tomas en serio

porque el futbol ya te sac6 del encuentro

poca tarea y no terminas de hacerla

puede esperar porque el Nintendo te espera

y como tus cuates solo piensas en comic's

y mientras tanto mi alma se desespera

tan loca, tan tonto

gue no te fijas que me encantas

si vieras que quiero, que muero

por un beso tuyo, por un gesto

Pepe, no te has dado cuenta todavia que te amo

Pepe, ya no quiero sélo ser tu amiga no seas malo
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Pepe, deja a un lado tanta tonteria

que podemos comenzar el dia

juntos con una nueva teoria, para amarnos

En contraposicion con las canciones romanticas de Jeans/Flans, esta Dulce hoja incluida en
Yo fui una adolescente terrosatanica (2000) de las Ultrasonicas. Esta cancion es una adaptacion al
espafiol de Sweet Leaf de la banda britanica Black Sabbath, contenida en su disco Master of Reality
de 1971.%7 En los versos habla un locutor neutro que le declara su amor y sus sentimientos a un
alocutario femenino:

ahora que no me escuchas

cuando te encontré nunca imaginé

que no olvidaria ta y tu poder

ta me metiste en mi interior

y me dejaste deseando mas

te amo, lo sabes

mi vida era hueca pura depresion

y t llegaste y me llevaste al rol

Es hasta la cuarta estrofa que se conoce que la declaracion se le hace a alguien de género
femenino por el sustantivo “nena”:

ahora soy libre, libre de verdad

y pronto el mundo también te amara, oh, si, nena

En la quinta se aclara que no es una persona, si no algo: “pruébala”. A ese algo se le

atribuyen caracteristicas humanas, pues se menciona que la gente la hace menosy la quieren callar:

8 Ver “Violencia simbolica: Las mujeres en el rock mexicano. Una Aproximacion desde el analisis del discurso” de
Miriam Valenzuela Martinez.
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ahora, pruébala

la gente cuadrada no logra entender

te hacen menos te quieren callar

Ya en las ultimas estrofas, se infiere que ese algo es una hoja, y se implica que podria ser
una hoja de mariguana, la cual le ensefié a vivir, a dejar de estar deprimido y ademas le dice a todos
(los que escuchen o lean) que la prueben. Esta inferencia también viene de la cancion original, ya
que ésta comienza con sonidos de tos simulando un toque por parte del guitarrista Tony lommi y
del cantante Ozzy Osbourne, ademas de que la cancion esté catalogada por ser una de las primeras
representantes del género stoner rock, el cual hace referencia al uso de cannabis.®® La hoja no
escucha (primera estrofa) ni tampoco oye (penultima estrofa), no es un ente animado, pero como
lo mencioné en el parrafo anterior, se le atribuyen aspectos humanos:

t0 me ensefiaste lo que es vivir

oh, dulce hojay ta sin oir, oh, si, nena

A diferencia de, por ejempo, Me gusta ser sonrisa de Flans o Estoy por él de Jeans, Dulce
hoja rompe nuevamente con el estereotipo del amor romantico, se ama (con cierto sarcasmo) a una
hoja, y no a un ser humano, a quien se anhela constantemente. En la cancion de las Ultrasonicas se
juega con este estereotipo del amor y se convierte en una satira: se puede amar una hoja, asi como
se puede amar a un humano. En la mayoria de las canciones de las Ultrasonicas se representan
voces, en su mayoria femeninas, en situaciones® que nada tienen que ver con rupturas amorosas o

con el amor romantico. El contenido de la lirica de las Ultrasénicas se inclina méas hacia cuestiones

8 La revista virtual Complex incluye Sweet Leaf en el nimero 18 del ranking de canciones que hablan sobre la
marihuana. Ver Complex, “The Best Songs About Weed”.

8 | as Ultrasonicas juegan en su lirica con diversos temas, como los que presento en este capitulo, pero también tienen
otros como las drogas, el rock u otras cuestiones como la critica al sistema capitalista o una critica social en general.
En El espacio exterior hablan sobre su gusto por los géneros musicales apegados al rock y rechazan los géneros
tropicales; en Fuck The Mall hablan sobre su rechazo a la gentrificacion de los espacios 0 como en Freak de la sociedad
y Agrio silencio en donde se realiza una critica a la sociedad que margina a las personas diferentes.
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cdmicas o sarcasticas, como en las canciones Tema de las Ultras, en la que de manera burlesca se
describen a ellas mismas como provenientes de otro planeta:

en los confines de un planeta lejano

existian cuatro seres unicoides que vinieron a la tierra

a cantar esta rola

son las Ultrasonicas son estereofonicas

no tenemos que chupar solamente que tocar

son las Ultrasonicas loco te vas a quedar

vas a querer vomitar, loco te vas a quedar

son las Ultrasonicas no te quieras esconder

te podemos encontrar y también aniquilar

somos las Ultrasonicas hijas del buen Frankeinstein

son las Ultrasonicas, si, las hijas de Satan

O en la de Palomitas contenida en el primer disco en donde la voz del locutor enuncia
cuestiones muy alejadas al amor romantico:

un helado de banana

muchas flores para mi

chaparritas de naranja

Miguelitos, Duvalin

un besito mermelada

mi gatita junto a mi

Al igual que Jeans y Flans y a la par de la formacion de las Ultrasonicas, surgio Litzy (ex
integrante del grupo Jeans) en 1998 con su sencillo No te extrafio contenido en su primer album

Transparente. La cancion de Litzy es una mezcla de ritmos dance y balada romantica que tiene un
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locutor y alocutario de género neutro. El locutor enuncia que extrafia a alguien, no se dice si se
extrafia a un hombre o una mujer, ni tampoco se conoce el género del o la que habla ya que es una
vOz neutra que enuncia las experiencias que ese alguien vive tras la pérdida/ausencia del ser amado.

Todas las estrofas tienen versos escritos en rimay el coro también; las primeras dos estrofas
comienzan explicando un poco la situacion en forma de metéaforas que aluden a la anatomia humana
y quieren explicar que la persona sufre debido a la pérdida del otro/otra:

ese campo de energia en mi cerebro

me satura de descargas cuando pienso

contamina mis sentidos con recuerdos

pues te extrafia cada &tomo en mi cuerpo

ese dinamo encarnado aqui en mi pecho

que irrigaba hasta la punta de mis dedos

ya no cuenta con la sangre para ello

pues te extrafia cada arteria de mi cuerpo

Como se observa, en No te extrafio no hay pista de algin acontecimiento sexual, ni de
alguna liberacion o empoderamiento de la voz, como si los hay en la lirica de las Ultrasonicas, por
ejemplo, en Monstruo verde se borran los limites de lo prohibido, es decir, el tabl no existe pues
la voz neutra enuncia que los delocutores, uno masculino (el monstruo) puede drogarse sin ningdn
problema e irse con su conquista a fajar después de bailar en una fiesta. No importa si el personaje
principal es un monstruo de género masculino porque hay un sujeto femenino que se mete en escena
y es en el que la voz del locutor deposita la libertad que tiene una figura femenina de irse a fajar en
una fiesta:

el monstruo, dice la gente

se pone hasta atras
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se trae a su chava

y se ponen a danzar

sus cuerpos amorfos

se ponen a vibrar

después de dos rolas

se van a fajar

Por otro lado, un caso similar a No te extrafio es Enferma de amor del disco ¢Por qué
disimular? (1998) de Jeans, en donde nuevamente repiten el topico del amor imposible y como
éste va minando la salud de la voz femenina:

esta obsesion que no comprendo

me pone mal

estoy simplemente enferma de amor

esta obsesion, que me quita el suefio

es la sefial de que estoy ya

enferma de amor

La salud no tendria por qué cuestionarse en términos de cuanto me ama el otro, mas cuando
estos discursos los canta y distribuye una banda tan comercial como lo fue Jeans en la década de
los noventa en México. Esto es una repeticion del modelo de amor que el Occidente arrastra desde
hace siglos. La cancion de Jeans normaliza el amor toxico de la juventud, el contexto de la cancion
es la escuela:

ni dormida ni despierta

se me va de la cabeza

pienso en €l

por qué sera
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en la calle y en la escuela

peor que un dolor de muelas

siempre esta

no me deja en paz

Este tipo de vinculo amoroso aprendido desde la nifiez muestra a la mujer/nifia/joven como
un ser que solamente se siente bien cuando tiene sefiales del otro o cuando algo se refiere a él:

con las yemas de los dedos

pongo su nombre en el viento

y después

me siento bien

Este tipo de amor que representa Jeans es todo lo contrario al que enuncian las Ultrasonicas,
por ejemplo, en Juventud Senil:

no me gusta el nuevo orden mundial

pero qué hueva luchar por la paz

quiero fumar marihuana todo el dia

y que ti me hagas compafiia

el amor es vivencial

yo solo te quiero besar

solo te quiero besar

Esta cancidn contrasta con las canciones de Jeans/Flans/Litzy porque las voces que
aparecen en la lirica de las Ultrasonicas no plantean amores ideales ni utiles en términos de
casamientos o relaciones de noviazgo, estas voces discursan sobre amores compaiiia, algo asi como

amantes 0 amigos con derechos (sin compromiso), porque eso les acomoda mas, es mas sano tener
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un amante sin compromiso, pero con responsabilidad afectiva, a mantener una relacién téxica de
codependencia, como se muestra en Nueva generacion de Jeans incluida en el disco Jeans (1996):

cada sdbado por la tarde

en los centros mas comerciales

suspirando por algun chico,

gue no sabe ni que existimos.

hojeando cada revista,

con los chismes de los artistas,

y llorando por algun truene,

con el novio que tanto quieres

El tipo de amor que enuncian las voces en las canciones de las Ultrasonicas no funciona
para la estructura social, en cuanto a formar una familia, al mundo real no le importas si no eres
parte de una familia natural, si no eres heterosexual, clasemediero, trabajador y Util para el Estado,
tu funcion como individuo no vale:

juventud senil

juventud suicida

es peligrosa pero no aburrida

el amor no tiene garantia

yo so6lo te quiero besar

s6lo te quiero besar

me da miedo escuchar el despertador

por eso despierto

cuando se va el sol

juventud senil

123



juventud suicida

es peligrosa pero no aburrida

el amor es una porqueria

sOlo te quiero besar

Por ejemplo, también en Descocada, el amor se plantea de una manera alternativa, pues el
romance no se lleva a cabo de manera perfecta ni hay hombres ideales de por medio, por el
contrario, se habla de hombres perversos y sin moral®® y se cuestiona como deberia ser una unién
eroticoafectiva, asimismo, se enaltece la libertad sexual frente al amor romantico; la voz que
enuncia todo es femenina, ésta enuncia como coquetea con todos y se divierte “sin una restriccion”.
Al mismo tiempo se genera una critica hacia las convenciones sociales que dictan que una mujer
al expresar libremente su sexualidad se convierte en una loca, en una mujer que muestra mucho
atrevimiento o desenvoltura:

enamorada del amor dicen que soy

de coquetear y del romance

qué loca estoy, me dicen descocada

no entiendo la razén

yo s6lo me divierto

sin una restriccion

La musica popular necesita tener discursos que no solamente hablen sobre amor roméantico

y si se habla sobre éste que los discursos se construyan para discutir de forma critica al amor, que

% Lo cual aclaro, no es mejor que lo que enuncian por ejemplo Flans en Timido, ya que aqui también sigue
predominando una estructura heterosexual en las relaciones que se plasman en Descocada o en Luxor y Mohawk, sin
embargo, las voces en estas canciones de las Ultrasénicas muestran opciones y otras alternativas de vivir un romance.
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su funcidn sea la de concientizar o criticar el sistema patriarcal en el que nos desenvolvemos y
cuanto el concepto de amor que tenemos ha influido en las relaciones afectivas que creamos.
Finalmente, la juventud o juventudes que las voces representan en esta cancion no estan

basadas en amores codependientes, ni representa a figuras de mujeres sumisas, elemento que si se
encuentra en repetidas ocasiones en la lirica de las agrupaciones poperas. Estas representaciones
de mujeres jovenes no son complacientes y no enaltecen el amor romantico ni la juventud que
funciona a partir del amor ideal, al contrario, en la lirica de las Ultrasénicas el discurso del amor
romantico se sustituye por uno o varios en donde coexisten voces que critican el sistema en donde
viven como en Fuck The Mall, cancion en la que una voz neutra discursa con un alocutario —de
igual manera neutro y ambos pueden funcionar como voces colectivas— sobre la inconformidad
que siente de que la ciudad en donde vive poco a poco se vaya gentrificando con las nuevas
construcciones gque generan plazas comerciales en la Ciudad de México:

Universidad, Galerias Santa Fe

Plaza Satélite

Centro Coyoacan, Perisur

Interlomas ;Cémo lo tomas?

fuck

fuck the mall

fuck

fuck them all

Plaza Aragon

Plaza Lindavista

Plaza Coacalco

Pabellén Polanco
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Plaza Sésamo
todos los Wal-Marts
todos los Sams
y todos los demas
so fuck them all
O también en Agrio Silencio en la que se presentan voces que expresan su incoformidad
con la sociedad o el circulo familiar en el que se encuentran. Las Ultrasénicas retoman la letra casi
intacta de la original This Angry Silence de Television Personalities contenida en su album And
Don't The Kids Just Love It (1981):
Original
I hear my father shouting at my mother
in the room next door
he's always threatening to pack his bags
‘cause he can't take it anymore
and my brother's anorexic
but no one seems to care about the state he's in
and my sister's in the tub, she's a barmaid in a pub
and my mother's full of gin
Cover
0igo a mi padre gritando a mi madre
en el cuarto de a lado
es el cuento de todos los dias y ya no puedo méas
y mi hermano es anoréxico y a nadie le interesa

lo que él va a vivir
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y mi hermana esta en la tina

sirve tragos en cantinas y mi vaso tiene gin

La melodia parece casi idéntica y lo que agregan es la marca de género. En la original no
hay una marca que designe el género de la voz, es una voz neutra, en la de las Ultrasonicas tiene la
marca de género (“paso los dias encerrada en mi cuarto”).

Esta cancion, en ambos contextos (la banda britanica y las Ultrasdnicas) es una critica en
donde se manifiesta la incomodidad por la manera en la que la sociedad se maneja, ya sea su
pequefia sociedad (la familia) como se enuncia en las estrofas de la primera parte de ambas
canciones, o en la sociedad vista desde lo exterior, el contexto social, como en la segunda parte de
la cancion:

Original

I spend the days on my own

writing silly poetry

writing poems for the girl | love

but she doesn't love me

and I'm scared to go out at night

it's not safe on the streets

and it's hard to disagree in today's society

you can't trust anyone you meet

Cover

paso los dias encerrada en mi cuarto

escribiendo poemas

escribiéndole al chico que quiero

y él no me quiere a mi
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me da miedo salir de noche

no es segura la ciudad

y no sé a qué se deba si me encanta la peda

pero no la sociedad

La lirica de las Ultrasénicas, en su mayoria, contiene voces que enuncian las situaciones en
las que —ya sean alocutarios o delocutores femeninos— se encuentran, estas voces femeninas
enuncian situaciones amorosas que, a pesar de que no se alejan del sistema heterosexual dominante,
si representan distintos tipos de formas sexoafectivas alternativas. Por otro lado, las voces que
aparecen en la lirica de Jeans/Flans/Litzy contrastan con las que se encuentran en la lirica de las
Ultrasonicas, no solamente porque las agrupaciones pop generan un discurso en donde prepondera
el tema del amor roméntico sino porque la agrupacion punk crea voces desde la libertad creativa
de sus composiciones, de alguna manera, a pesar de que en el discurso se tendria que separar la
persona (en este caso las integrantes de las Ultrasénicas) de las voces poéticas que se encuentran
en la lirica, me parece importante destacar el elemento de la creaciébn como algo que ayuda a
generar discursos mas complejos en los cuales podriamos identificarnos mas personas.

La lirica popular actual necesita ser estudiada desde un ambito critico, no solamente uno
que cancele a los artistas 0 a los discursos que generan estos, sino conocer lo que estos discursos
nos dicen. Asimismo, es necesario que estos discursos no solamente hablen sobre amor romantico,
se necesitan discursos que engloben mas temas y disidencias sexuales, por ejemplo, unos en los
que la voz femenina se visibilice o la voz neutra englobe més identidades y méas gente se vea

representada.
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3.2  Deseo sexual y representaciones sexuales versus amor
Muy cerca del amor, se encuentra el tema del sexo y las representaciones de tematica sexual, que,
en comparacién con las agrupaciones pop, las Ultrasonicas exponen de manera sino mas libre si
mas abierta. La lirica de las agrupaciones pop tiene censura en cuanto a los temas sexuales que
enunciaban, pues lo que prepondera en su lirica es el tema del amor; mientras las Ultrasonicas
dirigian la voz del locutor hacia un fiero,*! en Nero, cancion incluida en su tercer disco Corazon
Rocker (2007), la lirica de Jeans sigue perpetuando e idealizando el discurso amoroso en La ilusion
del primer amor del disco ¢Por qué disimular? (1998), pues la voz neutra que enuncia se refiere
al primer amor, al parecer a un alocutario con género neutro también; en esta cancién tampoco se
especifican los géneros de ambos, ni de la voz del locutor ni del alocutario, por lo tanto, sequira la
regla de Masera de conocer el género de quienes enuncian mediante marcas contextuales, en este
caso se tiene el video oficial®? en donde cuatro mujeres dirigen su mensaje a cuatro hombres (todos
adolescentes, lo cual se conoce no sélo por el video sino por lo que implica que asistan a clases y
se hable del primer amor), por ende, se deduce que la voz del locutor es femenina y el alocutario
es de género masculino:

ni los amigos saben qué es lo que me pasa

pero me enchino mirandote

cuando salimos a pasear después de clase

siempre termino cerca de ti

con la ilusion del primer amor desesperado, te amo

%1 Segun el Diccionario del espafiol de México del Colegio de México (COLMEX), la palabra fiero tiene dos
significados: 1. s Amigo, compaifiero: “Mira fiero, ti eres un cuate a todo dar”, “Nos echamos una cascarita con los
fieros de la cuadra”, “Los fieros de la prepa organizaron su reventon en pleno Zocalo”. 2. s y adj Persona que se
considera vulgar, carente de educacion por pertenecer a una clase social baja: “Habla como fiero”, “Esta muy fiero su
galan”. En esta ocasion, las Ultrasonicas toman la segunda.

92 Ver @grupojeansoficial, “Jeans - La ilusion del primer amor (Oficial)”.
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con la pasion del primer amor que me ha flechado, te amo

todos tus gestos naturales o excesivos pueden conmigo ¢qué voy a hacer?

me gustas tanto que te miro y ni respiro

te necesito mas cada vez

voy a tener que aprender a traerte a la red

Por otro lado, en las primeras estrofas de Nero de las Ultrasénicas el locutor habla de un
delocutor masculino y en las Gltimas le habla a un alocutario que es el mismo, el fiero, un hombre
(yano unadolescente) que tiene cualidades muy particulares, que ni es el amor de su vida, ni mucho
menos su primer amor, un fiero, y este fiero podria funcionar como un objeto, es como un tipo de
fetiche sexual:

piel morena apifionada

pelos pintados y pompita parada

brazos mamados, pantalones entubados

él siempre fue el guapo de la cuadra

La voz que se presenta en esta cancion se consideraria femenina pues habla y le habla a un
alocutario/delocutor masculino, ademas de que al parecer, son varias voces las que hablan, como
se muestra en la siguiente estrofa:

no seé por qué me gustan los fieros

no sé por qué me encantan los fieros

a mi también me gustan los fieros

no seé por qué se me hacen tan cueros

Estas voces, como pasa en No quiero un novio, funcionan como un locutor femenino
colectivo que le da voz a muchas otras mujeres que desean lo mismo y que enuncian su deseo; la

diferencia entre lo que se enuncia en la lirica de Jeans/Flans/Litzy y lo que se enuncia en Nero es
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que las situaciones comunicativas no se encuentran en el ambito del suefio, de la espera o del
sufrimiento, aqui no aparece el elemento de la ausencia ni de la tristeza tan presente en las
canciones romanticas, no se toca el tema del amor romantico, todo lo contrario, las voces femeninas
enuncian situaciones sexuales, lo que ocasiona a la vez un giro en lo que se debe y no decir, lo que
se le permite 0 no hacer a una mujer. Es importante que las Ultrasonicas pongan en voz femenina
estas canciones de tematica sexual, ya que, casi siempre, todas estas fantasias o fetiches los vemos
reflejados en el imaginario masculino, como menciona Silvia Elena Tendlarz en “El fetichismo en
la sexualidad femenina”:

El fetichismo forma parte de la serie de distintos tipos clinicos que se incluyen en la

estructura perversa. Pero, paradgjicamente, como perversion el fetichismo atafie casi

exclusivamente a los hombres. Esta concepcion, bastante difundida, cuenta no sélo
con el acuerdo de los psicoanalistas, sino también con las conclusiones extraidas de
los estudios de casos realizados por aquellos que, como Stoller, se dedican a la clinica
de la sexualidad desde otros ambitos. Sin embargo, el hecho de que la perversion
fetichista pertenezca al ambito masculino no impide que el fetichismo sea estudiado

en los avatares de la sexualidad femenina (s.p.).

Asimismo, es importante que la sexualidad esté puesta en voz femenina y se haga de esta
manera, ya que ésta durante siglos ha estado ligada a la reproduccién, razon por la cual el
feminismo de los setenta luchd por desvincularlas. No es aceptado que las Ultrasonicas hablen
sobre tener sexo sin imaginar que éste se efectle en funcion de reproducirse, por ende, en este
sentido, el discurso de las Ultrasonicas contrasta con el discurso tradicional de una sexualidad por
y para los hombres. La sexualidad también ha estado ligada a la heterosexualidad, concepcion que
en la lirica de las Ultrasonicas aln persiste, sin embargo, las Ultrasonicas invierten los papeles y

son ellas las que enuncian una sexualidad activa, ya no es el otro. En la cancion se enuncia como
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un objeto al fiero, pues el hecho de hacerlo con un fiero simbolizaria la culminacion del fetiche
sexual, ya no es un hombre deseando a la madre de José,*® sino que es la voz femenina la que
enuncia, la que desea al objeto en cuestion; no se enuncia que le excita que sea un hombre nada
mas, le excita que éste sea moreno, se dedique a la construccién (chalan) y que tenga gustos
vulgares, lo fiero es el fetiche,®* y lo expresa de manera abierta:

pero cuando él me mete en la cama

dinamita cuando estamos en la playa

se me hace sexy, se me hace galan

en el fondo sélo es un chalén

Cabe sefialar que dentro de esta manera abierta o la libertad de hacer o decir para conseguir
la igualdad de género en cuestiones sexuales, Ana de Miguel Alvarez en Neoliberalismo sexual: el
mito de la libre eleccion (2015) menciona que el patriarcado nos hace creer que la igualdad de
género ya estd conseguida y que la libre eleccién individual que todos tenemos es un hecho
enteramente consumado, por ejemplo, menciona que dentro de la revolucién sexual de los setenta
se pensaba que el hecho de aceptar la desnudez pablica de las mujeres libremente sexuales era una
realizacion personal y un avance hacia la igualdad, sin embargo, también comenzaron a surgir
“sesgos patriarcales” (128):

Uno de ellos, bien conocido, implico la conversion de las mujeres en objetos sexuales y

objetos de consumo ligados al mercado capitalista. Proliferaron revistas de mujeres

desnudas como Playboy y Penthouse, pero también revistas de mujeres que mezclaban

9 La madre de José, incluida en el alboum Estados de animo (2003), es una cancion de la agrupacion espafiola El canto
del Loco. En ella se relata la aventura que la voz del locutor masculino tiene con la madre de uno de sus amigos y
como esta fantasia lo involucra en una serie de problemas.

% Aclaro que el hecho de que este fetiche esté puesto en voz de mujeres no implica que éste no sea clasista, no obstante,
el discurso sobre temas sexuales que las Ultrasonicas tienen en su lirica contrasta con el ideal del principe azul de las
agrupaciones pop.
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temas serios con mujeres desnudas. Esto se entendia que era progresista. En nuestro pais

[Espafa], al finalizar la dictadura, también se reprodujo la ecuacion mujeres desnudas y

libertad” (129).

En realidad, todos —criados dentro del sistema patriarcal- estamos adoctrinados por el
mismo sistema, sistema que nos hace creer que ya hay igualdad cuando en realidad lo que hay son
“nuevas formas de reproduccidn y aceptacion de la desigualdad. La desigualdad ya no se reproduce
por la coaccion explicita de las leyes, ni por la aceptacion de ideas sobre la ‘inferioridad de la
mujer’, sino a través de la ‘libre elecciéon’ de aquello a lo que nos han encaminado” (Alvarez 9).

Las Ultrasonicas generan un giro en el sistema patriarcal que dicta que las mujeres no
debemos ni podemos hablar abiertamente sobre nuestros deseos sexuales; sin embargo, esto
también puede cuestionarse en términos de qué tanto en realidad las Ultrasonicas son libres de
hablar sobre su sexualidad, sin antes su discurso encontrarse mediado por toda esta carga patriarcal
aprendida socialmente. Es decir, si comparamos las agrupaciones pop en cuestion, las Ultrasonicas
si le dan un giro a los discursos de la masica popular en cuanto al tratamiento que le dan a las
cuestiones sexuales, no obstante, cabe cuestionarse qué tan libre es esa eleccion o si ellas siguen
reproduciendo, dentro de esta “libertad”, el sistema heteropatriarcal. Creo que si lo siguen
reproduciendo, sin embargo, tratan, sino de cambiarlo, si de generar nuevas formas de discursar
dentro de la musica.

El tener sexo con un chalén es una fantasia que se culmina en esta cancion y no pertenece
enteramente al imaginario masculino, pues a pesar de que el discurso de las Ultrasonicas no logra
completamente desapegarse del discurso amoroso heterosexual, el acto de que se enuncie en voz
femenina el deseo por el otro y no en funcion del otro —un chalédn no un principe— es un giro dentro
del sistema patriarcal:

me encantas pinche, fiero
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hazme eso que me gusta a mi, fiero

métemela por atras, fiero

estas bien carita, fiero

En la misma linea sobre expresion sexual versus amor, cabe Necesito accion (2007) incluida
también en su tercer album, en donde la voz femenina comienza enunciando un fin de semana:

viernes por la noche, ya quiero salir

ir hacia las calles a causar frenesi

me pongo lapiz rojo y me hago mis coletas

completamente lista para ir de fiesta

El género del alocutario es neutro (marca: tus bellos ojos me lanzan suspiros) y asi se
mantiene durante toda la cancion, a diferencia de las canciones pop con alocutario neutro que se
convierte en masculino ya sea por el contexto o ya sea porque en la cancién romantica siempre que
se le cante a un hombre sera una mujer en la que la voz esté puesta, en esta cancion apegada al
ambito punk, las posibilidades de que la voz dirija su mensaje a otras identidades son més
probables, por lo tanto ese alocutario puede ser masculino o femenino:*

esta noche necesito accion

quiero alcohol y quiero rocanrol

sabado en la noche y ya me aburri

Ilamo a mis amigas para ir por un drink

nada en la rocola y entonces te miro

tus bellos o0jos me lanzan suspiros

% En paginas anteriores expliqué que en el pop las canciones tienen mensajes censurados o suavizados pues el mismo
género permite o prohibe qué es lo que se dice o no se dice, en esto también influye que el pop es un género para las
masas y es mas comercial en contraste con el punk, género en el que se tiene mas libertad de escribir, cantar y actuar
como se desee.
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domingo en la mafiana estoy encuerada

volteo a todos lados

no conozco tu cara

me veo bien sexy cruda

quiero caguama

ya estoy lista para ir de parranda

En esta cancidn se habla sobre alcohol y rocanrol, dos tépicos comunes que casi siempre
contiene la lirica de la musica rock y que las Ultrasénicas entrelazan frecuentemente con el tema
del sexo. Varias canciones de las Ultrasénicas representan en su lirica estos temas, como Dame
Chela, Casco, Ramona todas del primer disco, Adicto al rock, Godzilla, El rock nacié conmigo,
del segundo disco e Hija de pap4, del tercero.®

La lirica de las Ultrasonicas representa a voces de mujeres menos preocupadas por su
imagen o por el qué diran; en cambio las voces de mujeres que se representan en la lirica de
Flans/Jeans/Litzy no expresan sus deseos sexuales, y si se acercan a hacerlo, lo hacen desde la idea
del amor romantico, como en Uhm Ah Oh contenida en 20 millas (1986), cancion cuyo locutor es
de voz femenina (marca: toda seguridad) y habla de un delocutor de género masculino (marca: él):

él estd a mi lado y no sé que decirle

dentro de mi cuerpo se alborota mi sangre

las ideas se me cruzan vienen y van

él es mi hombre lo supe nada méas mirarle

Y y0 que me creia toda seguridad

me mira y voy perdiendo la serenidad

% En esta investigacion no se incluirdn estos temas ya que por el momento no son de interés para este analisis.
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veinticinco minutos hace que él me besay yo

no se decir palabra, tan s6lo murmurar

uhm, ah, oh, uhm, ah, oh, oh, uhm, ah, oh, uhm, ah, oh, oh.

En esta cancion, la voz enuncia a medias sus deseos, si hay marcas que funcionarian como
un gesto sexual: se le alborota la sangre, pierde la serenidad; sin embargo, nuevamente en la
cancién termina todo por enunciarse en funcién del amor (mil palabras de amor), cada que la voz
se acerca a hablar abiertamente de un tema sexual, ésta se detiene y vuelve a la formula repetida
de la canci6n roméntica:

es demasiado no puedo soportarlo

mientras me susurra mil palabras de amor

siento acelerarse el ritmo del corazén

En la lirica de Flans/Jeans/Litzy se representan voces femeninas que reproducen
estereotipos de género, refuerzan el tépico del amor romantico y ensefian mediante eso que el Gnico
prototipo de mujer que es aceptado es la mujer enamorada que debe de controlar sus deseos
sexuales y funcionar por y para el amor. Lo mas cerca que estuvieron las Flans de representar voces
femeninas que enuncian abiertamente sus necesidades fue con su cancion No me quiero casar
contenida en su disco Luz y sombra (1987), cuya voz locutora enuncia que no se quiere casar porque
no esta lista para hacerlo:

hay rumores que dicen que escapo de la ciudad

que mis sentimientos volaron sin ver atras

un anillo no arregla el amor, lo complicara

vestida de blanco mis suefios no cambiaran

una historia de amor, sin fin, sin solucién

no me trates de atar a ti por confusion
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firmaré en tu corazén, (no me quiero casar) ni td, ni yo

Por el contrario, en Pedro Fuzzca contenida en el primer disco (1998) de las Ultrasonicas,
la voz que enuncia es femenina (cusca) y ésta habla sobre un delocutor masculino (Pedro):

a mi me gusta la fuzzca de Pedro

a mi me toca la fuzzca de Pedro

yo quiero esa fuzzca, s6lo a mi me gusta

YO SOy esa cusca que se cogio a Pedro

Pero también aparece la voz de un locutor de género masculino (Pedro es el que enuncia):

soy un rockstar facil de matar

soy un rockstar me voy a matar

La palabra ‘fuzzca’ seria una interpretacion de la palabra original ‘fusca’, la cual segtn el
diccionario de la RAE, significa “(Del lat. fuscus). adj. 1. p.us. Oscuro, que tira a negro. m. 2. jerg.
fusca (Il pistola).” Es un juego de palabras para llamar al pene, a lo falico, es un albur. Por otro lado,
segin el DRAE ‘cusca’ viene “(De la voz cuz, con seseo y repetida, con que se llama al perro)”,
pero en el lenguaje coloquial mexicano ‘cusca’ es una persona “enamoradiza, coqueta, ojo alegre
que gusta de flirtear”, ‘cuzco (a)’, por su parte es “un(a) perro(a) pequeiio(a)”. Asimismo, en el
DEM, ‘cusca’ es “sy adj. f (También cuzca) Mujer coqueta, que busca sexualmente a los hombres™.
Por el contexto de la cancion, ‘cusca’ es la palabra que mas se adecua a la intension comunicativa,
pues la voz que enuncia menciona que se ‘cogio a Pedro’, es decir, que pudo o no coquetear con ¢l
antes, pero que al final tuvo la libertad de acostarse con él, pues lo enuncia libremente. Esto es lo
verdaderamente empoderador, pues la enunciante vocifera que se acostd con el chavo que le
gustaba y que lo disfruto, sin mas.

Asi, a pesar de que en la lirica de las Ultrasénicas se percibe aln una posesién amorosa-

romantica en los versos siguientes: a mi me toca, yo la vi primero/yo quiero esa fuzzca, s6lo a mi
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me gusta, en las letras de Flans/Jeans/Litzy estos elementos se emplean de manera repetitiva y se
Ilega a la nula presencia del deseo femenino, pues se deja de lado la participacion activa de todo lo
que implique una mujer que expresa su sexualidad de manera abierta, ya sea desde la marca de
género en sus letras, ya sea desde los temas que se tocan o porque no son las integrantes de las
agrupaciones las que se describen de tal modo; y por otra parte, se anulan —en el caso de la cero
enunciacion de temas sexuales— los cuales se camuflan, nuevamente, con el amor romantico.

Esta hipdtesis sobre la interpretacion versus la composicion se analizard con mas detalle en
otro trabajo aparte, sin embargo, otra lectura que se le puede dar al discurso de las bandas pop es
que una de las problematicas en el quehacer de hombres escribiendo canciones interpretadas por
mujeres, es que al escribir y reproducir estos discursos se perpetuan y reproducen comportamientos
estereotipicos de las mujeres o de un modelo de femineidad aceptado, propios del sistema
patriarcal. El problema de estos discursos es que por poseer un origen comercial, y por tratarse de
la letras escritas por un grupo dominante —los hombres—, son los mas difundidos y escuchados, por
ende, formulan “verdades” que los oyentes interpretardn como lo Unico que hay que decir respecto
a los comportamientos de las mujeres y sus vivencias amorosas, como menciona la musicéloga
Lucy Green en Mdsica, género y educacion: “El patriarcado indica una estructura social en la que
hay multiples relaciones de poder, incluyendo el econdmico, el fisico y el discursivo para construir
‘verdades’, pero en el que el balance general de poder es favorable a los hombres mas que a las
mujeres (23)”.

El deseo eroticoafectivo expresado en gran parte de la lirica de las Flans, Jeans y Litzy es
un deseo enunciado desde la perspectiva de los escritores, hombres y mujeres —No te extrafio
pertenece a la compositora Maria Morin— que reproducen las relaciones que se establecen en el

sistema heteropatriarcal; con esto, automaticamente se anula la representacion adecuada de la que
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hablaba Butler,®” pues impera la mirada heteropatriarcal en la forma de expresarse, el sexismo se
apodera de las composiciones interpretadas por todas estas poperas de las que he hablado, como
menciona Carlos Bouza en “Riot Grrrls: esto esta pasando sin tu permiso”:

La historia de la musica pop es, por lo tanto, la historia de un patriarcado que se resiste a su

derrocamiento. De mujeres que se aferran a su rol de intérpretes, mientras una red de

compositores, instrumentistas y productores disefian historias y envoltorios a su medida.

De una representacion de la feminidad encorsetada, dirigida a la sublimacion de fantasias

masculinas (s.p.).

En las letras de las Flans o de las Jeans que he presentado nunca hay un acercamiento a la
expresion sexual, las voces que enuncian no hablan abiertamente de encuentros sexuales, lo hacen
de manera velada, como se mencion6 en Timido, en comparacién con Pedro Fuzzca, en la cual si
existe una voz femenina que expresa sus deseos sexuales, debido a que habla abiertamente de que
tuvo encuentros con Pedro. Otro elemento importante de esta cancion es que la que enuncia se dice
a si misma cusca, por lo tanto a modo de sétira recalca una cualidad negativa de lo que
supuestamente la mujer no deberia ser: o bien se reapropia del insulto para crear una barrera
defensiva, o bien, se autonombra como tal por el simple hecho de querer apropiarse de esa cualidad,
como Buttler menciona en Lenguaje, poder e identidad, se toma la ofensa y se usa para
autoproclamarse con el nombre indebido para generar un defensa y asi darle al sujeto poder, pues

se resignifica, esto se verd con mas detalle en la cancién Qué grosero de las Ultrasonicas.

% Para la teoria feminista, el desarrollo de un lenguaje que represente de manera adecuada y completa a las mujeres
ha sido necesario para promover su visibilidad politica. De esta manera, es importante que a pesar de que las
Ultrasonicas no representan a todas las mujeres —es imposible— si dan pie a que se generen otros discursos que puedan
educar/ayudar a nuevas generaciones de mujeres en la musica para que escriban sus propias canciones y generen sus
propios discursos. Para conocer mas acerca de la representacion adecuada, ver Judith Buttler, El género en disputa. El
feminismo y la subversion de la identidad.
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Cabe sefialar que estas oposiciones, entre hablar abiertamente de sexo o no, que se
establecen a lo largo de la tesis tienen también que ver con el género musical. El pop tiene ciertas
reglas porque es para cierta audiencia, mientras que el punk de por si es subversivo, lo que implica
que de por si exista mayor libertad de composicion e interpretacion.

Por otra parte, el fendbmeno del cover o la version también se encuentra en la discografia de
las Ultrasonicas en varias ocasiones: Quiero ser tu perra, Dulce hoja, Vente en mi boca en el primer
disco y segundo disco, El rock nacié conmigo, en el segundo, y Agrio Silencio, en el tercero
Corazén Rocker. Las Ultras hacen un cover de | Wanna Be Your Dog® (1969) de los Stooges y
realizan la cancién Quiero ser tu perra contenida en el primer disco. En esta version, las musicas
mexicanas se quedan con el beat original y le aumentan la velocidad, cambian la letra y la adecuan
a su contexto. Las Ultrasonicas eliminan la primera estrofa de la original:

so messed up, | want you here

in my room, | want you here

now we're gonna be face-to-face

and I'll lay right down in my favorite place
En su lugar ponen lo siguiente:

tantos hombres y tan poco tiempo

espero solo el correcto

baby, ti me puedes comprar

pero muy cara voy a resultar

Las Ultrasonicas salvan el coro casi con las palabras exactas:

and now | want to be your dog porque yo solamente quiero ser tu perra

% Esta cancidn ha sido versionada por varios artistas internacionales, incluidos Joan Jett, Sonic Youth, Nirvana, David
Bowie, entre los méas conocidos.
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now | want to be your dog yo solamente quiero ser tu perra
now | want to be your dog yo solamente quiero ser tu perra

well, come on orale

La diferencia es que cambia la marca de género, y el cambio de una voz masculina a una
femenina implica que los discursos se tomen de distinta manera, por ende, las Ultrasonicas
resignifican lo que implica ser una perra —con toda la connotacion sexual-y en su defecto, retoma
otro sentido, se lo apropian. Que Iggy Pop enuncie “I want to be your dog” —aunque utilizar un
lenguaje soez y contestatario sea propio del punk— sigue siendo natural, los hombres se expresen
de manera mas libre, en cambio, cuando las mujeres se apropian de estos términos peyorativos, se
considera antinatural, ya que la funcion de la mujer supuestamente es la de madre, esposa, lo
decente. Hasta ahora, la voz que enuncia en esta cancion representa una femineidad diferente y
alternativa en comparacion a la que se muestra en la lirica de las agrupaciones pop.

Asimismo, en las Gltimas estrofas las Ultrasonicas siguen el patron de las primeras dos

lineas, guardan el sentido del inglés:

now I'm ready to close my eyes ya estoy lista pa' cerrar la gafa

and now I'm ready to close my mind ya estoy lista para el cocowash

Pero después crean una parte lirica de dos lineas que las dististingue, por ejemplo, el lugar
geogréafico donde se encuentran, o el que conocen, una marca que identifica la generacion a la que
pertenecen o lo que habia en el momento en el que escriben:

quiero que me pongas un viper

un celular y casa en Coyoacan
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La original dice lo siguiente:

and now I'm ready to feel your hand

and lose my heart on the burning sands

Y por ultimo, ambas canciones terminan igual con el coro. Al respecto de la version de las
Ultrasdnicas, yo creo que se asemeja mas en contenido a Me gusta ser una zorra (1983) de la banda
espafiola las Vulpess, que a la de los Stogees, —a pesar de que ambas son adaptaciones de la cancion
de la banda estadounidense— porque todas ellas (ambas bandas punk) resignificaron la cancion
hecha por una agrupacion de hombres punks, se la reapropiaron y renegaron —con sus respectivas
versiones, unas en los ochenta en Espafia, otras en los noventa en México— del amor romantico
utilizando las palabras zorra y perra como un acto que resignifica y cuestiona el lugar —lo privado
vs. lo publico— de las mujeres, no sélo en la musica, sino en lo social:

si ti me vienes hablando de amor,

qué dura es la vida, cual caballo me guia

permiteme que te dé mi opinion,

mira, imbécil, que te den por culo

prefiero masturbarme, yo sola en mi cama,

antes de acostarme con quien me hable del mafana,

prefiero joder con ejecutivos

que te dan la pasta y luego vas al olvido

me gusta ser un zorra (x4)

Las palabras zorra y perra son insultos que se utilizan para denominar a una mujer que
ejerce como prostituta, una derivacion de la palabra puta, ya sea como un oficio pagado, o ya sea
porque la sociedad denomina asi a una mujer que tiene sexo con muchas personas, lo cual se ha

considerado como poco decoroso en una mujer, abominable para la imagen de una dama, pero de
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enaltecer cuando es un hombre el que lo realiza, como menciona Marta Lamas en su articulo “;Qué
hay en un nombre? Creencias, prejuicios y discriminacion” (2018), la palabra zorra o perra —zorro
0 perro—tiene un significado muy diferente si se habla de una hombre:

En nuestra cultura, las personas son clasificadas segun esquemas que valoran o estigmatizan

ciertas practicas y conductas. La comercializacion de servicios sexuales tiene significados

distintos, seguin se trate de una mujer o de un hombre. La actividad sexual comercial de las
mujeres atenta contra el ideal cultural de castidad y recato de la feminidad. El aprecio al
recato sexual de las mujeres tiene su contraparte en la denigracion de aquellas que no se

ajustan al modelo (265).

Uno de los elementos por destacar de estas versiones, tanto de Ultrasonicas como de las
Vulpess, es que las voces se autonombran con estos insultos que durante afios han denigrado a
muchas mujeres a lo largo de la historia, ambas agrupaciones crearon voces femeninas que los
retoman y los deconstruyen para su propio beneficio, restandole con esta accion la carga ofensiva;
no hay nadie més que les diga asi, estas voces hablan por si mismas, ahora ellas tienen el poder de
mando y un arma mas contra el sexismo. Para la sociedad, ser una perra es denigrante, decirle a
alguien que es una perra es un insulto, pero para las Ultrasénicas y las Vulpess, esas palabras se
resignifican, como menciona Itziar Ziga en Devenir zorra (2009): “s6lo se puede ser puta, perra o
zorra cuando otro lo dice, no cuando una lo exclama. Por eso molestaron tanto Las Vulpess. Ellas
cantaban en primera persona: me gusta ser una zorra. No «me gusta ser tu zorra» «me gusta ser una
zorra porque a ti te gusta» (22).

Ahora bien, es un tanto controversial traer a la mesa este tema de la resignificacion de las
palabras ofensivas. Me he cuestionando durante todo el analisis de esta cancion —y de otras méas
que pongo aqui— que es peligroso que mediante el lenguaje se legitimen discursos de odio que tanto

han vulnerado a una comunidad o grupo social, en este caso a las mujeres o como ha sucedido con
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las personas afrodescendientes con la denominacion “negro o negra” empleada peyorativamente,
o “puto” y “maricon” para referirse despectivamente a un hombre homosexual. Una de las
preguntas que me ha surgido con posibilidades maltiples de respuesta es en donde o como
encontramos los limites (si los hay) que esclarezcan cuando realmente se realiza una apropiacion
en modo autodefensa o si esa apropiacion legitima ain mas los discursos de odio. Yo creo que el
uso de estas expresiones —limitandome a su uso en la misica— es muy valioso en contextos de
vulneracion social, las mujeres lo hemos empleado en nuestros discursos en los géneros musicales
como el rap y el punk —ambos géneros apegados a la protesta y rebeldia y que las mujeres se los
han apropiado— para visibilizar nuestras posturas y ejercer nuestra libertad de expresién, en un
mundo dominado por discursos misoginos.

Tengo claro que es importante ser consciente del arma de doble filo que puede resultar la
resignificacion de las palabras ofensivas; sin embargo, es también importante que a pesar de
conocer este doble filo, como mujeres sigamos trabajando en elaborar nuestros propios discursos,
discursos alternativos y esperanzadores para otras mujeres, y también trabajar en nuestra sororidad,
en tener presente que no a todas las mujeres les gustara autonombrarse como puta, zorra o perra'y
que eso esta bien, es parte de la discusidn que se ird generando a partir de estos temas. Mas adelante
continuaré con esta discusion con la cancién Qué grosero.

La cuestion de convertir la ofensa en una defensa en los discursos musicales es importante
de recalcar ya que ambas bandas de mujeres sufrieron de la censura en sus respectivos paises por

el hecho de cantar, por un lado la version de las espafiolas® y por otro lado, las mexicanas fueron

% “Los sectores mas reaccionarios amenazaron al grupo y convocaron manifestaciones que hizo que muchos vetaran
al grupo y otras actuaciones se cancelaran, igual que pasaria con el grupo, que no dur6 un afio de vida y no sobrevivid
a la polémica”, ver “Las Vulpes, el grupo de mujeres al que sacrificaron por cantar ‘Me gusta ser una zorra’” de Javier
Zurro.
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vetadas por el Vive Latino por insultar al festival y desnudarse,'® cuestiones que los Stooges,
aunque también novedosos en sus letras y rebeldes, nunca sufrieron, ya que para la sociedad
patriarcal las mujeres musicas no tienen permitido en el escenario (lo publico) ser provocativas ni
mucho menos ejercer su poder mediante el uso de su cuerpo sin antes ser juzgadas y condenadas
por mostrarlo.

Algo parecido sucede con Vente en mi boca (contenida en el primer disco [1998] y en el
segundo [2002]) de las Ultrasonicas, una de las canciones mas famosas de la agrupacién, cuyo
contenido exploray enuncia temas mas explicitos sobre sexo. Cabe sefialar que esta cancion es una
adaptacion parcial del inglés de la cancion Cum Into My Mouth, contenida en el disco The Sister
of Suave (1999) de la banda britanica Thee Headcoatees, agrupacion noventera integrada solamente
por mujeres; Vente en mi boca también estd influenciada por Come into my Life de Billy
Childish.0t

En una entrevista para La Jornada, las Ultrasdnicas mencionan que metieron de nuevo esta
cancion al segundo disco porque le hicieron cambios en cuanto a la musica: “En este disco hicimos
la parte dos de Vente en mi boca, que viene escondida, con un toque espacial, y hay alucine, un
poco del productor y de nosotras”,'%? pero también se podria tomar como una reiteracion del
discurso de la banda, se reta al publico “lo vuelvo a decir para que quede muy claro, para que se

vuelva a escuchar”, lo que habla también de la libertad creativa que tenian las Ultrasonicas y el

100 «“Est4 el tema Vive cochino, una critica al festival Vive Latino, donde hablamos de sus lados buenos y de las cosas
malas que tiene. “Esta cancién la compusimos a peticion de los organizadores de ese festival, pero cuando la
estrenamos en la edicidn 2003 del Vive Latino, no les gusté mucho; hasta querian recortarnos cinco minutos de nuestra
actuacion y amenazaron con desconectar nuestros instrumentos, pero nosotras nos aferramos y hasta tocamos una
cancion extra. Quiza por eso no nos han vuelto a invitar... creemos que nos tienen vetadas". Ver Jorge Caballero, “Las
Ultrasonicas regresan con Corazon Rocker”.

101 ver Alfredo Padilla, "Interrogatorio Punk de #Underground a Jenny Bombo".

102 \/er Carlos Caballero, “Nuestro boom, porque movemos a la banda: Las Ultrasénicas”.
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poder que tenian sobre la produccion de sus discos. Esta cancion la enuncia una voz femenina la
cual le habla a un alocutario masculino:

vente en mi boca,

chiquillo, vente ya

vente en mi boca,

te quiero saborear

loca, loca, tu me vuelves loca

vente en mi boca, vente en mi boca, wow

Vente en mi boca me hizo cuestionarme sobre si en realidad las Ultrasénicas se empoderan
al hablar sobre hacerle sexo oral a un hombre o si en lugar de empoderarse estaban asumiéndose
en una posicién de sumision. En la masica popular hay muchos casos que refieren explicitamente
al sexo oral, como Moist Vagina contenida en el album Singles (1995) de Nirvana:

She has a moist vagina

| particularly enjoy the circumference

I'll be sucking the warts off her anus

| prefer her to any other

Y que han pasado desapercibidos porque lo normal es que estos temas sean tocados por
hombres o puestos en voz masculina. Nuestra educacion sexual tiende a seguir la cultura
heteropatriarcal dominante que dicta que si las mujeres expresan sus deseos sexuales, éstos siempre
van encaminados en funcién del placer del hombre, olvidando —o0 mas bien invisibilizando— que
las mujeres también desean disfrutar enteramente de sus practicas sexuales.

Lo anterior se puede analizar desde distintas dpticas con resultados varios; si lo vemos desde
el lado lesboerético, como lo veo yo, no necesariamente percibo que la que enuncia reproduzca

patrones patriarcales cuando quiere —porque ella quiere “te quiero saborear” y no porque se lo
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impongan o la obliguen— practicarle sexo oral a la otra persona. Lo que yo percibo es que es una
mujer con deseos de practicar una sexualidad abierta, y por ende, lo enuncia. Sin embargo, hay que
tener presente dos cuestiones: en primer lugar, que en el discurso de las Ultrasonicas se sigue
encontrando un patrén hacia las relaciones heterosexuales —lo cual no es que esté mal, sino que no
logran desapegarse de esa estructura en su discurso—y en segundo, la existencia de esta libertad de
eleccion condicionada por el patriarcado de la que habla Ana de Miguel en Neoliberalismo sexual:
el mito de la libre eleccidn. No obstante, lo que se destaca es que las Ultrasonicas, frente a la lirica
de las agrupaciones pop, generan un discurso mas amplio que muestra diversas maneras de ser
mujer o de vivir y expresar la sexualidad desde la perspectiva femenina y confrontan a la vez el
tratamiento discursivo hegemonico que los hombres le han dado a la mdsica popular.

Asimismo, otro elemento interesante de esta cancién es que las integrantes (todas mujeres)
utilizan una voz femenina que se expresa abiertamente sobre querer practicar sexo oral —te chupo
las pelotas, vente en mi boca— esta voz revierte los papeles, ya no es una voz masculina pidiendo
que una mujer le practique sexo oral, es una voz femenina que expresa el deseo de hacerlo.

En esta cancion uno de los elementos que escandaliza es que las Ultrasonicas canten y
pongan en voz femenina el tema sexual. La historia del rock esta repleta de canciones que aluden
al sexo, incluso el rock en un principio se consideraba como muy sensual y escandaloso,
precisamente porque tocaban estos temas. Lo que genera un escandalo no es que se hable de sexo,
es que quien enuncie sus preferencias sea una voz femenina, eso es lo que genera controversia, que
los papeles se inviertan y ya no sea una voz masculina quien enuncie y nos hable sobre lo que una
mujer desea o sobre lo que él desea, sino que una voz femenina hable sobre su propio deseo.

No nos educaron para entablar conversaciones sobre esto, ni mucho menos para creer
posible que las mujeres pudieran expresar su sexualidad de manera abierta y publica. Lo importante

de ésta y varias canciones de las Ultrasonicas como No quiero un novio, Pedro Fuzzca o Necesito
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accion es que se enuncian y se nombran los temas que nos hicieron creer que no existian en el
imaginario femenino.

3.3 Violencia de género en la musica popular
Hasta ahora he estado indagando en las canciones de las Ultrasonicas que entecruzan discursos
sobre el amor roméntico y sobre el sexo, comparadas a su vez con otras canciones de corte popular
como Flans, Jeans, Litzy, The Stooges o las Vulpes. Lo que se ha encontrado es que las
composiciones musicales —creadas por una industria manejada en su mayoria por hombres— son
productos que siguen perpetuando discursos que vulneran la representacion de las mujeres. Si
vulneran o no a las mujeres o si plasman estereotipos de lo que ellos piensan que es ser mujer, no
es un fenomeno que les preocupe, aunque deberia. A pesar de que tanto hombres y mujeres
contribuyen a la perpetuacion del sistema patriarcal, en general, como ya se ha mencionado a lo
largo de la investigacion, son los hombres quienes tienen mas poder, por ende, son ellos los que
producen en su mayoria los discursos misdginos que se difunden y comercializan.

Los discursos misoginos en la musica se han normalizado, y el lenguaje violento y machista
de las bandas de hombres ha sido tomado como chistoso o se ha justificado con el argumento de
“son hijos de su tiempo”, haciendo referencia a que en la actualidad atn se puede permitir que su
musica vulnere a las mujeres porque en su época asi era, como pasé con Molotov1® o con la cancion
Ingrata contenida en el disco Re (1994) de Café Tacvba .

En el imaginario patriarcal, los hombres castigan psicologicamente a la mujer porque ésta

ya no los quiere o los engafia, infringiendo culpa sobre los actos que cometié (infidelidad o dejar

103 En mi opinidn, fuera de si se tiene que cancelar el grupo o el disco, la discusion que se genera en torno a ello, es lo
importante. Qué bueno que en la actualidad se puedan cuestionar temas como la violencia de género, que afios atras
no se podian tocar y que se cuestione a ese grupo qué tanto o no es misdgino -y hasta peddfilo— poner a una adolescente
de secundaria con los calzones abajo en la portada de su disco. Ver “Cancelar Molotov, la peticion en redes tras debate
sobre disco '; Dénde jugaran las nifias?"”, Redaccidn de El Pais.
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de querer) 0 amenazan con matarla, como un acto que pone fin a su dolor, como menciona Anna
Maria Fernandez en Pero vas a estar muy triste y asi te vas a quedar. Construcciones de genero
en la cancién popular mexicana:

Por las mismas caracteristicas de este tipo de musica [la cancion romantica que habla de

traicion y desamor], sentimental basicamente, no hay desenlaces fatales, como en las otras,

las cuales en su caracter narrativo-épico [la ranchera] muy mexicano hacen aparecer en

escena a la muerte violenta como una visita esperada que pone punto final al dolor y

concluye —o empieza, segun como se mire— la tragedia. Se trata en este caso mas que

demostrar una venganza, manifestar el dolor que provoca el amor no correspondido (139).

Ingrata fue muy popular a mediados de los noventa y la mayoria de los mexicanos que la
escuchaban la normalizaron y la cantaron, sin darse cuenta que la cancion poco a poco sube de tono
(Ingrata, no te olvides que si quiero/pues si puedo hacerte dafio) y en la Gltima estrofa advierte un
posible feminicidio o hace apologia de él:

solo falta que yo quiera lastimarte y humillarte

por eso ahora tendré que obsequiarte

un par de balazos pa' que te duela

y aunque estoy triste por ya no tenerte

Voy a estar contigo en tu funeral

Cabe sefialar que la ingrata o la mujer malvada es también un topico recurrente en la cancién
de corte romantico, y analizandola con méas calma, es una cancién que reproduce la idea de una
relacion heteronormativa toxica, la “ingrata” de la cancion vuelve a buscar al enunciador después
de separarse de €l y luego vuelve a dejarlo y luego lo busca de nuevo; el dafio emocional y el ideal
de amor romantico occidental estan presentes en toda la cancién:

no vengas para pedirme
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que tenga compasion de ti

y vienes luego a decirme

que quieres estar lejos de mi

te pido que no regreses

si no es para darme un poquito de amor
te pido y te lo suplico

por el carifio que un dia nos unio

Por lo tanto, si la leemos despacio, queda claro en la lirica que ambas partes (tanto el locutor
como el alocutario) contribuyen para que la cancién funcione de tal manera, sin embargo, aunque
el alocutario de género femenino (la ingrata) esté inmerso en la situacion violenta que se representa
en la lirica, no justifica que el locutor enuncie que le obsequiard un par de balazos, porque justo
ahi es donde recae todo el argumento que malamente justifica los feminicidios, “la maté porque
me queria dejar”, “la maté porque me engafid” o lo que se puede llegar a creer colectivamente: “la
mataron porque no quiso salir de ahi” “;por qué si la violentan no sale de esa relacion?”.

Esta cancion nos ayuda a replantearnos que aunque las voces poéticas de la lirica no son
personas, estas voces si arrojan una carga de significados, que aunque ficcionales, se llevan a cabo
en la vida real. Tenemos que ser conscientes de que la mayoria de mujeres que estan involucradas
en una relacion violenta se quedan ahi por diversos factores; las variables que influyen en no
escapar son de diversos tipos: culturales, sociales, psicoldgicas e individuales,*** como el entorno
familiar en el que la mujer crecid, el nivel de autoestima que posea, el apoyo familiar que recibe,
la percepcidn que tenga de las relaciones de pareja y la sociedad en la que vive, lo cual vuelve aln

mas complejo estudiar y comprender el fendmeno de la violencia de género.

104 \Ver Dolores Mercado, et al. “Permanencia femenina en la situacién de violencia de pareja: Fortalezas y factores de
riesgo”.
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En el 2016'% la agrupacién Café Tacvba pensd en sacar de su repertorio en vivo esta
cancién o cambiarle la letra —como lo hicieron en el 2019 con ayuda de Andrea Echeverri—1% ya
que “se dieron cuenta” que en la actualidad era incongruente cantar algo asi, siendo que ellos
estaban en contra de la violencia de género y lo que pensaban en esa época ya no coincidia con sus
ideas presentes. ¢Sirvio de algo que la agrupacion remediara la situacion aceptando su supuesto
error y cambiandole la letra a una mas “feminista”? Y0 creo que no, no cambiara el mensaje que
dieron en los noventa, el cual ya quedd plasmado en el imaginario colectivo, ni mucho menos esto
terminara con la violencia de género que ellos mismos propiciaron y reprodujeron. Ellos pensaron
que este gesto podia tomarse como una forma de redimirse, sin embargo, no es un avance frente a
las violencias machistas que se reproducen en la muasica popular.

AUn queda mucho por hacer, no sélo en la lirica que crean e interpretan hombres, sino en
los discursos que crean hombres e interpretan mujeres —incluso en la musica que crean mujeres—
como en algunas letras de Flans y Jeans en las que, como he mencionado anteriormente, se
configuran voces o imagenes de mujeres que funcionan y encajan perfectamente para y en el
imaginario patriarcal. Estas representaciones estereotipicas de mujeres resultan poco Utiles para
resignificar y recrear una historia mas justa y equitativa para las mujeres en la masica. Por eso
insisto en que sigue importando recordar y analizar la lirica de las Ultrasonicas, casi dos décadas
después de su creacion, ya que en ella se encuentran voces que cuestionan y ofrecen una perspectiva
—sino mejor— mas amplia para discursar acerca del amor, del sexo y de la violencia.

Asi pues, al escuchar y analizar Ingrata, surgié la comparacion con Qué grosero de las

Ultrasonicas. Qué grosero es otra de las canciones mas conocidas de la banda punk, en ella se

999

105 Humphrey Inzillo, “Café Tacvba: ‘Este mundo en el que estamos viviendo no funciona’”.
106 Verne. “Asi es la nueva letra feminista de ‘La Ingrata’, la cancién de Café Tacvba”.
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enuncia una situacién parecida a Ingrata con la diferencia de la inversién de locutores: un reclamo
de parte de una voz femenina hacia un alocutario masculino en una unién sentimental heterosexual:

td no entiendes

por personas como tu desconfio de la gente

yo fingi que te queria pero tu eres el que miente

y ahora tengo que enterarme que hasta hablas mal de mi

qué grosero, qué bruto y que grosero

La diferencia radica en que a pesar de que se muestra una situacién de despecho o desamor,
como en Ingrata, la enunciadora jamas emplea la amenaza de muerte hacia el otro como simbolo
de orgullo u “hombria”; ella no necesita reparar una virilidad rota. En este caso, la voz femenina
no emplea los mismos mecanismos patriarcales de violencia, que si emplea la voz locutora en Café
Tacvba, simulando un intento por reparar la masculinidad ultrajada del que enuncia. Queda claro
que se utiliza el insulto vales madre, vales verga como sefial de enojo, sin embargo, en la cancién
de las Ultrasonicas se acepta que la enunciadora se emparenté con un alocutario patan (un
pordiosero) un bandido, con toda la consciencia, sin necesidad de amenazar de muerte al otro:

qué grosero, qué bruto y qué grosero

te perdono porque sé que eres un

pobre pordiosero

qué grosero, qué bruto y qué grosero

eso tengo por llevarme con bandidos como tu

vales madre, si, si vales verga,

una nena como yo no se toma a la ligera
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Ademas, en esta cancion, las Ultrasonicas vuelven a utilizar otra palabra (ofensiva-
defensiva) en la siguiente estrofa, cuando la voz que enuncia se autoproclama “puta” por meterse
con cualquiera, y no negarlo:

t0 no entiendes, en algunas

condiciones yo me enredo con cualquiera

No es que yo Nno Sea una puta,

es que corres el peligro de que

yo a ti si te quiera

En esta cancién —como se hizo en Quiero ser tu perra— se retoma la palabra ‘puta’ como
una defensa, si pensamos que la palabra puta tiene un sentido peyorativo, las Ultrasonicas,
mediante la voz femenina que enuncia, la toman y la resignifican, pues ahora ya no es el otro el
que les llama “puta” con todo lo que implica que alguien mas en un contexto de odio te llame asi,
sino que ahora son ellas, o en este caso la locutora la que se atribuye esas caracteristicas, por lo
tanto y al hacer este proceso, la palabra perderia parte de su poder ofensivo, pues ahora ellas la
retoman de una manera distinta. En ese caso, no es lo mismo que Rammstein cante jTe quiero,
puta! (2005) tratando a la mujer como un objeto y mirdndola desde la perspectiva masculina, a que
una mujer se autonombre como tal. No es lo mismo autonombrarnos como putas a que Rammestein
hable sobre una puta,’®” porque dentro de su discurso se cuelan violencias que vienen desde lo

hegemonico y lo patriarcal, y esto es justo lo que tenemos que cambiar en la lirica popular.

197 |_orena Maldonado, parafraseando a Laura Vifiuela en entrevista para el periddico El Espafiol acerca del arquetipo
de las putas en la mUsica popular y poniendo de ejemplo a Sabina, menciona que cuando los hombres hablan sobre las
putas lo hacen siempre desde una posicion hegemonica y desde la mirada privilegiada de un hombre que no ha
experimentado esa posicion. Vifiuela cree que seria mas justo que quien cante sobre las putas y sus experiencias sea
una mujer, pues el género en la musica es importante, o bien, que lo narre una persona que vive en igual condicion —
en lo marginal—-. Ver Lorena Maldonado, “De Sabina a Perales: los cantautores que romantizaron a las putas (y nunca
denunciaron la trata)”.
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Al respecto, Judith Butler en Lenguaje, poder e identidad menciona que el nombre con el
que hemos sido llamados (sea hombre propio o apodo) muchas veces violenta nuestra identidad.
En esta cancion, de alguna manera al llamarse a si misma “puta”, la enunciadora genera la
posibilidad de desmantelar todos los efectos negativos que esta palabra pueda ocasionar o haya
ocasionado en un pasado, “En el caso del lenguaje de odio, parece que no hay manera de mejorar
sus efectos sino es a través de una nueva puesta en circulacion” (66).

Las Ultrasonicas generan un discurso en el que la ofensa se convierte en defensa cuando la
voz locutora se autoproclama como una puta, en un afan de “si yo me autonombro como puta,
cuando tu (el otro) lo hagas ya no tendrd el mismo sentido ofensivo, ya no me afecta”. En este
mismo sentido y desde un a&mbito anecddtico, cuando formé Fake Fémina, mi primer banda de
punk, las demas ingrantes y yo escribimos una cancién que se llama Putas (2012), en ésta el coro
repite a modo de voz colectiva “Putas, todas, todas somos putas” mientras que en las cuatro estrofas
se repasan una serie de actos hirientes contra las mujeres, como la violencia que ejerce la policia
hacia las prostitutas, el rechazo de la sociedad hacia las lesbianas y la negacion de éstas a aceptar
la lesbiandad por miedo a no encajar en el sistema heteropatriarcal y otros problemas relacionados
con la violencia contra la mujer:

vas caminando con tu vestido

muy ajustado y rimel corrido

tus labios rojos muy excitantes

son el martirio, gritan castigo

y cae la noche en esa esquina

tus piernas largas son las preferidas

pechos rentados

espalda fria
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hoy te visita la policia

tus pies descalzos danzan al suelo

tacones rotos sangran tus dedos

amor perdido arde en mis pechos

y con un grito salta al vacio

entre la luna, fina cintura

seres iguales recorren venus

dedos rozando, rostros fingidos

estas buscando aln mas castigo

Si se lee la letra con este contexto que estoy dando, junto con los significados textuales de
la letra, es un poco mas facil comprender la resignificacion de la palabras puta. Putas es un grito
comunitario en el que Fake Fémina, mediante una voz femenina colectiva, se reapropia de la
palabra y le otorga otro sentido. En el momento en el que la escribimos estdbamos conscientes de
que queriamos quitarle ese significado peyorativo y convertirlo en nuestra defensa, no sélo para
nosotras sino para las chicas que la escuchaban. En vivo fue la cancion mas criticada pues era muy
explicita, incluso la censuraron en entrevistas y medios publicos.

Nuestras amigas y conocidas, entre opiniones dividas, nos comentaban que era una cancion
muy fuerte, pues decir que todas son putas, les resultaba un insulto para las mujeres, pero cuando
les explicabamos el contexto alrededor de ella, la mayoria de las veces se quedaban conformes y
entendian el mensaje, ya les parecia mas légico y menos doloroso el significado de la palabra, pues
para ellas también se resignificaba. Los hombres, por otro lado, disfrutaban mucho la cancion, pero
no comprendian el mensaje, pensaban que era un juego y que estaba divertido, incluso llegaron a

decirnoslo, pero pocas veces entendian que la frase que se repetia constantemente en el coro putas,
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todas, todas somos putas, era una reinvindicacion de género y hasta feminista, aunque en ese
momento en el que la escribimos no tuvieramos mucha idea de los feminismos.

Canciones como Putas o Qué grosero no se hicieron tan comerciales —como las que
interpretaban Flans/Jeans/Litzy o incluso como la de Rammstein o Ingrata— no son vendibles, lo
que depende de muchos factores, como por ejemplo, que el punk es menos comercial que el pop y
esto influye en su distribucién en masa y en parte porque ese tipo de lirica cuestiona el sistema
patriarcal y las otras que menciono raramente lo hacen. En el caso de la lirica de Flans/Jeans/Litzy
es mas facil digerir canciones de amor romantico que canciones donde se habla sobre mujeres que
deciden como llevar, por ejemplo, su vida sexual.

La mayoria de la lirica de Flans/Jeans/Litzy no pone en evidencia cuestiones de género,
salvo algunos ejemplos que ya mencioné, pues en la lirica de las agrupaciones pop se enaltecia el
amor romantico, se normalizaban las situaciones violentas y se hacian pasar como algo divertido,
como en Tiraré de Flans del disco Alma gemela (1988), en donde un locutor de voz femenina
enuncia que el chico que le gusta quiere besarla o hacerle mas cosas, pero lo quiere hacer cuando
ella esté borracha (apologia de la violencia sexual):

tiene unos ojos que me vuelven loca

pero pretende que me tome otra copa

yo soy alegre por naturaleza

no quiero ron para bailar en la mesa

quiere que tome para estimularme

pero a mi me basta solo con mirarle

quiere creer que no me doy cuenta

yo nunca perderé la cabeza
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Segun la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) la violencia sexual no se limita
unicamente a la amenaza de violencia fisica o a actos que incluyen el uso de la fuerza, sino que la
violencia sexual incluye

todo acto sexual, la tentativa de consumar un acto sexual, los comentarios o insinuaciones

sexuales no deseados, o las acciones para comercializar o utilizar de cualquier otro modo la

sexualidad de una persona mediante coaccion por otra persona, independientemente de la
relacion de esta con la victima, en cualquier &mbito, incluidos el hogar y el lugar de trabajo.

La coaccion puede abarcar el uso de grados variables de fuerza, la intimidacién psicoldgica,

extorsion, amenazas (por ejemplo de dafio fisico o de no obtener un trabajo o una

calificacion, etc.). También puede haber violencia sexual si la persona no estd en
condiciones de dar su consentimiento, por ejemplo cuando esta ebria, bajo los efectos de un

estupefaciente, dormida o mentalmente incapacitada (2).

Esta cancion, disfrazada mediante el elemento de lo divertido, muestra una masculinidad
toxica, la cancion exhibe que los hombres son inseguros y abusivos y procuran intoxicar a las
mujeres para tener sexo sin ver (como dice la cancién) que a lo mejor a ellas ya les gustan lo
suficiente como para que acepten una propuesta sexual bien ejecutada. La voz que enuncia
representa un prototipo de mujer que, si bien tira las copas por la ventana como sefial de defensa
en contra de las acciones del hombre: tiraré las cubas por la ventana/ mientras él prepara otra cuba
cargada, y es consciente del plan del otro, se sigue mostrando a la mujer en una situacion
supuestamente divertida que se aligera con el ritmo de la cancion; te pongo a bailar para que no te
dé tiempo de pensar que la situacion que se enuncia contiene violencia de por medio, algo similar
a lo que se menciona a continuacion en el caso del son cubano:

En el caso de “Mala mujer”, un son cubano, el discurso que se estd reproduciendo es

proyectado en un ritmo que no solo te invita a cantar, sino que te genera la necesidad de
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moverte y bailar. El ritmo del son cubano esta orquestado para ser bailado —o al menos
€S0 Se espera—; en consecuencia, los receptores no reflexionan lo que dice la cancion, sélo
se enfocan en la melodiay en el ritmo. Por ello, me atrevo a decir que los géneros musicales
cuya finalidad es que el receptor baile sirven mejor para encubrir un discurso que violente
a la mujer (Hernandez 147).108
En la cancion se muestra que la que voz que enuncia esta de acuerdo y es consciente del
juego de seduccidn que se esta llevando a cabo con el otro —incluso es una situacion consensuada
hasta cierto punto ya que se da por entendido que a ella si le gusta él- sin embargo, el elemento de
tener que tirar las copas por la ventanay la insistencia del otro porque ella tome es lo que se puede
catalogar como una forma que hace apologia de la violencia, la cual se normaliza o se invisibiliza:
Por otra parte, se ha comprobado que hombres y mujeres emplean tacticas semejantes para
conseguir mantener relaciones sexuales con parejas que no se muestran favorablemente
dispuestas, que abarcan desde la seduccidn y manipulacion verbal, hasta las amenazas, las
mentiras y el chantaje emocional, asi como el uso del alcohol u otras drogas y el empleo de
la fuerza fisica. Es posible que algunas personas encuentren aceptable el uso de estas
estrategias porque son habituales en su medio social y, por tanto, las emplean y toleran que
se las apliquen; mientras que en el otro extremo de la tolerancia encontrariamos personas
que las desaprueban totalmente, y ni las ponen en practica ni las aceptan (33).1%°
Los discursos que surgen de esta cancién han educado durante varias generaciones a
jévenes, ensefiandoles que los juegos de seduccidn tendrian que tener esa carga toxica, restandole
importancia a la violencia que se origina de ello, mediante la utilizacion de mecanismos musicales

en cuanto a ritmos bailables y digeribles se refiere.

108 \/er Varios autores. La borradura de la letra. Lirica popular y género.
109 Ver Montserrat Planes, “Violencia fisica y psicologica para mantener relaciones sexuales en parejas jovenes”.
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Asimismo, en las canciones de Flans y Jeans aparecen voces femeninas que de alguna
manera u otra siempre estaran incondicionalmente, aunque esto signifique olvidarse de ellas
mismas y morir (simbdlicamente o no) por el otro. La lirica de ambas agrupaciones pop casi
siempre representa voces dispuestas a darle todo al otro, ya sea que les rueguen que regresen a
ellas, pidiéndoles disculpas por no ser como ellos esperaban o la representacion equivoca de una
mujer que soporta el maltrato como en la cancion Billy de Flans incluida en Flans (1985), en la que
un locutor neutro aconseja a un alocutario de género masculino (Billy) para que, después de casi
“asesinar con su neurosis” a una chica (delocutor femenino), y supuestamente ponerse las pilas y
dejar de beber, la vaya a buscar:

siempre de prisa sin ver atras

no dabas tiempo para sofiar

¢como te atreves a pensar que ella volvera?

hacias trizas su dignidad,

no te importaba verla llorar, tarde o temprano

tu neurosis la iba a asesinar

Billy, rindete ya, Billy, ve blscala,

Billy, si la amas no lo pienses méas

Billy, llamala ya, Billy, o déjala en paz,

Billy, dale amor o dale libertad

y si su risa estaba mal

y si la vida era infernal

¢qué cosa has hecho?

ta sin ella nada vales ya

una camisa, péinate ya, lava tu cara, no bebas mas,
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vete a la calle en algun lugar te esperara

La pregunta —una de tantas— que surgen con esta cancién es por qué esta voz aconseja 0
pretende persuadir al alocutario (Billy) de que la siga buscando, incluso después de lo que le ha
hecho (hacias trizas su dignidad,/no te importaba verla llorar) a la otra persona (la delocutora). El
discurso que emplea esta cancion normaliza la violencia de pareja y el acoso y termina por justificar
ambos en nombre del amor: Billy, si laamas no lo pienses mas/Billy, llamala ya. Estas situaciones
las vemos plasmadas de manera constante en la musica popular, y en esta cancion a pesar de parecer
muy inocente, se enuncia un suceso asi, en el cual un hombre violento (hacias trizas su dignidad/no
te importaba verla llorar/ tarde o temprano tu neurosis la iba a asesinar) y alcohdlico (una camisa,
péinate ya/lava tu cara, no bebas méas) busca a la chica (;su expareja? no se menciona en la lirica
si es su pareja, novia 0 esposa), la atosiga hasta el cansancio (ve, bdscala) y posiblemente la
violente. Sé que esto es extremo, pero no esta muy alejado a la realidad. La cancion de Flans parece
funcionar como un consejo para los hombres violentos, no para las mujeres en situacion de
violencia, es lirica pensada o para consumo masculino o creada en funcion de seguir perpetuando
la violencia en la mdsica popular, no es funcional para una mujer en peligro, ni para una mujer que
quiera liberarse de ella, ya que ademas representa a una mujer que esta a la espera del hombre
violento, a pesar de todo lo que le ha hecho: vete a la calle/en algln lugar te esperara.

Otra posible lectura de esta cancion es la de mostrarnos la complejidad de las relaciones
violentas y la vulnerabilidad en la que se encuentran las mujeres en situacion de maltrato. Sin
embargo, este mensaje es un poco mas dificil de encontrarlo a la primera lectura que se le dé a la
cancion, por ende, el més directo y el que sobresale —a pesar del ritmo de la cancion que pretende
ocultarlo— es el de justificar la violencia en nombre del amor.

Algo similar a las violencias que no se ven o se normalizan, pero que si se evidecian

encontramos en I’'m Fucking Pregnant incluida en Corazon Rocker (2007) de las Ultrasonicas. Esta
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cancién tiene un locutor de género femenino gue enuncia una situacion en la que comienza diciendo
que ha quedado embarazada:

I’'m fucking pregnant

estoy panzona

de un pinche rockstar

En la letra de esta cancion y desde el titulo, las Ultrasonicas automéaticamente nos ponen en
contexto: una mujer queda embarazada de un hombre que es un rockstar (que funciona como
alocutario y delocutor). Hasta ahora, aparentemente, todo esta normal: una relacion heterosexual
con practicas sexuales consensuadas y cuyo producto de éstas surge un embarazo (debido al fucking
sabemos que la voz no enuncia con alegria su embarazo). En las siguientes estrofas todo se va
poniendo més agresivo:

I'm fucking pregnant

No quiero ser mama ni quiero guacarear

I'm fucking pregnant

cerdo motherfucker

I'm fucking pregnant

and it’s your fault

i'm gonna have you

give me pig

estoy muy gorda, no quiero antojos

don't wanna a fucking baby crying over me

estoy panzona

I'm fucking pregnant

pinche wey

161



I'm fucking pregnant

y no lo tendré

I'm fucking pregnant

pinche wey es tu culpa

I'm fucking pregnant

of your stupid dick

Aqui aun no se entiende por qué la voz que enuncia esta tan enojada con el rockstar que la
embarazo, pero basta con llegar a la siguiente estrofa para entender el enojo:

pinche puto dijiste que no te vendrias en mi

pinche wey, ya me chingué

pinche puto

todo es tu culpa, ya me chingué

estoy panzona, ya no puedo vivir con esto

estoy jodida, panzona

es tu culpa

La cancion no explicita mas detalles, no sabemos si se habia acordado previamente emplear
métodos anticonceptivos como el condén, pero lo que si se sabe por esta parte de la letra es que si
existia un acuerdo previo de sexo consensual —dijiste que no te vendrias en mi— el cual no se
cumplio por una de las partes, la parte masculina. Este acto se podria catalogar dentro de la
violencia sexual, ya que una de las partes infringié un acuerdo que debia sostenerse como un acto
que deberia llevarse de la manera mas respetuosa para salvaguardar la integridad fisica y
psicologica de ambas partes, lo cual no ocurrid.

Al respecto, Alexandra Brodsky en su articulo “Rape-adjacent”: imagining legal responses

to nonconsensual condom removal” menciona que es dificil, para las victimas, distinguir si esta
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practica es violencia sexual 0 no porque aunque quitarse el condén durante el acto sexual parezca
bastante superficial, no lo es, pues viola lo consensuado. Asimismo, la autora asevera que hay dos
temas que vulneran la vida de las victimas (hombres o mujeres) que sufren debido a esto:*°

el primero es que al quitarse el condon, el riesgo de contraer una enfermedad de transmisién

sexual es mayor, asi también embazarse [como lo narra la cancion de las Ultrasonicas] y el

segundo es la pérdida de confianza hacia las parejas sexuales, debido a que las victimas

experimentan una violacion hacia su autonomia corporal (186).

Esta cancién es importante, en primera porque pone en la mesa el tema de una violencia
sexual, que como ya se ha mencionado, no se cataloga como tal y que las personas involucradas
que la sufren no la denuncian pues desconocen que es violencia; y en segunda, es importante porque
se conecta con el apartado anterior en el que se tocd el tema del sexo y las representaciones
sexuales, en cuanto a que las voces de las canciones de las Ultrasénicas no enuncian su sexualidad
en funcidn de la reproduccién ni las maternidades (no quiero ser mama/ ni quiero guacarear/ estoy
muy gorda, no quiero antojos/ don't wanna a fucking baby crying over me/ estoy panzona) y ponen
en la mesa el derecho a decidir y, aunque no se enuncia explicitamente, se plantea el tema del
aborto (I'm fucking pregnant/ y no lo tendré).!!

Por otra parte, es importante sefialar que el que se ve involucrado en la cancidn es un
rockstar, pues al tiempo que se sefiala una situacion violenta, también se localiza que el sujeto es

considerado una figura de poder o que tiene cierta autoridad frente a los publicos o los que lo miran,

110 Sobre este tema ya se han hecho varias investigaciones multidisciplinares, como el articulo de Ainara Arnoso “El
sexismo como predictor de la violencia de pareja en un contexto multicultural”, o el articulo “Amarte duele. La
violacion sexual en las relaciones de noviazgo. Un andlisis de sus determinantes sociales” de Itzel Sosa Sanchez y
Catherine Menkes Bancet, entre otros mas que abordan de manera mas detallada la violencia sexual y sus determinantes
socioculturales.

111 El tema de la violencia sexual, las maternidades y el aborto ya se ha visto reflejado en varias canciones dentro de
la musica popular, por ejemplo, en Me siento tan sola (1992) incluido en el disco del mismo nombre de Gloria Trevi,
quien también planteo el tema del aborto en Chica embarazada del album Mas turbada que nunca (1994) o Se quiere,
se mata cancidn interpretada por Shakira, incluida en su aloum Pies descalzos (1995).
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como menciona Seth Ferranti en “;Acaso ha muerto la figura del rockstar?”!2: “Las estrellas de
rock eran figuras parecidas a Dios que tenian seguidores de culto. No cometian errores, o al menos,
se saldrian con la suya con los errores que habian cometido” (s.p.).

Esta figura del rockstar*!® lleva afios cocinandose y moldeandose, y casi siempre los que se
apropian de las caracteristicas de este personaje (desde los afios cincuenta y la creacion del
rocanrol) son en su mayoria hombres, quienes, al mismo tiempo de ser un supuesto héroe, resultan
ser perpetuadores del sistema patriarcal, como se muestra también en la cancién Loser Mentality,
en la que las Ultrasonicas denuncian la violencia de género en el rock.

Asimismo, las Ultrasonicas realizan criticas a la industria musical masiva, como lo hacen
en Vive cochino, cancion incluida en Corazon Rocker (2007) y la cancion seleccionada para ser el
himno de la cuarta edicion del festival llevado a cabo en el 2003 y que, segun, les costo la censura
para participar en ediciones futuras a dicho festival, pues en una de las estrofas critican al festival
en lugar enaltecerlo:

vive cochino, vive cochino rock

todo bien caro en pro del rocanrol

hijos de Ocesa, se llevan el montdn

son 30 bandas y un solo corazén

Ademas de que a los organizadores no les encanto que las integrantes se desnudaran en el
escenario, ni que fueran tan expresivas al tocar, otro elemento mas para afiadir a la lista de acciones

misoginas en la musica, porque cabe sefialar que en esa misma edicién, Cartel de Santa se presentd

112 yer Seth Ferranti, “; Acaso ha muerto la figura del rockstar?”.

113 | o interesante de esa figura es que las Ultrasonicas invierten los papeles y en su canciéon Ramona, ya no es un
hombre el que es un rockstar, como en I'm Fucking Pregnant, Sino que ahora es una mujer la que encarnay se reapropia
de las caracteristicas de alguien que se dedica al rock o de alguien que se comporta como uno: Oh, Ramona! Oh
yeah!/En la prepa la chingaban/a nadie le interesaba/se volvio rockstar/se cagaban/Siempre al chopo va a comprar/a la
playa en navidad/nunca pudo regresar de su viaje.
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para entonar canciones de su primer disco Cartel de Santa (2003) en el que tienen, entre otras, la
cancién de Todas mueren por mi. Ellos si pueden hacer uso de su libertad de expresion con frases
como “soy tu vida, soy tu muerte y vivo para cogerte/ tengo frio el corazon, pero la verga caliente”,
eso si es aceptado, porque son hombres con una libertad de expresion diferente a la que se le permite
a las mujeres, pero a ellas, al desnudarse como un gesto politico que busca ya sea desconcertar a
los pablicos por el mismo acto prohibido de la desnudez o ya sea como un acto politico de protesta,
los organizadores las vetaron. Al respecto, la performancera Lara Matos en “Para un anélisis del
uso del cuerpo desnudo como performance y politica. La desnudez en la calle” menciona que:
La accion de cuerpos desnudos se ha vuelto presente en diferentes protestas por diferentes
causas, y esta accién no estd desvinculada de un pensamiento critico, politico vy,
principalmente, estético y poético. La desnudez en estos lugares es un simbolo de un
pensamiento que coquetea con el pensamiento artistico. ¢Por qué nos desnudamos? ¢Qué
nos mueve? ¢Seréa la necesidad de mostrar que frente a la policia, al poder, al Gobierno, no
tenemos nada y que tenemos conciencia de eso? ¢Ni armas, ni armaduras, ni ropas, ni
simbolos o marcas que nos identifiquen? ;O estamos mostrando que la esencia del cuerpo,
la desnudez, la fragilidad de la piel nos torna iguales y simplemente humanos? ;O
solamente queremos llamar la atencién y sabemos que la desnudez aln es una accion
desconcertante? ¢Sera la reivindicacion de una humanidad perdida? ¢Sera una
identificacion animal con la naturaleza? (84) [...] La desnudez en las protestas es el simbolo
de una revolucion de pensamiento tanto para aquellos que estan conectados al pensamiento
del performance, como para el arte del performance, que hoy habita otros espacios,
naturalmente (87).
El hecho de prohibir o cancelar actos de desnudez por parte de cuerpos femeninos y permitir

discursos miséginos en un festival masivo como lo es el Vive Latino, nos habla sobre una cuestion
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de sexismo en la musica. Las problematicas en cuanto a sexismo y machismo en la mdsica —
principalmente en el occidente— ya se han documentado anteriormente desde hace ya varias
décadas,'** y al respecto, Eduardo y Laura Vifiuela mencionan que esta nueva teoria critica en el
ambito de la musicologia feminista evidencio la nula presencia o la ausencia de las mujeres en la
musica —este tema se menciona ampliamente en el capitulo dos de esta investigacion—:

Con estas publicaciones se hacia evidente que la ausencia de mujeres en la «Historia oficial»

de la musica no se debia a que no existieran 0 a que sus aportaciones carecieran de valor,

argumentos habituales a la hora de explicar su ausencia, sino a una sistemética labor de

invisibilizacién y silenciamiento (294).

En Loser Mentality, el locutor neutro que enuncia comienza describiendo a un hombre
(delocutor) con caracteristicas muy cuestionables, las cuales se acercan a la hipocresia, pero no se
otorga demasiado contexto, solamente el de la descripcidn de ese sujeto, quien a simple vista no es
muy inteligente y aparenta ser algo que no es:

tienes alma descarriada, pero cerebro de raton

piel de borreguito, pero por dentro un ledn

tienes mala fama por hablar de mas

ya nadie tolera tu personalidad

usas a todos como carne de cafion

por tirar el rostro venderias un rifion

muerdes la mano de quien te da de comer

mediocre, enjendro, con tus ansias de poder

114 Ver Frith, Simon y Andrew Goodwin, editores. On record. Rock, Pop, and the Written Word.
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Es hasta la tercera estrofa en donde se hace la critica hacia la violencia de género en la
escena musical, especificamente en el punk rock:

en la escena del rock, rocker oh, si

te crees bien malote pero eres un mamon

miembro bien activo del sindicato del punk

chingas mi sonido cuando te abro en el toquin

pero me la pelas, t0 eres mierda para mi

En esta cancion las autoras, mediante la voz neutra, hacen una critica al sistema patriarcal
que se encuentra en la masica, se enuncia que un roquero las violenta al apagarles el sonido o
ponerles un sonido horrible mientras ellas tocan, al enunciar “chingas mi sonido cuando te abro en
el toquin” desde una experiencia como mujeres, s en si ya una denuncia, como nos paso6 a Fake
Fémina en un toquin organizado por un colectivo llamado Cultura Horrible, en donde nos dejaron
como taloneras, es decir, abrir el concierto, a pesar de que teniamos experiencia similar a las demas
bandas que tocaron ese dia, por ejemplo una fue Zotz, cuyo origen se remonta al 2014, nosotras
empezamos en el 2011. Nos dejaron abrir porque “son mujeres, no tocan bien, van empezando”
aunque ya llevdbamos afios, repito. Aun asi, los organizadores, todos hombres, decidieron dejarnos
primeras. Ademas, el sonido fallé todo el tiempo, no se dignaron a ecualizarlo, los micréfonos no
funcionaban, un amplificador se apag6 y lo peor es que no hicieron nada para arreglarlo. Cabe
sefialar que todas las bandas eran de integrantes hombres. Esto es machismo y discriminacién por
el hecho de ser mujer en la mdsica, por eso, es que esta cancion es tan significativa, porque es una
vivencia que compartimos muchas mujeres en la escena, por ello, la frase “lo personal es politico”,
si me pasa a mi, seguramente a las demés también, incluso no dudo que las integrantes de

Jeans/Flans/Litzy lo hayan vivido.
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La violencia de género que se plazma en la musica popular —que no se encuentra tnicamente
en el reggaeton o en los narcocorridos, por mencionar algunos ejemplos— estd presente en las
canciones mas izquierdistas o contraculturales que podamos imaginar. A pesar de que es totalmente
valido que cada individuo tenga una perspectiva diferente sobre la mdsica, lo que deberia de
cuestionarse es el uso de la masica para denigrar a las mujeres o seguir manteniendo la supremacia
masculina en el rock mediante la perpetuacién de discursos que refuerzan el patriarcado.

En la lirica de Flans/Jeans/Litzy jaméas se evidencia algo parecido, las voces liricas no
evidencian que sufren o padecen por no poder tocar, o tocar y tener a miles de hombres diciéndoles
que lo que hacen esta mal, que ellos lo harian mejor. Sin embargo, esto no quiere decir que ellas
como personas no hayan sido discriminadas por el hecho de ser mujeres, estoy segura de que ellas
también sufrieron discriminacion, lo Unico que las separa de las Ultrasénicas, ademas de la
diferencia de géneros musicales y épocas, es que las Ultrasonicas tuvieron mas libertad de plasmar
voces femeninas en sus canciones que evidenciaban esto, mientras las voces que aparecen en las
canciones de Flans/Jeans/Litzy no, ellas no representan voces que hablen o enuncien eso, quiza
porgue no les era permitido. Estas bandas pop representan el lado patriarcal de la masica popera,
pero lo repito, no estoy criticandolas a ellas, critico a la industria musical que se ha encargado de
generar estos discursos, porque ellas no escribian parte de sus letras. Aqui no se trata de evidenciar
qué mujer es mejor que la otra, sino evidenciar los mensajes que emiten las voces que se encuentran
en el discurso, el poder de los compositores, managers y demas involucrados en la industriay como
esto afecta a que las mujeres se desarrollen 0 no en la masica y que estas mujeres tengan una

representacion adecuada.
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3.4  Critica a los estereotipos de género en la musica popular
En este apartado se pretende hacer una critica a los discursos que se crean dentro de la musica
popular, los cuales —mediante el empleo de estereotipos de género— reproducen, promueven y
plasman distintas maneras de violencia hacia las mujeres.

Cansadas de que en la escena del lugar en donde vivian solamente figuraran hombres, las
iniciadoras del movimiento Riot Grrrl escribieron en 1991 un manifiesto de 16 consignas, como lo
menciona Candelaria Dominguez en “Riot Grrrl y la revolucion feminista en el rock™:

Ese texto se convirtié en la bandera de las mujeres rockeras de los noventa. Pero también

aplicaba para cineastas, artistas plasticas y escritoras. El movimiento Riot Grrrl inspir6 a

muchas a tomar las riendas de su creatividad y ocupar espacios donde predominaban

hombres. Comenzaron con el LadyFest, un festival de rock creado por y para chicas. En él
pudieron tener el control de la organizacion y la puesta en escena. En aquella primera
reunion en la casa de Wolfe, participaron mas de veinte. Estaban cansadas de ser pisoteadas.

Las discriminaban por querer comprar guitarras y bajos y querer escribir sus canciones.

Luego surgieron cada vez mas bandas punk y grunge femeninas. Heavens to Betsy, Hole

(la banda liderada por Courtney Love), Bikini Kill y Bonfire Madigan, entre otras.

Necesitaban redefinirse como artistas y formar un colectivo sororo de organizaciéon. Con

un manifiesto cargado de politica y feminismo: un texto que es absolutamente vigente (s.p.).

Las bandas del Riot Grrrl hicieron posible la apertura de la escena musical dominada por
hombres, pues con su manifiesto movieron a muchas mujeres quienes en el momento buscaban la
libertad para expresarse; Inglaterra ya se les habia adelantado, y las Slits, entre otras, estaban
haciendo lo propio en contra del patriarcado y la desigualdad de género en la musica:

The roots of Riot Grrrl can be traced to some of the all-female bands that emerged in the

early days of (British) punk, such as the Slits and the Raincoats, and performers such as
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Poly Styrene (of X-Ray Spex) and Siouxie Sioux (of Siouxie and the Banshees). These

artists were typically strident and assertive —an approach carried forward in the wake of

punk, albeit in sometimes muted and contradictory ways, by performers like Debbie Harry

(of Blondie), Madonna and Patti Smith. Yet punk was arguably always ambivalent in this

respect: the scene was heavily male-dominated, and it’s hard to think of many examples

where female performers were not (once again) required to emphasise their sex appeal or
alternatively their ‘tomboyish’ masculinity.!®

En un contexto mas cercano, las Ultrasénicas, de alguna manera, les siguieron los pasos en
México a todas estas pioneras, pues comenzaron a escribir sus propias composiciones, sus letras y
montaron shows en donde lo que predominaba era la exhibicion, tanto de sus cuerpos como
masicas, como sus cuerpos como mujeres que no se acoplaban a lo que se consideraba femenino o
decente en el escenario. Sus letras sino enteramente feministas, si atentaban contra la imagen
estereotipica de la mujeres, escribian en contra del patriarcado y criticaban a la moral de la sociedad
mexicana y sus modos patriarcales de controlar las actividades de las mujeres, dando asi otras
alternativas de vivirse como mujer.

Al respecto, la musicdloga Lucy Green en su libro Mdsica, género y educacién menciona
que las mujeres en la musica, especialmente en el canto y en los instrumentos de cuerda o los
instrumentos pequefios y considerados aptos para que los toque una mujer —en donde interviene el
peso, la figura, etc.— reafirman una feminidad impuesta por el patriarcado, ya que se adecuan a lo
gue se considera lo delicado, lo bonito o lo natural. Green menciona que unas de las maneras en

las que se puede romper esto Gltimo es 1) cuando una mujer cantante o intérprete no le canta al

115 Ver David Buckingham, “Real girl power? Representing Riot Grrrl”.
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patriarcado sino que lo desafia interpretando melodias que muestran o bien una salida total de la
feminidad impuesta o bien una feminidad alternativa, Green pone el ejemplo de las voces safonicas:

La cantante es capaz también de oponerse a las interpretaciones patriarcales de la feminidad

e incluso articular interpretaciones alternativas de la feminidad de un modo que asienta

profundamente la invocacion de Wood (1994) de lo que ella llama “la voz safénica”. Esta

voz indica “mas que armonicos y resonancias” de la produccion de la voz y del cuerpo,
siendo mé&s bien “un modo de la articulacion, una forma de describir un espacio de
posibilidad lésbica, con respecto a un conjunto de relaciones eroticas y emocionales entre

mujeres que cantan y mujeres que escuchan” (43).

O 2) cuando una mujer es instrumentista e irrumpe en el escenario con un instrumento, por
ejemplo una guitarra eléctrica, un bajo acustico enorme, los cuales desde la perspectiva patriarcal,
no son aptos para ser tocados por mujeres, sino por hombres:

La necesidad que tiene la instrumentista de controlar el instrumento contradice la

afirmacion de la asociacion de la mujer con la naturaleza, pues resulta evidente que ella es

capaz, al menos, de tratar de controlar un objeto alienado hecho por el hombre. Ya no es
una simple parte de la naturaleza que controla el hombre; sale al mundo para ocupar el

puesto del controlador (59).

En comparacion con la lirica de Flans/Jeans/Litzy, las canciones que crearon e interpretaron
las Ultrasonicas no funcionaban para el sistema patriarcal, como si funcion6 y siguen funcionando
los productos poperos. Quiza una comparacion acertada para lo que ocurrié en México con Flans-
Jeans versus las Ultrasonicas —respecto a lo comercial y lo no tan comercial, la venta de discos al
por mayor, las fans enloquecidas que adoptaron la moda de vestir de las cantantes de esas banda

pop— es el fendmeno del falso empoderamiento femenino, como con las Spice Girls en 1997.
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Rebecca Hains menciona en su articulo “The Significance of Chronology in Commodity
Feminism: Audience Interpretations of Girl Power Music” lo siguiente:
[G]irl power became part of the mainstream in a strikingly revised commercial form led by
the Spice Girls, who in 1997 became international superstars. Their commercial success
made their co-opted catchphrase, “girl power,” a household term. But whereas the Riot
Grrrls rejected normative femininity, the Spice Girls embraced it; and, whereas the Riot
Grrrls positioned girls as producers, the Spice Girls positioned girls as consumers. The band
encouraged its fans to purchase a glut of Spice Girls merchandise as a purported means to
empowerment: CDs, t-shirts, key chains, dolls, and so on (Hains, Growing Up) The band’s
best-selling book, Girl Power, promised to empower girls, but its pseudo-feminist-styled
rhetoric largely consisted of de-contextualized, polysemic quotes fabricated by ghostwriters
(s-p.)-
A diferencia de las bandas de punk adscritas al movimiento Riot Grrrl —como Bikini Kill,
Mecca Normal, The Slits— que protestaban mediante sus canciones contra el patriarcado y el
machismo en la musica, dejando en claro su postura politica feminista, el producto comercial pop
de las Spice Girls retomo partes del feminismo y del empoderamiento femenino para vender, sino
un falso feminismo, si uno mas comodo, como lo explica Hains: “Commodity feminism refers to
the appropriation and de-politicization of feminist discourse to support commercial interests,
making feminism a “style” —a semiotic abstraction— a set of values that say who you are” (s.p.).
Aunque las Spice Girls fueron una parte importante dentro de la musica comercial pop, porque se
apropiaron de los espacios reservados para los boy groups de los 90, seguian reproduciendo
estereotipos de género, como la estética femenina —la delgadez—, entre otros.
Las voces en las canciones de las Ultrasonicas no representan el ideal femenino, en cambio,

en la lirica de la banda punk, las voces en el discurso muestran otras alternativas estéticas de la
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imagen de las mujeres y las actividades que desempefian, como en Gracias, Mama incluida en Oh,
si, mas, mas! (2002) y en El rock de la Pajara Peggy incluida en Corazon Rocker (2007). El
discurso de hacer dietas o dejar de comer para tener una figura ideal que se amolde al sistema
patriarcal y capitalista no se adecla a lo que se enuncia en El rock de la pajara Peggy:

torta jamodn y chorizo, torta jamoén y chorizo

no hay peor vicio que hacer ejercicio

Ni tampoco en Gracias, mama:

gracias, mama, no quiero una dieta

déjame en paz y quita tus jetas

En la primera cancion, de inicio habla un locutor neutro y luego uno femenino (Jenny
Bombo), este locutor habla sobre un delocutor femenino que es la péjara Peggy:

ok, ok, chicos este es el Gltimo verso

y esto lo canta Jenny Bombo:

la péjara Peggy ya se aburrio

estad muy triste ya no quiere rockear

nadie canta su cancion, ella s6lo quiere chupar y rolar

con sus amigas bailando por ahi

En el segundo ejemplo, el locutor es femenino y a su vez, éste le habla a un alocutario
femenino:

gracias, mama

no quiero ir a Océnica

gracias, mama

asi estoy fantastica
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En estas dos canciones, tanto los dos locutores, como el delocutor del primer ejemplo,
representan voces de mujeres que manifiestan su rechazo a seguir un comportamiento estereotipico
de lo que se debe hacer como mujeres y al mismo tiempo transgreden las normas sociales sobre
cémo se deben ver las mujeres. En cambio, el alocutario del segundo ejemplo, la mam4, no
representa lo anterior, sino que en ésta se deposita la figura de autoridad y es el sujeto que reprime
y a la vez exige que su hija haga una dieta.

Gracias, mama es una cancion interesante pues evidencia otra manera en la que el sistema
patriarcal se representa, no solamente en el hombre o el papa, sino también en la mujer, la mama.
En esta cancion se evidencia que las mamas reproducen comportamientos y modos de ser
patriarcales, lo que demuestra que todos crecemos y nos educamos en el sistema patriarcal y que
los procesos que tengamos para reeducarnos y desaprender las costumbres/habitos misdginos
dependen muchas veces de procesos personales, pero también, las actitudes misdginas se
encuentran arraigadas en cuestiones sociohistdricas varias, por ende, cuesta mucho desaprenderlas.

En El rock de la pajara Peggy las voces femeninas muestran que en lugar de gastar su
tiempo en ejercicio para tener una imagen ideal y gustarle a los deméas —como se enuncia en Fisico
de Flans— prefieren desarrollar actividades que son de su interés, y transgreden con esta accion el
deber ser:

ella s6lo quiere chupar y rolar

con sus amigas bailando por ahi

todas cantando y bailando si que si

En el caso de Gracias, mama, la figura de la madre es parecida a la del Estado, en cuanto a
que, como autoridad, supuestamente sabe qué nos conviene, qué nos hace bien, qué si y qué no
podemos comer. La figura de madre y Estado son totalitarias, y provocan que el individuo

desaparezca y por ende, todo quede alrededor de la colectividad, es decir, dejo de ser la persona
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que quiero ser, para convertirme en lo que deberia ser, basdndome en las normas heteropatriarcales
que dicta la sociedad, como menciona Virginie Despentes en Teoria King Kong:

La mama sabe lo que es bueno para su hijo, nos lo repiten de todas las maneras posibles.

Réplica doméstica de lo que se organiza colectivamente: el Estado siempre vigilante sabe

mejor que nosotros lo que debemos comer, beber, fumar, ingerir, lo que podemos ver, leer,

comprender, como debemos desplazarnos, gastar nuestro dinero, distraernos. Cuando el
gobierno reclama la presencia de la policia en el colegio o pide la presencia del ejército en
los barrios periféricos, no introduce una figura viril de la ley en el dominio de la infancia,
se trata mas bien de la prolongacion del poder absoluto de la madre. Solo ella sabe castigar,
controlar y mantener a los nifios en estado de crianza prolongada. Un Estado que se proyecta
como madre todopoderosa es una Estado fascista. Se libera al individuo de su autonomia,

de su facultad de engafiar, de ponerse en peligro (30-31).

El locutor de voz femenina se revela ante estas dos figuras, la madre y el Estado, y proclama
el retorno de su individualidad, en cambio, la voz que enuncia en Fisico (Luz y sombra 1987), de
Flans consigue que lo individual desaparezca, y con ello, retoma la idea globalizada de que la mujer
debe de estar esbelta y lucir siempre perfecta para los demas.

La cancion retoma elementos de la cultura de la delgadez como el asociar la gordura con la
enfermedad, o0 viceversa, asociar a la delgadez con una vida sana algo parecido a los anuncios
publicitarios que invitan, con la imagen de una mujer, a comer productos light; la asociacion
delgada= bella/ gorda= fea; y la veneracién a los cuerpos de mujeres modelos y el deseo de tener
un cuerpo como el de Kate Moss, la famosa modelo de los afios noventa:

aun estas a tiempo de poner en forma un par de suefios

ensaya con tu cuerpo como en un desfile de modelo

con una vida sana todo podria cambiar,
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y si no bajas la guardia no volvera la ansiedad

si el corazon te engaria con el cristal del deseo

recuerda como estabas antes de echar a volar

chica, te tienes que mover

fisico, de poner en forma un par de suefios

fisico, como en un desfile de modelos

fisico, estas a tiempo de un par de suefios

fisico, como modelos

Asimismo, se emparentan la belleza fisica/delgadez con el amor:

estoy desesperada, sin fuerza de voluntad,

la bascula sefala casi diez kilos de mas

se dispard la alarma de mi vanidad

no sé qué ponerme para disimular

tan desequilibrada, quién se lo iba a esperar

el fin de semana creo que no iré a bailar

y si algin chico llama dile que estoy en Borneo

conmigo este verano ni playa ni luz solar

chica, no tienes eleccion, nada de alcohol

dale a tu figura belleza y escultura

si quieres competir en el amor

Lagarde en Claves feministas para la negociacion en el amor menciona que la belleza de
las mujeres se ha asociado con el derecho a ser amadas y que por ende, si carecemos de los atributos
ideales de belleza femeninos, no somos dignas de merecer amor, una exigencia asimétrica

patriarcal enfocada en las mujeres:
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A las mujeres se nos hace sentir que si no somos amadas como quisiéramos ser amadas es
porgue no hemos hecho algo, porque nos hemos equivocado en algo, porque nos falta algo.
Nos sentimos culpables de que nos falten los atributos para ser amadas. Algunos de esos
atributos estan ligados a la belleza fisica. Se nos hace sentir que el amor no se realiza para
las feas, y por eso millones de mujeres en el mundo gastan mas de la cuarta parte de su
salario en embellecerse solo para ser beneficiarias del amor, sélo para tener las
caracteristicas minimas que impone el mundo contemporaneo para ser amadas. Hoy, ser
amada para por ser bella, por tener un cuerpo estético. Y esto ird en aumento por la mezcla
de un creciente culto al cuerpo y al peso que tiene la enajenante cultura tradicional que ha
impusto desde siempre que el cuerpo de las mujeres es “cuerpo para otros”. Tanto en la
cultura tradicional como en la actual, la belleza es una exigencia patriarcal especialmente
para las mujeres (33-34).

En Fisico de nuevo se sigue perpetuando un discurso en el cual las mujeres tienen que seguir
la heteronorma, al patriarcado, y adecuarse al estereotipo occidental de la mujer delgada y blanca,
y junto con todo lo anterior, la cancion promueve implicitamente que ser gorda esta mal:

chica, te tienes que mover de la cabeza hasta los pies,

gira en curvatura, moldea tu cintura

para conseguir esa figura otra vez

un poco de gimnasia quiza me puede ayudar

consultaré a la almohada la solucion ideal

una dieta adecuada para bajar ese peso, eso

cien grados en la sauna, preparate a sudar

Ensefiando con esto a que no comer o comer menos esta bien y es aceptado, sin pensar en

que las mujeres que escuchan entiendan esto como un modelo de vivir y éstas piensen en acudir 0
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acudan a practicas dafiinas y autodestructivas que desarrollan la anorexia o la bulimia, como
menciona Mona Chollet en Belleza fatal. La tirania del look o los nuevos rostros de una alienacion
femenina (2020):

Mas alla de la belleza de las imagenes, la omnipresencia de modelos inalcanzables provoca

en gran cantidad de mujeres un odio hacia si mismas que las hace entrar en una espiral

dafiina y destructiva, en la que invierten cantidades exorbitantes de energia. La obsesion
por la delgadez permite entrever una condena persistente de lo femenino, un sentimiento de

culpabilidad oscuro y devastador (4).

La locutora enuncia en todas las estrofas el “miedo a no gustar”, como le llama Chollet,
este miedo se presenta de manera reiterativa en esta cancion, lo que refleja que la perpetuacion
mediante la reproduccién de estos discursos en la musica popular es dafiino para las personas que
escuchan; esta creacion, reproduccién y perpetuacion del discurso es un asesino silencioso que
muchas generaciones aceptaron y normalizaron durante décadas:

El miedo de no gustar, de no estar a la altura de lo que se espera de una, sentirse sometida

a los juicios ajenos, no tener nunca la certeza de merecer el amor y la atencién de los demas

traduce y amplifica una inseguridad psiquica y una desvalorizacion personal que extienden

sus efectos a cada uno de los &mbitos de las vidas de las mujeres. Lo cual las lleva a aceptar
todo lo que su entorno les impone; a dejar de lado su propio bienestar, sus intereses, sus
percepciones en beneficio de quienes las rodean; las llevan a sentirse siempre culpables de
algo; a adaptarse a toda costa en lugar de fijar sus propias reglas; a no saber existir de otra
manera sino mediante la seduccion, condendndose a un estado de subordinacion
permanente; a ponerse al servicio de figuras masculinas a las que se admiran, en lugar de

perseguir sus propios objetivos (5).
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Al respecto, existe una diferencia muy marcada entre las voces que enuncian en las dos
canciones de las Ultrasonicas y la que enuncia en Fisico. En Gracias, mama la voz declara aceptar
en su totalidad su cuerpo y actividades que le gustan (asi estoy fantéstica), incluso rechaza dejar de
tomar e internarse en Océanica, lo acepta y ya; en El rock de la pajara Peggy sucede algo similar,
la pajara Peggy reniega de la Carabina de Ambrosio (un producto de Televisa) y de bailar con
César Costa, y en cambio prefiere bailar y tomar con sus amigas:

la pajara Peggy quiere bailar con César Costa no quiere mas

la Carabina de Ambrosio era de horror

Por otro lado, la voz que enuncia en Fisico dejara de realizar lo que le gusta (bailar el fin
de semana, ir a la playa) por tener unos kilos de mas, y dejara de salir a divertirse por miedo a que
un chico la vea y no le guste por estar “gorda”; esta voz enuncia implicitamente que por estar gorda
no encajas en la sociedad. En esta cancidn de Flans se reproducen estereotipos de género en funcion
de seguir perpetuando el sistema patriarcal en el imaginario musical. En esta cancidn, se exterioriza
y normaliza el miedo a ser gorda, como menciona Constanza Alvarez en La cerda punk:

nadie quiere ser la gorda, porque ser gorda es lo peor que te puede pasar, sobre todo siendo

mujer y adolescente, en plena etapa de creacion de una identidad con la cual enfrentarse a

este mundo de mierda [...] Cada dia recibimos una bomba de mensajes que nos dice que

nuestro cuerpo esta mal, que nada respecto a él tal y como aparece ahora puede hacernos
felices. Porque el mundo esta hecho para la gente delgada, para la gente heterosexual, de

clase media, blanca y occidental (36).

El miedo a ser gorda o tener kilos de mas es una idea totalitaria, la vemos reflejada en los
medios masivos de comunicacion —propiciados por la expansion del capitalismo y sus
producciones en masa— en los anuncios televisivos que nos venden productos para bajar de peso o

para equilibrar nuestra alimentacion. La idea occidental de bajar de peso, no por salud, sino para
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encajar en sociedad, es machista, heteropatriarcal, y ha sido asumida, en su mayoria, por mujeres
desde edades tempranas que crecen y se encuentran con que los cuerpos que observan en los medios
de comunicacion son imposibles de alcanzar y que ademas, no sera sufiente con ser delgada,
siempre habra una exigencia patriarcal mas, como menciona lIrati Garcia Lopez de Aguileta en
“Género, gordura y feminismo. La experiencia de mujeres feministas en la CAPV” (2016):

Los estandares de aceptabilidad corporal patriarcal (Bartky, 1997: 139) son parte de un

sistema complejo de estandares de belleza, reproducidos a través de gran diversidad de

medios y que forman parte de nuestro imaginario colectivo. Estos estandares son
reproducidos a través de representaciones que, no solo cumplen funciones de difusion, sino

que representan al mundo, lo constituyen y lo generan a traves de la repeticion (Gill, 2008:

12). Las representaciones de los estandares de aceptabilidad corporal a menudo vendrian

retratados en el ideal de belleza, de caracter homogeneizante, blanco, delgado y

heterosexual, que es el marco sobre el que se mueve lo considerado normal e ideal. Pese a

estas caracteristicas comunes, este ideal ha ido sufriendo transformaciones a lo largo del

tiempo, y ahora es posible observar representaciones de mujeres lesbianas o no blancas,
aunque siempre retratadas de una manera muy concreta. En el caso de las caracteristicas
corporales o fisicas, el ideal de belleza es cada vez mas especifico, y ya no es suficiente ser
delgada (junto con otra serie de atributos), sino que cada vez se reproduce un cuerpo mas

tonificado y con unas proporciones determinadas (14-15).

Las voces en ambas canciones de las Ultrasénicas representan discursos de aceptacion de
nuestros cuerpos, representan el final de la eterna lucha entre lo que queremos ser y lo que nos
impide serlo. El discurso que enuncian las voces en la lirica de Gracias, mama y El rock de la
pajara Peggy sugieren, advierten (y hasta imponen) una ruptura dentro del espectro

heteronormado, rompen con lo que se dicta desde lo social patriarcal, marcan una ruptura en la
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obsesion por la apariencia y se oponen a los discursos que enuncian las voces en la lirica de Fisico.
Las voces en la lirica de las canciones de Ultrasénicas alientan a las personas que escuchan a
aceptarse y a gustarse, y no aceptar lo que se nos impone. Lo importante de estas dos canciones es
que se nos presentan dos voces que enuncian explicitamente lo que quieren, lo que desean, son dos
voces que transgreden el discurso heteropatriarcal que dicta los estereotipos de género.

En conclusion, los estereotipos de género es un tema que va de la mano con todos los
anteriores presentados, tanto con el amor que en la lirica popular mantiene y reproduce el ideal
femenino/la mujer ideal que merece amar pero condicionada a ser virgen, siempre bien parecida y
una buena esposa, como con el tema de la violencia de género en la musica popular en el que de
igual manera se reproducen discursos que vulneran a las mujeres de diversas formas, ya sea
mediante précticas no conscientes de escucha de los publicos, 0 ya sea mediante estrategias de
marketing que se construyen con bases misdginas, entre otros. Es de suma importancia voltear a
ver este tipo de discursos, tanto como los que enuncian las voces de la lirica de Ultrasdnicas como
el que se enuncia en las agrupaciones y solista poperas, para generar una critica contrastada entre

opuestos, una critica consciente que se lleve a la academia en funcion de ampliar esta discusion.
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Conclusiones
Cuando comenceé esta investigacion los objetivos principales eran en primer lugar visibilizar el
discurso de las Ultrasonicas, banda de punk mexicana, mediante el anlisis de un corpus selecto de
sus canciones contrastado con un corpus de Flans, Jeans y Litzy, y otras canciones del ambito
popular. Y en segundo lugar, seguir abonando y constribuyendo a la (re)construccion de la historia
de la musica hecha por mujeres. Ambos objetivos se mantuvieron y cumplieron, sin embargo, el
primero se cumplio, pero no como yo lo esperaba al comenzar a escribir la tesis en el afio 2015,
pues a lo largo de este periodo (2015-2021) cambi¢ la idealizacion que tenia por mi objeto de
estudio en, por ejemplo, pensar que el discurso de las canciones de las Ultrasonicas iba a resultar
enteramente feminista, en comparacion con las agrupaciones pop y no fue asi. El segundo si se
cumplid pues creo que esta investigacion si abonard a la literatura especializada en temas de género
y masica, y contribuira a la reconstruccion de la herstory en México.

Asi también, los resultados de esta investigacion son varios afios de lecturas, de buscarlas
y las dificultades para conseguirlas, ya que la bibliografia que consegui no fue fécil de encontrar,
no porque la cantidad de mujeres investigando sobre musica o compositoras sea nula, sino porque
una gran parte de la invisibilizacion de las mujeres en la muasica radica precisamente en los
mecanismos tan arraigados que el sistema patriarcal traslada a distintas areas, como por ejemplo,
que soélo el 30% del trabajo de mujeres musicas alrededor de todo el mundo sea reconocido en

comparacién con el 70% de la produccion que arroja el de los hombres.*¢ Cabe sefialar que hay

116 Seglin cifras recogidas por varias organizaciones y medios de comunicacion, a través de todas las regiones, la
division de género en la industria de la musica es alrededor de un 70% hombres y un 30% mujeres. Por ejemplo, en
Estados Unidos, sélo el 15% de las discograficas son propiedad mayoritaria de mujeres; en Canada, apenas el 6% de
los productores reconocidos lo son y solo un 7% del personal de ventas y desarrollo de la industria son mujeres; en
Europa, las compositoras registradas suman apenas un 20% del total. Ademas, de la lista de las 600 canciones mas
populares entre 2012 y 2017, sélo el 22% fueron interpretadas por mujeres, y el 12% creadas por compositoras. En
2018, “Women in Music” reveld una cifra aun mas impactante entre las mujeres que trabajan en la musica clasica.
Sélo 76 de los 1445 conciertos ofrecidos el afio pasado por grandes orquestas de mdusica clasica incluyeron al menos
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obras que fueron publicadas a lo largo del periodo que tardé en finalizar esta tesis, por lo tanto,
intenté afadir todas ellas para que la informacion se actualizara. Queda claro que podrian incluirse
publicaciones mas recientes para nutrir ain mas la investigacion, sin embargo, decidi detenerme
aqui pues creo que es suficiente con las referencias bibliograficas que aporté. En un futuro,
posiblemente pueda continuar la investigacién con otros objetos de estudios y otros corpus
musicales.

Asimismo, los nombres de los capitulos fueron cambiando en funcion del avance de la
investigacién y con los resultados que iba encontrando, por ende, la estructura de la tesis quedo de
la siguiente manera. La tesis se dividid en tres capitulos con sus respectivos apartados: Capitulo 1.
Breve contexto sociohistorico del rocanrol/rock, 1.1 Sexismo en el rocanrol/rock hecho en México,
1.2 ;Y las mujeres?; Capitulo 2. De la ausencia de las mujeres en la escena underground mexicana
0 de como aprendi a ser mujer en el punk, 2.1 Ser mujer: el escenario, el cuerpo, sexismo
interiorizado y lesbianismo, 2.2 Ser mujer: el enojo, la prueba y el error en el proceso y Capitulo
3. Anélisis de la lirica de las Ultrasénicas vs. Flans, Jeans y Litzy: discursos de género y contrastes,
3.1 Critica al amor: del cortés al romantico, 3.2 Deseo sexual y representaciones sexuales versus
amor, 3.3 Violencia de género en la masica popular y 3.4 Critica a los estereotipos de género en la
masica popular.

Desde el capitulo 1, la breve historia del rocanrol arrojo informacién sobre la
invisibilizacion de las mujeres en los cincuenta a los sesenta, pero también la lucha por tener un
lugar dentro de un espacio comandado s6lo por hombres. Las mujeres de esos afios, aunque
apegadas a la musica comercial, lo que lograron fue visibilizar el trabajo de las mujeres en la musica

y abrir caminos para otras, por ejemplo, ya en los setenta con el boom del feminismo y la creacion

una pieza compuesta por mujeres. Y de entre todas las obras que se tocaron (méas de 3500), s6lo el 2,3% fueron hechas
por compositoras. Ver Wessel en “Mujeres en la musica, silenciadas por la desigualdad de género” de Noticias ONU.
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del punk. Se encontrd que, a pesar de que han pasado cinco décadas desde ese tiempo y la presencia
de las mujeres es mas visible, aun queda camino por recorrer para que la igualdad de género en
todos los &mbitos (legal, recreativo, laboral, etc.) llegue para quedarse.

En el capitulo 2 decidi continuar esta historia que invisilizd a las mujeres por afios y narrarla
desde el testimonio apegandome al estilo que emplearon las mujeres del movimiento Riot Grrrl y
que les permitié enunciar las injusticias y violencias que vivian en el espacio musical por ser
mujeres. Esta capitulo funcion6, como ya lo mencioné en los respectivos apartados, para decidir
qué temas tomaria para analizar las canciones en el tercer capitulo, por ejemplo, se encontré que el
amor como tema es un topico que la lirica popular ha enaltecido durante siglos y es uno que ha
invadido de estereotipos de género a la lirica popular, de violencias justificadas en funcion del amor
y ha dejado de lado el disfrute sexual de las mujeres privilegiando el de los hombres.

Igualmente, en el capitulo 2 se encontr6é que es posible plantearse otras alternativas de ser
mujer y que hay muchas maneras de serlo; asi también, se revisaron las violencias que han
vulnerado durante siglos a las mujeres debido a su género y cdmo las mujeres han resistido y
luchado en contra del sexismo en la mdsica, por ejemplo, como han formado una lucha alrededor
de la critica de sus cuerpos, de sus practicas y como han resistido a la borradura de sus nombres en
la escena musical.

Ya en el capitulo 3 el analisis arrojé que, a pesar de que esta investigacion se baso en
analizar las canciones mediante el uso de la voz (quién habla en el discurso —locutor, alocutario y
delocutor—y en separar al individuo de la voz que enuncia el discurso), en este trabajo también se
problematiz6 —aunque con menos profundidad— el papel de las mujeres como intérpretes vs.
creadoras. De lo anterior, se problematizo, por ejemplo, que es mas probable que las mujeres
mausicas que no componen sus letras reproduzcan un poco mas el sistema patriarcal, pues no son

ellas las que escriben o realizan una representacion creativa, sino interpretativa y son otros los que
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escriben estos discursos, en comparacion con las mujeres que si componen sus letras y tienen mas
libertad y control sobre lo que quieren decir. Por ejemplo, el deseo erdticoafectivo expresado en
gran parte de la lirica de las Flans, Jeans y Litzy es un deseo enunciado desde la perspectiva
heteropatriarcal de los escritores, hombres y mujeres, lo cual puede provocar que las relaciones que
se establecen sigan reproduciéndose como lo natural y las demas orientaciones sexuales queden
invisibilizadas (como lo no natural). Se propone que es posible continuar la discusion de la creacién
versus la interpretacion en uno o varios estudios futuros, y que estos pueden englobar y adecuarse
a varios géneros musicales, asi como a varias mujeres musicas, con el objetivo de ampliar y seguir
construyendo la historia de las mujeres en la musica.

Por otro lado, pensé que el discurso punk no se regiria por cuestiones heteropatriarcales y
que seria enteramente feminista, sin embargo, no fue asi. A pesar de que se encontrd que las
agrupaciones pop refuerzan con sus canciones estereotipos de género, el amor, la violencia de
género y de que no se habla abiertamente de relaciones sexuales o sexualidades, la agrupacion
punk, a pesar de su caracter libertario y contestatario, sigue reproduciendo estereotipos
heteronormados en las relaciones y algo de amor romantico. Cabe aclarar que lo anterior lo
encontré en pocas canciones, y que no se compara con los discursos de Flans/Jeans/Litzy, cuyas
letras estan repletas de roles de género y estereotipos de lo que significa ser mujer u hombre. A fin
de cuentas, encontrar que el discurso de las Ultrasonicas también puede caer en incongruencias,
fue parte de los resultados de esta investigacion.

Asi pues, a pesar de que se sigue encontrando en el discurso de las Ultrasonicas un patrén
hacia las relaciones heterosexuales —lo cual no es que esté mal, sino que no logran desapegarse de
esa estructura en su discurso—y se cuestiona la libertad de eleccion de la que habla Ana de Miguel
en Neoliberalismo sexual: el mito de la libre eleccion, se encontrd que las Ultrasénicas, frente a la

lirica de las agrupaciones pop generan un discurso mas amplio que muestra diversas maneras de
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ser mujer o de vivir y expresar la sexualidad desde la perspectiva femenina y confrontan a la vez
el tratamiento discursivo hegemanico que los hombres le han dado a la musica popular.

También, se encontr6 que la diferencia entre la lirica de las agrupaciones pop y la de las
Ultrasonicas es que éstas ultimas no basan su lirica en el amor ni tampoco en el amor en funcién
de la belleza fisica; asimismo, en la lirica de las Ultrasonicas se enuncia abiertamente la sexualidad
o sexualidades y se plantean temas que las agrupaciones pop no, como el del aborto (muchas artistas
pop ya han hablado de ello como Gloria Trevi o Shakira). Ademas, las Ultrasonicas ponen en la
mesa temas sobre violencia sexual y lo hacen desde la voz femenina, una que, por ejemplo, acusa
a un alocutario masculino de violencia sexual y denuncia un malestar generalizado en cuanto a
quedar embarazada sin desearlo. Con esto se muestra una maternidad no idealizada, es una
maternidad que no quiere ser y que despoja la creencia de la sexualidad femenina en funcion de la
reproduccion.

Del mismo modo, se demostrd que la violencia de género que se plazma en la musica
popular no se encuentra tnicamente en el reggaeton o en los narcocorridos, por mencionar algunos
ejemplos, sino que esta presente en las canciones mas izquierdistas o contraculturales que podamos
imaginar. Por ende, se cuestiond el uso de la musica popular para denigrar a las mujeres o seguir
manteniendo la supremacia masculina en ella mediante la perpetuacion de discursos que refuerzan
y reproducen el patriarcado, por ende, se encontré con la necesidad de ampliar y analizar la lirica
de canciones que toquen Unicay totalmente el tema de las violencias sexuales en la musica popular,
para que la discusion se continle de una manera mas extensa.

Cabe sefialar que dentro del analisis de la libertad de expresion tanto de Ultrasénicas como
de las agrupaciones pop se encontraron otros factores que influyen en ésta, como son la diferencia
de consumo Yy recepcion gue existe entre géneros musicales. El pop es mas consumido por la

mayoria de las personas en comparacion con el punk que esta dirigido a una cierta audiencia,
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ademas de que son géneros que se diferencian en cuanto a ritmos y composicién musical; esto
apoyo la hipdtesis sobre la libertad de expresion diferencial que tienen ambos casos de estudio: que
las Ultrasdnicas tengan més libertad de expresarse que las agrupaciones pop en parte se debe a que
su masica esta enmarcada en diferentes géneros, unas en el punk cuyas caracteristicas de por si son
contestatarias y otras en el pop, cuyas caracteristicas se enmarcan en lo comercial, lo prefabricado
y digerible para todo publico.

A lo largo de la tesis, también encontré varias hipdtesis que pueden ampliarse en otros
trabajos de investigacion, por ejemplo, otro tema que surgio al analizar las canciones con voces
neutras fue que dicha “neutralidad” en las canciones de Jeans/Flans/Litzy es posible que tenga que
ver con la no dicha y tenue exploracion al entonces potencial mercado LGBTQ+, quienes ademas
de las adolescentes, consumian este tipo de canciones. Si bien, el tema no forma parte de los
objetivos de mi tesis es una posible linea de investigacion sobre la neutralidad en la mdsica pop
con el objetivo de ampliar el mercado de consumo. Este tema se pretende trabajarlo en un proyecto
de maestria, pero enfocandolo Gnicamente a la lirica de tematica lésbica y no quedandome s6lo con
el pop sino ampliando la investigacién a mas géneros musicales (la ranchera, el reggaeton, el
corrido, entre otros).

Finalmente, cabe sefialar que en el proceso de hacer este trabajo, me desafié a mi misma en
cuanto a reconocer mis privilegios que tengo como mujer letrada y con posibilidades econdmicas
para estudiar. Me encontré hablando sobre otras mujeres, otras voces femeninas que se aparecen
en las letras de las bandas que expongo. Criticar sus discursos y compararlos me llevo a reflexionar
cuan complicado fue para mi comparar a mujeres con otras mujeres, darme cuenta de mi sororidad
0 a veces mi poca sororidad. Estaba acostumbrada a comparar los discursos que producian las
mujeres con los discursos patriarcales de los hombres, lo cual me resultaba sino mas facil, si mas

cémodo. Sin embargo, todo lo anterior me funcioné como un aprendizaje y finalmente se concluye
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con que esta investigacion tuvo como enfoque la realizacion de un analisis lirico critico —con
perspectiva de género— hacia el patriarcado, sistema que construye maneras de inmiscuirse en todo,

tanto en hombres como en mujeres.
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