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Presentacion

En la desesperacion de ver el mundo he querido detener el tiempo de la
nifez. Si, al verlosamontonados en alguna esquina, en esas conversaciones
herméticas que para los grandes no tienen ninguna importancia, he
sentido necesidad de paralizar el curso del tiempo, dejar a esos nifios para
siempre ahi, en esa vereda, e aleza humana va transformando los rasgos,
las emociones, la personalidad. Pero es la cultura la que da forma a la
mirada que ellos van teniendo del mundo.

Ernesto Sabato, La resistencia. Una reflexion contra la
globalizacion, la clonacion la masificacion, 2003.

La infancia, como etapa de vida, tiene una serie de atributos positivos que nos hacen pensarla 'y
percibirla con romanticismo. Desde la éptica cientifica, cruzando por la econémica, la educativa y
atravesando toda la sociocultural, la etapa de la nifiez es considerada un momento excepcional de

lavida humana:

En ella se asientan todos los cimientos para los aprendizajes posteriores, ya que el crecimiento
y desarrollo cerebral, resultantes de la sinergia entre un cédigo genético y las experiencias de
interaccién con el ambiente, van a permitir un incomparable aprendizaje y el desarrollo de
habilidades sociales, emocionales, cognitivas, sensoperceptivas y motoras, que seran la base
de toda una vida (Organizacién de los Estados Americanos 7).

Asi mismo, esta infancia carga con un valor simbélico/conceptual de orden mesianico en donde son
vistas/os como la salvacién y el futuro del mundo inmediato. En la actualidad y por supuesto que,
con sus respectivas matices, la preocupacién por promover en la infancia los valores del momento
es global y mayoritariamente homogénea. Para la sociedad contemporanea esta claro que estos
representan unsectorvulnerabley puroal que se le debe apoyary proteger. Los congresos celebrados
internacionalmente sobre las politicas sociales para la atencién de la infancia, asi como los tratados
y, posteriormente, la evolucion en el discurso sobre la respectiva concepcion, han dado pie a una
serie de derechos especificos que se plasmaron oficialmente en la Declaracion de Ginebra sobre los

Derechos del Nifo en 1924. Basicamente se trata de un texto en donde se proclaman los deberes



por parte de los adultos/as hacia las/os pequenas/os, asi como también una serie de derechos

particulares de esta etapa de vida:

Por la presente Declaracion de los Derechos del Nifo, los hombres y mujeres de todas las
naciones reconocen que la Humanidad debe dar al nifio lo mejor de si misma, afirman asi sus
deberes, descartando cualquier discriminacion por motivos de raza, nacionalidad y creencia:

1. El nino debe poder desarrollarse de un modo normal, materialmente y
espiritualmente.

2. El nifo hambriento debe ser alimentado, el nifio enfermo debe ser cuidado,
el nino retrasado debe ser estimulado, el nino desviado debe ser atraido, y el
huérfanoy el abandonado deben ser recogidos y atendidos
El nifo debe ser el primero que reciba auxilio en momentos de desastre.

4. Elnifo debe ser puesto en condiciones de ganarse la vida, y debe ser protegido
contra cualquier explotacion.

5. El nifo debe ser educado en el sentimiento de que debera poner sus mejores
cualidades al servicio de sus hermanos. (Unidn Internacional de Proteccién a la

Infancia 6-7).

A partir de este momento podria decirse que la infancia es foco de atencién en un sentido politico.
Lejos del analisis sobre como este tipo de iniciativas mejoré (o no, segtn el caso) la calidad de vida
de la infancia, es un hecho que la preocupacién por el cuidado y desarrollo de estos/as es latente
y vibrante; construyé un camino que se ha visto nutrido desde distintas perspectivas: politicas,
histéricas, culturales, pedagodgicas, etcétera.

Por ejemplo, en el aspecto histéricoy sociocultural, el interés por la infancia podria rastrearse en

la “Europa de los siglos XVIy XVII” (Alcubierre 173):

En términos generales, esta teoria parte de que en la Edad Media no existia una percepcién
de la nifez como una etapa particular en la vida de los individuos y, por lo tanto, no habia una
distincion clara entre el ninoy el adulto. (Alcubierre 173)

Se entiende que éstos/as eran considerados/as adultos/as o “pequefios/as adultos/as” hasta finales
del siglo XVT en Europa (Juan Carlos Amador Baquiro 74). El cambio en la concepcién hacia esta
poblacién es producto, pues, de todo un proceso global histérico en las percepciones sociales y
culturales. Con el cuidado del infante, el cual fue desarrollandose dentro de los nicleos familiares, y

con la escolarizacion, la cual cargé (y siempre cargard) con intenciones claras, estrategias y agentes



mediadores para el desarrollo 6ptimo del/a nifio/a, la infancia (como sujeto y concepcién) se haido
construyendo, adaptandoy transformado de manera timida y gradual.

Este enfoque es interesante ya que, tal como nos dice Alcubierre, la historia de la infancia
esta vinculada a la historizacién de las distintas representaciones que atribuyen y construyen su
significado. Es de vital importancia, sobre todo para mi proyecto, tener claro que “la historia de la
infancia se ha observado siempre con la mediacién de los adultos” (Alcubierre 127) y, en este sentido,
lo que tenemos es “una construccién histérica que constituye el reflejo de todo un sistema de
significados y referencias inmersos en un contexto cultural, religioso, social y politico determinado”
(Alcubierre176).

Asi pues, lo que conocemos, aceptamos y reproducimos como infancia es una nocién que no
necesariamente toma en cuenta los habitos y costumbres de primera mano de este sector de la
poblacién, sino que éstos se edifican a partir de las practicas que han sido aprobadas e impulsadas
desde la adultez. Y esto, por diferentes razones que no competen pero que si interesan en la
presente investigacion, no podria ser de otra manera. La infancia siempre estara condicionada por
la adultez en tanto sea ésta misma quien dicte y domine los pardmetros que los/as caracterizan,
independientemente del momento histérico por el que cruce.

No me atreveria a concluir que este fendmeno se deba exclusivamente al adultocentrismo,” ya
que también considero que se trata de un problema de olvido social. La acciones, ideas y creaciones
del infante no tienen, o por lo menos no como deberian, el valor que se merecen. Evocando al tema
especifico del infante escritor y dibujante, la gran parte de sus producciones literarias y en menor
medida las artisticas, quedan resguardadas en escuelas o, peor adn, son desechadas en forma de
cuadernos viejos. En tiempos del pedagogo francés Célestin Freinet, quién precisamente menciona
que la nifnez merece un publico mayor, se puede comprender que la imprenta educativa sea algo
complejo de implementar, sin embargo, en nuestros tiempos y con el mundo digital en boga,
es un crimen cultural olvidar (no sélo por parte de las escuelas sino también por parte del sector
editorial y por la sociedad en general) los trazos abstractos y conscientes de la nifez: una etapa
Gnica e irrepetible. Estamos relegando literatura, obras plasticas, mensajes, vida cotidiana. Estamos
olvidando los procesos infantiles de primera mano. El sector editorial, por ejemplo, no tiene ni
media tinta invertida en esta produccién artistica y narrativa.

Por otro lado, existe una clara tendencia hacia la clasificacion homogénea y estandarizada de
esta poblacién en términos del mercado. Con esto me refiero a toda la gama de productos que van

desde necesidades basicas como alimentos, productos de higiene y ropa, asi como a la que compete

1. Neologismo que describe una relacién de poder hegeménico por parte de los adultos hacia la infancia, adolescencia e incluso a la
adultez. Tres poblaciones bioldgica e histéricamente vulneradas y vulnerables (y esto, claro, sin agregar el tan importante factor
de género).



en términos de entretenimiento tales como juguetes y libros. Es decir, desde esta perspectiva
la infancia es concebida como una pieza fundamental dentro de la cadena del consumo. El ideal
infantil va decorado con tendencias separatistas muy marcadas: ropa especificamente para ninos,
juguetes de accién pensados para los ninos; y asi con todo lo demas. Un ideal infantil que, dicho
sea de paso, no es necesariamente malo. Simplemente es una prueba de cémo desde la adultez se
media y promueve un serie de atributos que dan como resultado un orden sociocultural especifico
para la infancia. En este juego, de nuevo, observamos una actividad hegeménica de la adultez, la
infancia no tiene intervencion alguna en la creacién ni fabricacién de estos objetos.?

En cuanto al mundo editorial, la figura de la infancia tiene varias aristas. La literatura infantil
encuentra, diacondia, nuevas formas paradisenareimprimirlibros particularmente creativos. Basta
con pasar un rato en la seccion infantil de las librerias para darse cuenta de que existen todo tipo
de maravillas: libros texturizados, musicalizados, pop-ups, interactivos y didacticos (entre muchos
otros mas). Considero que esto es producto de la misma naturaleza hacia donde estan dirigidos:
un publico de infantes sin limites imaginativos. Sin embargo, pese a que cada libro es diferente en
soportey contenido, todos guardan en comun una cosa: son escritos e ilustrados, mayoritariamente,
por adultos/as. Esta afirmacion no representa una critica respecto al dominio del mundo editorial
infantil por parte de los adultos, simplemente resalto que existe una poca o nula participacion de
los nifios y ninas en la produccién editorial. Basta con observar los pocos libros publicados por esta
poblacién en el mercado para notar que son una verdadera minoria.> Es como si a esta esfera no
le interesara el sector infantil como creadores de contenido, sino como consumidores de lo que se
considera apto para ellas/os.

La ausencia de la intervencién infantil en la creacién de textos puede ser producto de una baja
preocupacion y también de una escasa promocion de la escritura a temprana edad (fuera de los
circulos escolares, claro). Sabemos que existen campanas nacionales para la promociény mejora de
las practicas de la lectura,* sin embargo, éstas carecen de actividades que centren la atencién en la
expresionescrita. Enestesentidoy especificamente en el caso mexicano, lapromociéndelalecturase

encuentraen primera fila de las agendas escolares y educativas mientras que la de escritura no corre

2. Existen grandes esfuerzos como la compania Wear your Imagination!, la cual se encarga de fabricar los disefios de ropa que los
infantes realizan. No hay mucho en el mercado, sin embargo, puede notarse que se encuentra en crecimiento. Asi como con ropa,
también encontramos fabricantes o impresores que se encargan de plasmar el arte infantil en distintos soportes.

3. En el apartado 3.3 de la presente investigacion retomo con mayor detalle este tema. Abordo algunas de las obras escritas por
menores de edad que han sido publicadas. Aunque escaso, el mundo editorial si cuenta con maravillosas obras que acercan de
manera directa al pensamiento e inquietudes de la infancia.

4. El' mundo editorial si se vio involucrado en la promocién de la lectura. Hablando del siglo XIX en contexto mexicano, Alcubierre
nos dice “La creacién de nuevos espacios de lectura, fuera del ambito escolar, responde sobre todo a la accién de los editores que
se ocuparon de generar materiales destinados a la recreacion en los cuales, no obstante se conservase la intencién didactica, se
desarrollaron diversas estrategias destinadas a acaparar la atencion del nifio lector mediante diversos recursos tanto discursivos
como materiales” (Beatriz Alcubierre 17)



conlamismasuerte. Son contadas lasiniciativas que involucren, transmitany proyecten a la escritura
como un acto de resistenciay permanencia. Considero un error de naturaleza olvidar la promocién
de la redacciéon como actividad que acompafa a la lectura. Lo que leemos pasé inevitablemente por
un proceso de escritura, y esto que parece tan obvio, no se tiene tan presente como pareciera. En
el aula, por ejemplo, la escritura se ensefa a partir de fragmentos que aparentemente no resultan

significativos:

En el aula se espera que los nifios produzcan textos en un tiempo muy breve y escriban
directamente la version final, en tanto que fuera de ella producir un texto es un largo proceso
que requiere muchos borradores y reiteradas revisiones...Escribir es una tarea dificil para los
adultos aun para aquellos que lo hacen habitualmente...; sin embargo, se espera que los nifios
escriban en forma rapiday fluida...(Lerner 49-50)

Esto me parece clave. Escribir es dificil; y si no se le da la importancia que tiene (lejos de buscar
su perfeccionamiento) dificilmente podra apreciarse y resultar de interés y utilidad. Escribir lo que
sea es una actividad de creacién, independientemente de su resultado. Redactar implica borrar,
reescribir; continuar borrando. Y esta valorizacién sélo se cumple con ayuda de técnicas como la
del texto libre.> Ademas de esta concepcion inmediata y desafortunada sobre la escritura, muchas
instituciones educativas priorizan, por encima de la produccién libre y paciente de los textos, el
seguimiento curricular de los planes y programas de la Secretaria de Educacion Pablica (SEP)¢ que,
sin mayor embrollo, son poco propositivos para los estudiantes. Esto, en gran parte, debido a que
se le da un gran peso a la ortografia, “escribir bien” es no tener faltas de ortografia (lo cual es algo
bastante comun y normal durante la nifiez). Aunque esto no es del todo malo, resta importancia
a los procesos en el desarrollo narrativo de los infantes, haciendo que éstos/as estén mas atentos/
as a los a las indicaciones y a los errores y los aciertos ortograficos que a la basqueda por escribir
lo que sienten. A esto se le agrega la presion del tiempo, fendmeno que “define el tratamiento de
los contenidos” (Lerner 51). Entre muchas otras cuestiones, para gestar amor hacia la lectura se
requiere una apreciacion hacia la escritura; hacia sus matices y sutilezas, hacia su asertividad y sus
complicaciones. Promover a la escritura como actividad cotidiana en la infancia abona al impulso
por el aprecio hacia la lectura. Y en esta tarea, las instituciones educativas apenas pueden con la
misidn; mientras que el mundo editorial esta en deuda, la promocién de la escritura se encuentra

en el olvido.

5. Técnica Freinet que explico mas adelante con mayor detalle.

6. Institucion mexicana encargada de desarrollar y promover, en todos los niveles académicos, proyectos, planes y programas en
materia de educacidn, esto en cualquier institucion piblica o privada.



Otro factor que abona a este olvido podria ser que, en general, que se subestima la capacidad
y habilidad de la nifiez en estos temas. Este es, quiz4, el motivo mas vergonzoso. Bastaria con
analizar el concepto de infancia (o infantil) para darse cuenta de que éste se utiliza, en muchos casos,
como algo negativo, tonto o ridiculo. “La palabra infancia proviene del latin infantia, que significa
literalmente “mudez”. El infante es el infans, literalmente el que no habla” (Daniel Goldin 3). En un
ejercicio de mutacién conceptual, el término podria interpretarse mas acertadamente no como
el que no habla, sino al que no se le escucha (Goldin 5). Tendriamos que ser capaces de apreciar
las composiciones de la infancia (algunas naturales e instantaneas; otras calmosas y evolutivas),
todas fruto de interacciones con distintos cédigos que, se dice, alguna vez tuvimos y que ya no

comprendemos del todo:

Los ninos tienen otros cddigos, otros sentires, otra relacion con los seresy las cosas. Esto lo han
dichotan claro tantos otros estudiosos e investigadores, que es mejor callar ya para escucharlos
yverde qué manera, contra nuestra cegueray contra la violencia, los nifos—que me dicen que
asf fuimos también alguna vez— nos acompafian y enriquecen la gran aventura que es vivir
(Naranjo 115)

Asi mismo, continta Naranjo:

Sé que muchas personas y muchos escritores menosprecian lo que escriben los nifios, porque
ajuicio de ellos ahi no hay rigor, ni disciplina, ni un conocimiento de la lengua medianamente
operativo, menos alin para la realizacion de escritos valiosos. Las razones que ellos esgrimen
son las que justamente me hacen disfrutar de esas creaciones infantiles y encontrarles un
alto valor estético. Es por su abandono con las palabras, por su libertad de asociacién, por
su indiferencia con el uso justo y normado del lenguaje que los nifios ocasionalmente crean
textos plenos de riqueza (116).

La opinion de un infante es, hasta cierto punto, subestimada y minimizada por miles de personas,
situacion que los/as pequefios/as también percibeny aceptan de manera natural. Esto, por ejemplo,
aleja a la ninez de este mundo en donde la produccién de obras narrativas y artisticas podria ser
campo fértil de expresiéon y experimentacion.

Ahora bien, en cuanto al campo de la educacidn, el/la nifo/a representan, aunque no siempre
de manera directa, el centro de atencién. La lista del enfoque y visién respecto al nifio/a como
sujeto de intervencién en los pedagogos y pedagogas es por si sola una investigacién que no cruza
directamente mi proyecto, sin embargo, resalto que la inspiracién motora y la base teérica de mi

proyecto se nutre a raiz de las distintas técnicas de Freinet, la propuesta de una imprenta escolar
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catapulta laidea de una editorial netamente infantil, escolary extraoficial. De aqui que reduzca mis
observaciones a este autor.

La promocién de la escritura en la edad escolar es uno de los elementos mas relevantes y en
los que mas se presta, en teoria, atencion. Y, pese a esto, “la expresion escrita de las ideas y de los
sentimientos por los escolares va muy por detras de su capacidad de expresarlo oralmente, sin que
sea facil explicarlo” (L.S. Vigotsky 54). Existe pues, una clara dificultad para escribir, “parece como si
cuando el nifio toma la pluma en la mano se frenase su mente, es como si le asustase el trabajo de
escribir” (55), y esto, me atrevo a decirlo, nos pasa a todos sin importar la edad y el género. Escribir
se vuelve complicado porque tiene sus propias leyes, mismas que son en muchos casos diferentes
a las de la oralidad; la cual es relativamente mas sencilla de adquirir puesto que es resultado de la
viva experiencia con los demas. (56) Nos dice Vigotsky que el nifio no escribe porque no se siente
interesado por lo que se le propone. Escribir se vuelve una obligacién escolar sin chiste. Es esto,

precisamente, lo que Freinet pretende superar a través del texto libre:

Que nadie se engane. El favor de que goza hoy, incluso en las esferas oficiales, la practica del
texto libre, no es un don del cielo, sino una lenta y obstinada conquista de los educadores de
nuestro movimiento que con sus realizaciones han mostrado el esplendor de la obra nueva.
Hoy se sabe que la expresidn libre:

-apasiona a lo ninos, y no sélo a los autores, sino también a los lectores, especialmente si estos
pueden convertirse a su vez en autores;

-les abre afectiva y pedagdgicamente al conocimiento de los elementos fundamentales de la
cultura;

-se presta, pues, particularmente a la expresion pedagdgica que recomendamos;

-cambia la atmoésfera de la clase, cambiando especialmente las relaciones del ambiente e
incitando practicamente a los educadores a considerar al nifio no como aquel alumno cuyo
prototipo artificial habia construido la escolastica, sino viendo en él al eminente valor de la flor
que va abrirse y cuya fructificacién debemos cuidar. (Freinet 14)

El texto libre promueve el interés por escribirlo que inquieta a cada nifio/a, “Tenemos entre las manos
el texto en bruto que da forma imperfecta expresa, sin embargo, al maximo los pensamientos
dominantes de nuestra clase” (Freinet 41). La imprenta, principal herramienta para la produccién
de textos y la tangibilidad del pensamiento infantil, proyectarian a éstos como sujetos sociales y

culturales. Freinet veia ya esto:
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Era el primer descubrimiento basico que iba a permitir reconsiderar progresivamente toda
nuestra ensenanza. Habiamos restablecido un circuito natural obstruido por la escolastica. El
pensamientoy la vida del nifio podian en lo sucesivo ser principales elementos de |a cultura (16)

Vigosky, por su lado, menciona que “Hay que ensefar al nifio a no escribir nunca de lo que no sabe,
deloque noleinteresa (57). Por su parte, Freinetimpulsaba esta libertad de palabra mediante una

escritura libre que generd deseo y necesidad de expresar sobre la vida que los rodeaba:

El texto libre [...] consagra oficialmente esa actitud del nifio para pensary expresarse y pasar
tiempo de un estado de menor en lo mental y lo afectivo a la dignidad de un ser capaz de
construir experimentalmente su personalidad y de orientar su destino (Freinet18).

El texto libre es experiencia y practica. Las iniciativas propuestas por Freinet buscaron la colaboracién
directa, espontaneay sincera de la ninez. Y esto lo hacia mediante la dinamizacién de estos con su
cotidianeidad, con lo inmediato y con lo que se tiene alrededor. Asi como el texto libre, también
propuso la correspondencia interescolar motivada, las reuniones de la cooperativa semanal
(asamblea), la revista, los ficheros escolares y las conferencias. Todo basado en una educacién que

impulse desde su origen la intervencién y apropiacién de la infancia en dichas actividades.

[..] hemos dado de este modo ejemplos innumerables de las riquezas que son capaces de
ofrecernos unos nifios que tienen por fin la posibilidad de interesarse por el mundo que los
rodea y de expresarnos de la forma que mejor convenga a su temperamento prosa o poesia,
canto, dibujo, encuestas, cuentos, realizaciones manuales sus auténticas necesidades [..]
(Freinet13).

Lo importante para este pedagogo era, precisamente, resaltar y perpetuar el encanto de la infancia.
La incorporacion dela imprenta en el desarrollo de sus actividades es simbolo y reflejo del perfil

politico, cultural y pedagégico de Freinet.

No es probablemente casual que Freinet, militante proletariado, inventara ese medio. La
prensa y los talleres de imprenta constituyeron desde el principio de las luchas obreras el
trabajo noble porexcelencia. Laimprenta es un trabajo manual por el que se concretay difunde
el pensamiento, pero es también el lugar donde se concreta y de alguna manera se venera la
correccion del idioma (UNESCO 5).

7. Aunque estoy de acuerdo con la anterior cita, considero que también es fructifero practicar textos guiados o direccionados, la
escritura puede tomar diferentes dimensiones y retos, el/la adulto/a guia puede ser de gran utilidad para desarrollary potenciar
la escritura en la infancia. Claro estd que se debe tener un claro limite en la intervencién adulta para respetar al maximo el
pensamiento del/a escritor/a.
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De aqui que se hable de las técnicas Freinet como un movimiento pedagégico cooperativo. Tanto
cuerpodocente como estudiantil, forman unaespecie de ecosistemaendonde el tesoro mas preciado
es la experiencia (en muchos casos plasmada en algin soporte) que se obtiene de actividades en
donde lainfanciatiene la posibilidad de coordinary direccionarsu propio aprendizaje. Textoy dibujo
libre, correspondencia interescolar, asambleas, conferencias y los métodos naturales de ensenanza
de la ciencia, la geografiay la historia, son sélo algunos de los instrumentos que caracterizan a esta
pedagogia cooperativa.

Por otro lado, podria decirse que él concebia a los textos como potenciales fuentes histéricas y
bibliograficas. Se trataba de crear para compartiry (re)conocer al otro que es, al mismo tiempo, tan

propioy tan ajeno.

Todo lo que explicais, vuestras historias de perros o gatos, de aventuras, de coches y juegos,
todo eso es muy interesante, y es necesario, pues vuestros compafneros tienen que saber dénde
y cémo vivis (Freinet, El texto... 74).

Las técnicas Freinet son los origenes de la introducciéon del mundo narrativo y libresco dentro del
territorio propiamente infantil. Y esto no porque no se haya hecho antes, sino porque no se tenia
la idea clara de contemplar a la tecnologia como instrumentos de reproducciéon y expansion.
Hay registro de otros pensadores relativamente contemporaneos de Freinet que se preocuparon
por fomentar la expresion escrita durante la nifiez.® Vigosky, por su parte, veia en las narraciones

infantiles testimonio literarios:

Exteriormente estos relatos se diferencian profundamente tanto por su contenido como por
su lenguaje [...] tal como podian diferenciarse la época en que vivieron, el medio ambiente en
que se formarony la experiencia que conocieron en suvida unos y otros ninos. Pero la auténtica
seriedad del lenguaje literario testimonia la necesidad apremiante de expresar en palabras, la
brillantez, y peculiaridad del lenguaje infantil, tan distinto del lenguaje literario estereotipado
de los mayores, la sincera emocién y la concrecién de las imagenes en estos cuentos [...] (64).

Este autor hablaba, incluso, ya de infantes autores: “la creacion literaria del nifio se necesita ante
todo para el justo despliegue de las fuerzas del propio autor” (79). Vigosky no habla como tal de
la imprenta, pero si tenia claro la importancia y validez de las creaciones infantiles, organizar el
ambiente del/a nifo/a eran la clave para generar en ellos/as el deseo, la necesidad y la posibilidad
de expresar de manera tangible lo que les atafe. Al igual que Freinet, centrd su tiempo en poner

en primer plano la expresién genuina de la infancia; “permite al nifio, ejercitando sus anhelos y

8. Tolstoi, Blanskii, Guizet, Solovidvy Anna Grinber. Vigosky. los tiene descritos en su libro La imaginacion y el arte en la infancia.
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habitos creadores, dominar el lenguaje, el sutil y complejo instrumento de formular y transmitir los
pensamiento humanos, sus sentimientos, el mundo interior del hombre” (84).

Promover la escrituray la conservacion de ésta como fuente histérico-cultural es una necesidad.
Deaquila premisade miproyecto. Aunque éstesetrateaparentementede unsélolibro,enrealidad es
la carta de presentacion de toda una propuesta de intervenciéony vinculacion entre los instrumentos
editoriales y de disefio de libros con la produccién narrativa y artistica desde la infancia (de manera
institucional e independiente). La creacién y desarrollo de un espacio editorial de expresion infantil
extraescolar, ambientado, acondicionado y a veces ambulante, fueron mi primera motivacién. Mi
proyecto lleva el nombre de Planeta para todos, el cual es un libro que retine manuscritos con los
pensamientos, preocupacionesy opiniones de nifios y nifias respecto al nebuloso pero a la vez nitido
yvoraz panoramade la destruccién ambiental y el maltrato de las especies. La intervencidn por parte
de estos en la creacién y produccion de su trazos y de sus palabras tiene que ser necesariamente

directay, por supuesto, construida a partir de aprendizajes continuos, mutables y adaptables.
TITULO DE LA TESIS

Planeta para todos: espacio de creacién infantil

TITULO DEL PRODUCTO

Planeta para todos

JUSTIFICACION

Considero que la obra que propongo es pertinente puesto que existe una ausencia por parte del
sector editorial en la produccién de textos e ilustraciones llevadas a cabo por menores de edad.
¢Por qué hay tan poca atencién por parte de las editoriales en la produccién narrativa infantil? No
considero que exista una respuesta univoca. La que mas me resuena es que las editoriales no estan
disenadas ni preparadas para atender a este tipo de poblacién. La planificacion y ejecucién de las
creaciones escitras requeiren de un proceso mucho mas largo que el proceso de elaboracién de una
pintura o undibujo. Las formas en cdmo el mundo publica esta alejado de un modelo que se muestre
asimismo como una cooperativa, como un espacio de trabajo y aprendizaje continuo. La obtencién
de la lectoescritura y su respectivo despertar y evoluciéon es mas complejo de lo que se percibe.
Observando el panorama, podemos darnos cuenta de que para el sector editorial los infantes son

altamente considerados como lectores y consumidores, mas no como escritores. Y en este sentido,
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la presente propuesta busca, en general, promover un espacio de expresion, redaccion y creacion
infantil que centre la atencién en las ideas escritas y dibujadas de los nifios y nifias. Planeta para
todos no s6lo representa un ajuste de cuentas semantico de la [lamada “literatura infantil” (Adolfo
Cérdova 132), sino que también es una invitacion para los adultos/as, por un lado, para impulsar
espacios que promuevan este tipo de actividades y, por el otro, es un llamado para los/as pequenas
para asumirse como escritores e ilustradores independientemente de su edad. Finalmente, el
libro también resulta pertinente puesto que se trata de temas relacionados al maltrato animal y
a la destrucciéon ambiental y sus respectivas repercusiones, asi como también reline consejos para
cuidar a nuestro planeta. Ahora mas que nunca, la ninez merece espacios que les permitan opinar

sobre temas que les interesan y, sobre todo, que son de orden mundial.
DESCRIPCION DEL PRODUCTO, CONTENIDO Y ESTRUCTURA

Planeta para todos es un libro que retine reflexiones, opiniones y sugerencias respecto al maltrato
animalylas problematicasambientales porlasquetransitalaTierra (calentamiento global, extincién
de especies, experimentos con animales, caza furtiva y el excesivo consumo de bienes innecesarios,
por mencionar algunos). Todo el contenido esta escrito e ilustrado por nifios y nifias de entre 10y 12
anos. La obra estd compuesta por veintisiete ilustracionesy veinticinco manuscritos que otorgan al
lector una valiosa vision de los inconvenientes generados a partir de la falta de conexiény conciencia
del humano con respecto a la Tierra. Cada escrito se caracteriza por tener un lenguaje claro, directo
y sencillo, propio de la infancia.

La mayoria de los manuscritos que utilizo para el libro fueron realizados por estudiantes del
Colegio Excelencia Bicultural durante el periodo 2018-2019. Estos, que tienen una proyeccién
eminentemente escolar, carecen de criterios editoriales y de disefio. Como consecuencia, los
manuscritos no estan pensados para seccionarse por categorias ni tienen folio alguno.? Pese a esto, si
consulté la posibilidad de estructurarlos por temas. El especialista sugirié las siguientes categorias:
1) maltrato animal, 2) destruccién ambiental,y 3) cuidado del ambiente. A pesar de estos esfuerzos, se
decidiéjunto conel comité tutoral prescindirde ellos debidoa que forzaban el contenido. Hay manuscritos
que no se inscriben en una sélo linea tematica. Asi pues, la manuscritos en el libro estan mezclados para
que lavariedad tanto del lenguaje como del tema se puedan disfrutar sin clasificaciones. A continuacion,
comparto una relacion de los/as autores/as y las secciones a las que se les pretendia acomodar, un poco

del contenido, el espacio tangible que utilizany |a relacién de los dibujos.

9. Lapandemiaocasionada porla COVID-19 me obligd a reutilizar el material en vez de llevar a cabo los talleres mediante los cuales
se obtienen los manuscritos.



Manuscrito de Melody Manuscrito de Santiago

Manuscrito de Emi Manuscrito de Regina
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Seccion Autor/a Contenido Paginsy descripcion # paginas
Jerr Cuidado de aguay animales en peligrode | 2 paginas (incluyendo sudibujo: animal en
Y extincién/contaminacion peligro de extincién). 2
Bruno Contaminacién 1 pagina (incluido un pequeno dibujo sobre
su texto). 1
= Denni Capa de 0zono y deforestacién 1 pagina (incluido un pequefio dibujo sobre
< su texto). 1
8 L . . .
g Danu Cambio climaticoy destruccién ambiental 1pgg|na(|qclu|do un pequefio dibujo de
c animal extinto). 1
Ne)
S L o ;
§ Omar/Mateo Calentamiento global ! pallglna (con gn (.i,lbulo de Sahily: osoen
= peligro de extincién). 1
[
e Mich Residuos, basuray composta 1 pagina (sélo quirografia). 1
Rafa Contaminacién 1pagina con quirografiay un pequefio
dibujo. 1
Flor Animales extintos, calentamientoy
destruccion ambiental 1 pagina con dibujo incluido de su texto. 1
Rodri Productos téxico y exceso de consumo 1 pagina con dibujo incluido 1
Pao Contaminaciény consumo 1 pagina con pura quirografia 1
Cire Animales extintos, calentamientoy 1 pagina (texto acompafiado del dibujo
° destruccion ambiental sobre sutema) 1
g Sahily Contaminacion 1 pagina con pequefio dibujo de la Tierra. 1
© Lu Reciclado de papel 1 pagina con dibujo incluido. 1
< 1 pagina con dibujo (manuscrito mu
é Mel Cuidados del planeta pag! ) Y
S colorido). 1
e
3 Niki Contaminaciény cuidado del ambiente 1 pagina con dibujo incluido. 1
Anibal Deforestaciény cuidado del ambiente 1 pagina con dibujo incluido. 1
2 paginas, la primera con quirografiay
Alli Contaminaciony cuidado del ambiente la segunda un poco de quirografiay una
ilustracion de la Tierra “enferma”. 2
Mike Caza furtiva 1 pagina con quirografiay dibujo sobre su
texto. 1
Kendra Maltrato animal y caza furtiva 2 paginas (muy maltratadas). 2
= Xyme Maltrato animal Lpagma con quirografiay un pequefio
= ibujo sobre su texto. 1
3]
% Emi Cazailegal de tiburones 2 paginas de texto con pequefios dibujos. 2
;; Bri Pruebas en animales 1 pagina con dibujo sobre su tema. 1
Regi Pruebas en animales 1 pégina con dibujo sobre su tema. 1
Karen Pruebas en animales y maltrato animal 1 pagina con dibujo. 1
Santi Pruebas en animales 1 pagina con dibujo. 1
Autor/autoras Descripcion de dibujo paginas
Dennison Dos ilustraciones a pagina completa (tortuga/tiburones) 1

Briziay Manolo

Dos ilustraciones a pagina completa (foca/tigre)

1

Michelle

Dos ilustraciones a pagina completa (Tierra/ajolote)

Mike/Mich

Dos dibujos a pagina completa (rinoceronte /rinoceronte)
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Autor/autoras Descripcion de dibujo paginas
Mel Un dibujo a pagina completa (mariposa) 1
Rodrigo Un dibujo a pagina completa (ciudad contaminada) 1
Mateo Un dibujo a pagina completa (orangutan) 1
Nicole Un dibujo a pagina completa (pingiiino kawaii) 1
Flory Sahily Dos dibujos a pagina completa (koalay oso polar) 1
Xymey Lu Dos dibujos a pagina completa (panday rana) 1
Cirene Un dibujo a pagina completa (tigre de Tasmania) 1

Anibaly Cirene

Dos dibujos a pagina completa (dodo y delfines)

Paolay Rodri Dos dibujos a pagina completa (ranay gorrion) 1
Dos dibujos a pagina completa (media carta con mundo acuitico limpio vs. ;
Gerardoy Mateo Contaminadoy canario ostero)
Daniel Dos dibujos a pagina completa (pingiiinos y paisaje polar) 1
Manolo Dos dibujos a pagina completa (fabrica contaminandoy paisaje de selva) 1
Mike Un dibujo a pagina completa (colibri) 1
Rafa Unailustracién a pagina completa. 1
Emi Unailustracion a pagina completa 1
OBJETIVO GENERAL

a) Promover la reflexién de la nifiez en torno a temas relacionados a la destruccion

ambiental y el maltrato animal.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

a) Fomentar, impulsar y promocionar un espacio para la expresiéon de nifios y ninas

mediante la creacion de textos e ilustraciones (poesia, cuentos, novelas, etcétera).

a) Coordinar, disefiar y editar un libro sobre las problematicas del ambiente escrito e

ilustrado por ninosy nifas de entre 10y 12 afos.

a) Generar nuevas formas de interaccién y vinculacién entre la infancia y el mundo

editorial.
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Planeacion técnico-organizativa

ETAPAS

El proyecto transita por cuatro etapas que no pueden, de manera practica, desasociarse: 1) la
planificacién de los talleres 2) la creacién de los textos y dibujos mediante la ejecucién de dichos
talleres, 3) el disefio y formacion editorial de la obray 4) la investigacion y desarrollo de la tesis. A

continuacion, describo generalmente cada inciso:

a) Planeaciones

Esta parte corresponde a la elaboracién de las planeaciones de los talleresy su respectiva vinculacién
con los/as participantes (de manera escolar o extraescolar). Planeta para todos es un libro que nacié
dentrolas paredesescolaresy, posteriormente, seamplidé bajoel trabajode talleres extracurriculares.
El método de trabajo descansa en las técnicas Freinet, las cuales promueven un espacio de
desarrollo y creacion personal y colectiva al tiempo de colocar a la escritura como un proceso vital
en el quehacer educativo. Escribir en las sesiones fue necesario para ir adquiriendo fluidez e interés.
De manera colectiva; y ya dentro del clima familiar de la escritura, decidimos abordar el tema del
maltrato animal y las problematicas ambientales. La idea fundacional descansa en la bisqueda por
reflexionar en torno a la destruccién ambiental y el brutal trato hacia los seres vivos. Asi pues, las
sesiones se alimentaron de documentales especializados, entrevistas a ecologistas o especialistas
en el tema, lectura de articulos histéricos, de opinién y cientificos, debates en torno a lo que les
resultara de mayor interés, ejecuciéon de maquetas, tripticos e infografias y, por supuesto, escrituray
mas escritura. Estructuralmente, las planeaciones tienen los siguientes elementos: fecha de sesién,

tema, eje o ambito, objetivo, materiales y secuencia didactica.

b) Los talleres

Esta parte hace referencia a la adquisiciéon de los manuscritos de nifios y nifas a través de la
realizacion de talleres guiados. Las sesiones que interesan a la presente investigacion son aquéllas
en donde llevamos a cabo la seleccién del tema por cada participante, la revision de su escrito, la
modificacién del texto (en caso de ser necesario) y, finalmente, la puesta de laobraen hojas de papel.

En los talleres no sélo se trabajo el tema para el libro, sino que paralelamente a ello implementé
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el texto libre (para familiarizarlos con la escritura), el diario de salén y, finalmente, lecciones sobre
ortografia.

Los dibujos fueron lo dltimo que realizaron. Estos, por un lado, acompanan al texto de los/as
autores/as, son generalmente pequefosy tienen cierta relacién con lo escrito. Por otro lado, también
decidimos llevar a cabo una serie de dibujos de animales extintos o en peligro de extincién. Con lo
anterior dicho, se puede intuir que el libro, en términos de ilustraciéon, mantiene dos discursos: por
un lado, se trata de la representacion grafica de su tema; por el otro, una compilaciéon de dibujos de

animales exterminados y otros en peligro de extincion.

¢) Diseno

Esta fase corresponde al desarrollo editorial y de disefio del libro. Lo editorial esta descrito en el
“Manual de criterios editoriales” anexado y la descripcion del disefio esta descrita a todo detalle en el
capitulo tres de la presente investigacion. En términos generales, resulta relevante resaltar que los
manuscritos quedaron igual que como fueron entregados, en el proceso de digitalizacién y retoque
s6lo se modificé cuestiones como niveles de brillo y contraste, asi como la eliminacién de algunas
manchas o dobleces involuntarios. Asi pues, busqué que todo lo que concierne a la intervencion

adultay editorial quedara de lo mas sencillo para priorizar la obra de cada participante

d) Investigacién y analisis de datos

La presente propuesta editorial no puede construirse sin el analisis de los datos y la investigacion
tedrica metodoldgica. Asi pues, a la par del desarrollo del producto va la construcciéon de la
investigacion de tesis, la cual estd compuesta por cinco capitulos: 1) Presentacién, 2) Planeacién
técnico-organizativa, 3) Estrategia econémica, 4) Derechos de Autor y 5) Disefo. A la investigacion

anexo el “Manual de criterios editoriales” elaborado durante el segundo semestre de la maestria.
CRONOGRAMA

Propongoelsiguiente cronogramasemestral. Aqui podemos observarcémoesquevariasactividades

se realizan de manera simultanea. El cronograma no esta exento de cambios.

1. semestre 2.’ semestre 3.°semestre 4. semestre

Etapas
11213l4fsl6f1]l2(3]als|6]1)213)/al5]6l1]2|3]4[5]6

Definicion del proyecto

Planeacion editorial

Recopilacién de contenido
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1.° semestre 2.° semestre 3.’ semestre 4. semestre

Etapas
112(3]4fsl6fl1]2)3]als|é6l1f2]13/a|ls]6]1]2|3]4]5

Digitalizaciony limpieza de
contenido

Manual de criterios editoriales

Derechos de autor

Estrategia econdmica

Propuesta de disefio

Magquetacion

Formacién

Lectura de pruebas

Lectura de pruebas finas

Impresion

Investigaciony desarrollo de tesis

Dibujo de Bruno
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Estrategia economica

Cuando los nifios tienen de qué escribir, lo hacen con toda seriedad.
[..] la auténtica seriedad del lenguaje literario testimonia la necesidad
apremiante de expresar en palabras, la brillantez y peculiaridad del
lenguaje infantil, tan distinto del lenguaje literario estereotipado de los
mayores [...]

L.S. Vigotsky, La imaginacion y el arte en la infancia

“El proceso a través del cual un texto escrito por un autor llega en formade libro al lector se denomina
cadena productiva. Empieza en el autor, pasa por la editorial y llega al consumidor final a través de
algunas organizaciones intermedias (distribuidor, libreria, etcétera)” (Maradei 9). En mi caso, a esta
cadena productiva le agregaria una etapa precedente a la de los autores: los talleres de creaciéon. De
tal maneray siguiendo algunos de los lineamientos establecidos por Maradei, Planeta para todos es
un libro que tendria la siguiente cadena de produccién y reproduccién: 1) los talleres direccionados,
los cuales cumplen con la funcién de otorgar herramientas para crear el contenido al tiempo de
desarrollar lecciones sobre ortografia y redaccién, 2) la creacion de manuscritos e ilustraciones, ésta
resulta de la experiencia de cada autor/a dentro de las sesiones. Aqui vendria el proceso creativo:
redaccién y composicion del original, 3) el proceso de produccion, el cual engloba todos los elementos
que se requieren contemplar para la elaboracién del libro (cuestiones legales, administrativas, de
disefo, etcétera) y 4) la respectiva distribucion y comercializacién.'

De tal manera, en este capitulo abordo la estrategia administrativa y econémica que propongo
para la publicaciéon de Planeta para todos. Para ello, el capitulo esta dividido en cinco apartados:
el perfil de usuario, el mercado en términos de literatura infantil, el mercado con relacién a mi
producto, los costos considerados para la impresién y publicacion de 1,000 ejemplares ! de la obra
(costos de estructura, preproduccién, diseno y formacién y produccién) y, finalmente, la estrategia

de distribuciény promocién.

10. Con base en la explicacién que da Maradei sobre la cadena productiva.

1. Elndmero de ejemplares lo consideré a partir de los calculos que realicé para lograr el punto de equilibrio.
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PERFIL DEL USUARIO

La lectura y escritura han ocupado histéricamente un papel importante en el desarrollo de todas
las sociedades. Es un hecho que leer y escribir representan una de las habilidades que los infantes
tendran que desarrollar y dominar para su 6ptimo desenvolvimiento en la vida. En este sentido, el
entorno familiar y escolar son los principales promotores para gestar mas que un habito, un gusto
por leer y escribir. Seglin la Encuesta Nacional de Lectura y Escritura 2015 realizada por el Consejo
Nacional para la Culturay las Artes (Conaculta), 60.5% de las personas encuestadas, mencionaron
haber recibido estimulos para la practica de la lectura en la escuela primaria, mientras que un 44%
fueron animados por parte de los padres. En cuanto a la escritura, 37.4% fueron motivados por los
padresy el 55.2% por los profesores.

Aunque estos datos son obtenidos a partir del recuerdo de los adultos sobre su nifiez, no hay
duda de que la lectura (mas que la escritura) es promovida e impulsada desde los primeros afios
de vida. Ahora bien, ;qué porcentaje de nifias y ninos disfrutan de la lectura en su dia a dia?, ;qué
prefieren leer?, ;qué leen mas alla de los libros de textos y los recomendados por la institucion
educativa?, scudles son sus habitos de escritura?, ;cuantos recuerdan haber escrito algiin cuento o
poema durante esta etapa? Esto es algo que no se sabe puesto que no existe ni una sola encuesta
en México que observe de primera mano las practicas que tiene la nifiez alrededor de la lectura y
la escritura.'? Aunque estos datos no los podemos conocer, es notorio que existe un gran interés
por parte del gobierno (asi como de escuelas privadas y también por parte del sector editorial) por
motivar la lectura en la etapa de la nifiez, y éstos que se encuentran en plena etapa de desarrolloy
descubrimiento leerany escribiran sin obligaciones ni emolumentos, siempre y cuando partan de lo
que les interesa.

En consecuencia, la obra que propongo esta dirigida a nifios y nifias de entre 8 y 12 afios. Entre
estasedades, se comienza aexperimentarun desplazamientode unalecturadependiente del adulto
aunaque prescinde de ellos, esto significa que los infantes pueden leer de manera auténoma lo que

tengan a la mano.!® En cuanto al grado escolar, estos nifios y nifas estan cursando entre el 3.°y 6.°

12. Existen mecanismos como el Sistema de Alerta Temprana (SiSAT) coordinado por la Secretaria de Educacién Publica, el cual
es un indicador y una herramienta para conocer a los alumnos en rezago educativa a partir de pruebas sobre calculo mental,
lectura y redaccion. Aunque uno puede revisar los indicadores por afio y estado, éstos no representan una respuesta a las
preguntas planteadas. Esto porque SiSAT estd disefia para detectar a los alumnos y alumnas que estén en riesgo de no alcanzar
las metas curriculares, esto significa que se trata de indicadores sobre la calidad del aprendizaje y no sobre las practicas de nifios
y ninas alrededor de la lectura y escritura en su cotidianeidad. Asi como el SiSAT, hay una serie mas de pruebas que el gobierno
Federal promueve, sin embargo, todas apuestan a conocer los indicadores de rezago y abandono escolar. Esto no es una critica,
necesariamente, hacia estos programas; sino que busco hacer énfasis en el poco conocimiento que tenemos de las practicas de
lecturay, sobre todo, de escritura de nuestra infancia.

13. Esto claro, con los respectivos matices en los ritmos y forma de aprendizaje. La edad del infante no determina univocamente el
aprendizaje de la lectura.
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grado de primaria. Segun la actualizacién del afio 2016 en los Planes y Programas de Estudios 2011
de la Secretaria de Educacién Piblica,' se espera que dentro de esta etapa puedan comprendery

resumir escritos, asi como

Analizar la organizacion, los elementos de contenido y los recursos de lenguaje de textos
literarios de diferentes géneros para profundizaren sucomprensiony enriquecer la experiencia
de leerlos, producirlos y compartirlos (Secretaria de Educacién Piblica, 162).

Los estudiantes a esta edad son capaces de anticipar el contenido de las obras a partir de “diversos
indicadores textuales: titulo, subtitulo, estructura, ilustraciones” (177). Con todas estas habilidades
en constante desarrollo, los nifios y nifias de entre 8 y 12 afios pueden disfrutar de una lectura
auténoma, fértil y critica.

En cuanto a la legibilidad, Planeta para todos puede resultar un poco dificil de entender puesto
que no esta escrito con una tipografia que facilite su lectura, sino que esta escrito con la quirografia'®
de cada participante. Asi pues, podria ser que en algunos casos los lectores menos experimentados
requieran apoyo de alguien con mayorexperienciay conocimiento del abecedario, siendo este apoyo
tanto de otros/as infantes como de adultos/as.'® En temas de lecturabilidad, el lenguaje sencillo
y muy en sintonia con la oralidad infantil facilita la comprensién. Al mismo tiempo, se forma una
especie de puente (de nifio/a a nifio/a) hacia una lectura empatica de primera fuente.” La manera de
socializar la lecturay la escritura toma otras dimensiones sociales y culturales cuando se sintonizan
con ella. Finalmente, quiero agregar que, aunque el piblico meta son los infantes, Planeta para todos

también representa una serie de cartas por parte de los/as pequenos/as hacia los/as adultos/as.

MERCADO

Planeta para todos es un libro que se inserta dentro de la Literatura Infantil y Juvenil (LIJ). El mercado

de laLl) es un éxito. Seglin datos de la Camara Nacional de |a Industria Editorial Mexicana (CANIEM)

14. Actualizada en 2016.

15. La quirografia es el estudio de la escritura a mano. Se utiliza generalmente para referir a los trazos graficos y ortograficos hechos
amano.

16. Lalectura que hacen los infantes de las distintas letras de otros/as compaferos/as es un proceso azaroso. El tema de la quirografia
en el ecosistema escolar es complejo puesto que los infantes estan acostumbrados a ver la letra de sus colegas, algunas mas
grandes que otras, algunas cursivas y finas, otras temblorosas y asimétrica, y, pese a todo, son capaces de descifrar lo que en ella
escriben puesto que asimilany vinculan, todo el tiempo, la variedad de las letras de sus compaferos/as. Esto, por supuesto, no es
un hecho, simplemente es una observacion que he tenido en los diferentes grados escolares que he atendido.

17. Recuerdo que en las clases en donde les lefa un cuento a mis estudiantes, éste adquiria mucha mayor importancia cuando les
mencionaba que el personaje principal era un nifio/a como ellos/ellas, de la misma edad y todo.
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sobre la Produccién y comercializacién del libro en México (2019), los libros infantiles, juveniles y
didacticosocupanelsegundolugardecompracon27millonesdeejemplaresvendidos.is Constituyen
el 20.2% de las piezas comercializadas. La principal comercializacion se la llevan los libros de texto
de educacién basica. Gran parte de éstos son distribuidos gratuitamente por la Comisién Nacional
de Libros de Texto Gratuitos (Conaliteg). Esto no sorprende, puesto que sabemos que el Estado ha

estado detras de las inversiones en la produccion de dichos textos:

Para entender un poco mas el contexto mexicano y las imbricaciones entre la vida politica y
lavida de la LIJ, vale la pena detenerse un momento en la historia. Resulta dificil comprender
el nexo entre el clima politico y la literatura infantil si no se tiene presente que el destino de
las obras literarias para nifios y jévenes en México ha estado histéricamente vinculado con
las inversiones del Estado y sus politicas en torno a la construccion de lectores y la educacion.
(Fundacion SM 281)

Por otro lado, segtin el texto “Panorama general” sobre la LI] escrito por Beatriz Medina en el Anuario
Iberoamericano sobre el Libro Infantil y Juvenil 2019 publicado por la Fundacién SM, existen “nuevos
parametros de lectura, nuevas rutas de acceso al conocimiento y la informacién, nuevas maneras
de elaborarla y socializarla” (Fundacién SM 15). Esto sobre todo con la entrada del mundo digital.
Sin embargo, estas nuevas practicas no han alejado a las editoriales de seguir apostando por la
impresion en papel. Como bien continda la autora, la LI] se nutre dia a dia gracias a la cantidad de
premios que se han otorgado tanto a editoriales como a escritores e ilustradores de dicha categoria.
Los nameros demuestran que la produccién de libros infantiles tiene mucha vida. Segln esta
misma publicacién, Espana, con ochenta editoriales especializadas, es el principal editor de libros
para infantes. En Colombia hay alrededor de cuarenta y en México se contabilizaron treintay cinco
editoriales (Fundacién SM, Anuario..16) No cabe duda de que el mercado, en temas de LI], es fértil y

esta en constante expansion, transformacién y adaptacion.
ANALISIS DEL PRODUCTO CON RELACION AL MERCADO

“Las publicaciones escritas e ilustradas por nifios y nifias son una suerte de ajuste de cuentas
semantico de la llamada “literatura infantil”, paradéjica denominacién de un arte escrito por
adultos” (Adolfo Cérdova, La revancha de los niiios y niiias escritores 132). Quise comenzar con la
anterior cita puesto que, aunque el principal objetivo de este apartado es realizar un breve estudio

sobre algunas publicaciones parecidas a |a del presente proyecto, me fue necesario, casi de manera

18. Para mas informacion, sugiero consultar el sitio: http://www.caniem.com/es/content/actividad-editorial
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natural, reflexionar en torno al concepto de literatura infantil. Esto debido a que se trata de una
literatura que se enfoca no en la bdsqueda por promocionar y publicar a autores menores de
edad, sino de promover, a partir de la perspectiva y mano del adulto, una literatura dirigida hacia
la poblacién mas joven. La LIJ es mayoritariamente adultocéntrica, sin embargo, considero que el
concepto no tiene, por origen, la premisa en donde se coloca al adulto/a como el/la protagonista
de dicha literatura. Para Inés Dehesa, la LI] son “todos aquellos textos de ficcidn que fueron escritos
ex profeso para el publico entre los 0y los 14 anos” (Dehesa, 7), en este sentido, se entenderia que
para escribir literatura infantil y juvenil basta con proponérseloy, agregaria, seguir ciertas categorias
que construyen al libro ejemplar y adecuado para este sector de poblacion. Con lo anterior dicho quiero
resaltar que la construccion de la nocién de LIJ se ha valido de la nocién y del mundo infantil para
generar textos que sean atractivos y de utilidad para ellas/os, mas no se ha preocupado por generar
una participacion por parte de la infancia para la creacion de literatura y arte.

Enestesentido,yante lavisibilizacion cadavez mas nitidadelainfanciaenlaesferapiblica, seria
pertinente entregarles su espacio, su voz, su pensamiento; sus creaciones, su propia categoria que,
dichoseade paso, también hasido unacreaciény modulacién de laadultez. Una propuesta ante esta
necesidad seria, radicalmente, distinguir “literatura infantil” de “literatura para la infancia”. Asi pues,
la literatura infantil seria aquélla escrita e ilustrada especificamente por este sector de poblacién
mientras que, literatura para infantes, seria precisamente aquélla que, como nos recuerda Dehesa,
estd destinada a tener un contenido adecuado para nifios y nifias de entre 0 y 14 afos.”

Por otro lado, la LI] tiene sus propias formulas, no es pues, sencillo crear obras para este publico:

[..] con demasiada frecuencia, se nos olvida (algunos lo ignoran, incluso otros lo niegan) que la
Literatura Infantil es literatura y que, como tal, debemos valorarla, estudiarla y enjuiciarla; es
una Literatura que tiene en cuenta de modo expreso, cuando se escribe premeditadamente, la
capacidad del lector para compartir un lenguaje “especial” que, como literario, se caracteriza por
el “extranamiento”, entendido como procedimiento estilistico que permite al escritor usar las
palabras mas alla del significado con que sustituyen la realidad designada. (Pedro C. Cerillo 18)

La especializaciéon de la LIJ sélo vendria (con ciertos matices benéficos) a profundizar la brecha entre
escritores menores de edad y los mayores de edad. Considero que para los escritores adultos son
funcionales las formulas y consejos que se practican para el desarrollo de la LIJ, sin embargo, existe
un claro olvido por atraer, promover e impulsar a escritores infantiles que, naturalmente, cargan con
la formula para escribir de manera creativa, natural y coherente. La LI] no ocupa a la infancia como

autora puesto que no busca promover las practicas de este sector alrededor de la escritura, sino de

19. Eltemasobre laduracion de lainfancia es debatible, para fines de la presente investigacién basta con agrupara la infanciaen una
categoria general (pero con sus matices internas) de entre los 0y los 12 afios 0 14 si se quiere hablar de literatura infantil y juvenil.
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brindar libros adecuados que ensefien y entretenga a este exitoso publico. Asi pues, no me extrana
que la participacion por parte de la infancia en el mundo editorial infantil sea casi nula. Este tema lo

abordaré mas adelante con mayor detenimiento.

Finalmente, agrego que no es parte de |a presente tesis analizar el concepto que nos ha llevado a
esta reflexion, sin embargo, me pareci6 pertinente colocarlo sobre la mesa precisamente porque la
participacion de la infancia dentro del mundo editorial es practicamente inexistente. Por supuesto
que dentro de las escuelas hay una participacion mas activa de la infancia en materiales literarios y
artisticos, sin embargo, éstos se quedan bajo las barreras escolares.

Ahora bien, pese a este olvido por parte del sector editorial, existen iniciativas que han ido
abriendo camino para la participacion de los infantes en el mundo de los/as escritores. En La
revancha de los niiios y nifias escritores de Cérdova podemos encontrar que los primeros destellos de
participacion por parte de este sector se dan, no como escritores, pero si como fuentes de inspiracion

para la elaboracién de distintas historias:

[..] hubo escritores que empezaron por atender demandas de ficciones, como la de la nifia
Margarita Debayle, que alos ocho afios pidié a Rubén Dario un cuento en verso. O Beatrix Potter
u Horacio Quiroga que entretenian a sus hijos o a hijos de amigos con sus narraciones. Otros
mas los inclufan activamente: Lyman Frank Baum escribi6 toda la saga del Mago de Oz (catorce
entregas) retomando varias de las ideas que los propios lectores le enviaban por correo (y a los
que agradecia en los prélogos de sus libros) y Rudyard Kipling sometia a prueba sus cuentos
con sus hijos e integraba sus observaciones. (Cérdova 132)

Este tipo de interlocucién es mucho mas comdn que la participacion de los/as pequefios/as. A

continuacién, comparto una relacion de obras escritas directamente por infante:

Autor Titulo de obra Tema

How the World Began

Libro escrito e ilustrado por ella
Dorothy Elmhirst Straight cuando tenia 4 afos. Es la respuesta
sobre como comenzé lavida
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Samhita Armi

Autor Titulo de obra Tema
El Mahabh{arata contado por
una nina
Es la tradicional historia de

Mahabharata, lo escribié cuando
tenia 8 afos y se publicé hasta sus
doce.

José Maria Firpo

iQué porqueria es el globulo!

El autor hace una recopilacién de
saberes, testimonios y relatos de sus
alumnos/as.

Varios y Javier Naranjo (recopilador)

Casa de las estrellas: el universo contado por los
ninos

Diccionario descrito por infantes.
Esta es una actividad muy recurrente
dentro de las aulas, los estudiantes
seleccionan palabras y le dan
significado.

Roger Omar

Oaxaca: libro de sueiios

Recopilacion de suefios de nifios y
nifas.

De los anteriores mencionados, sélo la obra de Roger Omar esta formada a partir de los trazos y

dibujos de los infantes. Aqui me gustaria aprovechar para resaltar que Planeta para todos tiene la

caracteristica de estar completamente escrito e ilustrado por infantes; es decir, la composicion de la

pagina, en comparacion con otras publicaciones, esta escrita con la quirografiay los dibujos de lo/

as nifos/as.

En cuanto al tema que aborda el libro, el mercado tiene una gran variedad de titulos (todos

escritos por adultos): Mi primer guia sobre cambio climatico de José Luis Gallego, 10 cosas que puedo

hacer para ayudar a mi mundo de Melanie Wash y la coleccion de la Editorial Anaya ;Por qué debo
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ahorraragua?, ;Por qué debo reciclar?y ; Por qué debo proteger la naturaleza? De Jean Green e ilustrado por
Mike Gordon. Estos libros abordan, al igual que Planeta para todos, las problematicas ambientales,
algunos proponen algunos consejos y soluciones. Por otro lado; siguiendo las caracteristicas fisicas
de mi proyecto, los libros que se encuentra en el mercado con encuadernaciéon Wire-O oculto y de
tamano carta, son aquéllos que concentran actividades practicas: libros de dibujo marcados (tal
es el caso de las mandalas o de personajes de caricaturas), sopa de letras, tripas de gato, etcétera.
Estos libros tienen un costo muy bajo con relacién a los de literatura puesto que se trata de hojas
blancas e impresién a una tinta, excepto los forros, claro. Estos, en general, no exceden los 200 pesos
mexicanos.

Finalmente, me gustaria mencionar algunas obras y proyectos que se han desarrollado dentro
de las aulas escolares. Menciono, a manera de ejemplo, tres escuelas en las que he tenido la
oportunidad de trabajar y en donde gracias a la flexibilidad de éstas he podido realizar diversas
obras escritas e ilustradas por nifos y nifias: Centro Educativo Nobel, Colegio Excelencia Bicultural y
Ocachicualli, las tres escuelas se encuentran dentro de Cuernavaca, Morelos. En el primer casoy con
alumnas/os de 3. ° grado, realizamos un libro de adivinanzas, una antologia de cuentos, un cuento
[lamado “Maria, la extraiia del hogar” y, finalmente, un cuento de terror llamado “Tianaro”. En el
caso del Colegio Excelencia Bicultural, realicé junto con alumnas/os de 5.°y 6. ° grado, una antologia
de fabulas bilingiie y la primera version de Planeta para todos; que llevé como nombre Planeta para
todos. Reflexiones desde la infancia. En este colegio, la maestra de Inglés Maricela Garcia cred junto con
sus alumnos/as una antologia de cuentos en inglés [lamada “Fables for Kids”. Por tltimo y gracias
al apoyo del colegio y de las mamas y papas de los participantes, inauguramos una exposicion
de pinturas en acuarela en el Papalote Museo del Nifo. En el caso de Ocachicualli, la produccién
infantil es mucho mas fértil y organizada. Esta bonita escuela tiene una esencia freinetiana muy
notoria: asambleas, conferencias y, algo excepcional, una revista escolar. En ella se retinen, por un
lado, escritos (cuentos, poemas, etcétera) que los/as profesores/as consideran publicables y, por
otro, dibujos y pinturas resultantes de un taller direccionado de arte. Lorena Herrera, profesora
de la escuela, se da a la tarea de transcribir los textos y digitalizar los dibujos que dan forma a la
revista que lleva de nombre Techihuani. Hacedor de universos. Esta es un bonito ejemplo de todos los
potenciales que pueden obtenerse a partir de la intervencién directa de la infancia en la produccion

editorial.
COSTOS

En este apartado explico y desgloso los costos fijos (CF), o costos de estructuray los costos variables

(CV), directos o asignables para la publicacién del libro. Para comenzar, se debe tener claro que la
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materializacién de planeta para todos dependié de la elaboracién de talleres. Y aunque estos pueden
serambulantes, igual se requiere de un espacio de trabajo equipado. De aqui que lo primero que tomo
en cuenta sean los costos de estructura (CE). Segliin Maradei, éstos son los relativos a “alquileres,

sueldos de personal estable, servicios como luz, agua, seguros, y cuotas sociales, [..]” (Maradei 24).

Costos de Estructura / Administracién (durante 7 meses)
Meses Costo Unitario Subtitulos
Administracién y contabilidad 8 $8,000.00 $6,400.00
Costos fijos | Tallerista 7 $4,000.00 $28,000.00
Renta de espacio (agua, luz, internet) 8 $2,000.00 $16.000.00
Total | $50,400.00

En la tabla anterior, podemos notar que la contabilizacién se realiza en funcién de los meses de
los talleres, sin embargo, para la administracién y la renta contabilicé ocho meses. Un mes mas de
lo que requiere el tiempo de los talleres. Esto con la finalidad de tener mas tiempo para resolver
cuestiones de administracion y de derechos de autor.

En el caso de la preproduccién, tomo en cuenta los siguientes elementos:

Preproduccion
Cantidad Costo Unitario Subtotal
Concepto/Metodologia PU $5,000.00 $5,000.00
Materiales PU $850.00 $850.00
Derechos de Autor 26 $500.00 $13,000.00
Registro PU $280.00 $280.00
ISBN PU $413.00 $413.00
Costos fijos | Textos: introducciény epilogo PU $0.00 $0.00
Correccidon1° pruebas 12 $30.00 $360.00
Correccidn 2.° pruebas 12 $20.00 $240.00
Correccién de finas 12 $15.00 $180.00
Revision del contenido de los originales PU $300.00 $400.00
Digitalizacion de originales 47 $5.00 $235.00
Total | $20,958.00

Aclaro algunos de los puntos: el concepto y la metodologia hacen referencia a las planeaciones por
dia de los talleres, asi como a la metodologia para su respectiva ejecucién. Dentro de los materiales
s6lo incluyo hojas blancasy de colores tamano carta, lapices, colores, gomas, sacapuntas, plumones

y acuarelas. Ahora bien, como ya se ha mencionado en otros apartados, los manuscritos no tienen
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un proceso de revision al estilo editorial; sin embargo, las preliminares, la introducciény el epilogo si
lotienen, de ahi que se contabilice dicho proceso. La revision de contenidos se hizo sélo una vez, ésta
consistié en la verificacion de la informacién utilizada por los participantes. El pago de los derechos
de autor es tinico y lo contabilicé con relacién a los 26 autores/as.

Para el disefo y la formacién, tomé en cuenta la edicién y el retoque de los manuscritos. En
esta parte s6lo se debe verificar que el manuscrito no tenga ninguna mancha involuntaria y, de ser
necesario, aplicar un poco de contraste y saturacién para poder apreciar mas la quirografia. Por otro

lado, contemplé el disefio de elementos decorativos, el disefio de forros, |a tipografiay la formacién

delaobra.
Disefo y formacion

Costos fijos Cantidad Costo Unitario Subtotal
Ediciény retoque de manuscritos 47 $100.00 $4,700.00
Disefio de elementos decorativos PU $500.00 $500.00
Disefio de forros 2 propuestas $2,000 $2,000.00

“ Formacion 72 $25.00 $1,800.00
Tipografia uso libre $0 o

Total | $9,000.00

Para la produccién, consideré los costos del papel e impresion para interiores y forros y la
encuadernacién paralos1000ejemplares, de otra manera, no hubieralogrado el puntode equilibrio.
A menor nimero de impresiones, mayor es el costo. Calcular los costos sobre 1000 ejemplares

resulta mas provechoso que hacerlo con un menor ndmero de libros:

Produccidén

Pliegos Precio lista/1000 Precio unitario | Subtotal

Papel de interiores 6300 $3,735.00 $3.74 $23,530.50

cv
Total | $23,530.50

Impresion de interiores Placas cu Subtotal/1000
cv 4x4 =8 placas por pliego 48 $450 $21,600

8x6 (p)=48 placas

Impresién de forros Total | $21,600.00

Impresion de forros Placas cu Subtotal/1000
cv 4%4 4 $480 $17,280.00

8 placas por pliego

8x4.5 (p)=36 Total | $17,280.00

31



Produccidén

Cantidad CcuU Subtotal

1000 $13.00 $13,000.00

cv Papel forros
Total | $13,000.00

Total produccion | $75,410.50

Estos costos me permitieron fijar el Precio de Venta al Piblico (PVP), el cual se estima segtin el Costo
Unitario (que se calcula a partir del Costo de Produccién Total) vinculado al factor multiplicador
mas conveniente segln el estudio de mercado. Cabe destacar que, para ello, fue necesario tomaren
cuenta tres aspectos anteriormente descritos en el apartado 3.3 del presente capitulo: el promedio
del precio entre los libros escritos por ninos/as, las obras relacionados al tema de mi proyecto y,
finalmente, los precios de libros con caracteristicas fisicas similares al mio. Asi pues, el CPT es de
$181,118.50; lo que da un CU de $182 pesos. Con base en el estudio de mercado, se establecié un
factor multiplicador de dos. Esto con la finalidad de no elevar el costo por arriba de la media. En
la siguiente tabla desglosé los costos generales, el CPT, el CU y el PVP, quedando este tltimo en
$363 pesos. La media del mercado es de $340 pesos. Como podemos observar, Planeta para todos se

encuentra dentro de los margenes adecuados del estudio de mercado.

Costos generales

CE/Administracion $50,400.00
Preproduccién $20,958.00
Disefio y formacion $9,000.00
Produccién $75,410.50
CPT
Costo de produccién total $155,768.50
Porcentaje de riesgo 10%
4$15,576.85
CTP +PR $171,345.35
CuU
Costo Unitario |$171.65
PVP

Precio de Venta al Piblico

Factor multiplicador x2 |$343.30

Con el costo del PVP con factor multiplicador de dos, las ganancias (en el supuesto de la venta de

los 1000 ejemplares) se duplican en funcién del CPT. Claro esta que esto no siempre es asi puesto
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que hay un margen de pérdida relacionada a las obras regaladas para los/as autores/as. En mi caso
(y como se verd en el siguiente apartado), no hay divisién de porcentajes entre editores, libreros y
distribuidores. Los costos de produccién, distribuciény promocién se generan, en gran parte, gracias
a la autogestion que se realiza a partir de los talleres ofertados. Ahora bien, para sacar el punto de
equilibrio me basé en el método unitario descrito por Maradei, segin este autor, “en esta modalidad
se asignan todos los costos a los titulos que lo generan, sin hacer distincién entre directos y de
estructura” (Maradei 45). De tal caso y segin el mismo ejemplo utilizado por el autor, si se busca
imprimir 1000y el CTP es de $400,000.00, cada libro debera venderse en 400 pesos (Maradei 46).
Como vimos anteriormente, para alcanzar el punto de equilibrio en mi produccién seria necesario
vender los libros en $171.65 pesos, sin embargo, con el factor multiplicador de dos no sélo se alcanza
el punto de equilibrio, sino que las ganancias son considerablemente mas altas (incluso estimando

la pérdida del 10% sobre el tiraje).

CPT $155,768.50
Venta de 1000 (FM 2) $343,300.00
Ganancia $187,531.50

FINANCIAMIENTO

Planeta para todos es una obra que resulta, como se ha mencionado reiterativamente, de los talleres
direccionados. Estos tienen un costo mensual por cada participante, dicho costo no sélo contempla
los CE, sino también absorbe gran parte de la preproducciény producciéon de la obra. En la siguiente
tabla segrego los costos de los talleres segiin el nimero de participantes y los meses de trabajo.

Como podemos observar, el cobro de los talleres es vital si se busca la impresién en gran escala de

las obras.
Talleres
Costo mensual Nﬁmgro o Meses de trabajo | Total por1mes Total por los 7 meses
participantes
15 7 $10,500.00 $73,500.00
20 7 $14,000.00 $98,000.00
$700.00 25 7 $17,500.00 $122,500.00
30 7 $21,000.00 $147,000.00
27 7 $18,900.00 $132,300.00
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Por otro lado, el financiamiento de la obra también podria llevarse a cabo mediante la aplicacion
a la convocatoria que se desprende del programa de Apoyo a Proyectos para Nifios y Jévenes de la
Secretarfa de Cultura a través del Fondo Nacional Para la Culturay las Artes. Este tiene como objetivo
estimulary promover proyectos que involucren el trabajo con nifios y nifias. En este sentido, Planeta
para todos es un libro que, por un lado, se form¢ a través de la participacion directa con este sector
de la poblacién y, por el otro lado, se trata de un libro que promueve la escritura y lectura desde
temprana edad. Este Gltimo aspecto también es objetivo del programa.

El apoyo tiene dos modalidades financieras: a) fomento de hasta $250,000.00 en efectivo o
en especie a proyectos que no cuenten con otra base financiera y b) con una coinversiéon de hasta
$1,500,000.00 en efectivo o en especie a proyectos que cuenten con otro tipo de financiamiento.
Considero que el libro entraria a la categoria de Proyectos Artisticos con la finalidad de buscar el
financiamiento para la publicacién de la obra. Ahora bien, me gustaria afirmar que el proyecto
también podria entrar en la categoria de Proyectos Comunitarios. Los requerimientos son,

basicamente, todo lo que se ha descrito a lo largo de |a presente investigacion.
DISTRIBUCION Y PROMOCION

Los principales canales de distribucion de la obra son las escuelas tanto ptblicas como privadas. Esto
con el fin de promocionar, por un lado, la obra, y por el otro, los talleres. Asi pues, se busca gestar
un recorrido dentro de las zonas escolares céntricas de Cuernavaca; sin embargo, también se busca
alcanzar los municipios circundantes de la capital de Morelos. Cabe destacar que las instituciones
que meinteresansonaquellas encargadasdelaseccionde primariasin dejarde lado lassecundarias.
Las librerias no representan mi foco central, esto porque me interesa distribuir la obra
directamente con la poblacién meta. Muchas escuelas primarias cuentan con su propia feria de
libros, espacios perfectos no sélo para la venta de la obra, sino también para ofertar talleres que
permitan conocer de primera mano la experiencia. Ahora bien, aunque las librerias no son centro
de atencioén, si lo son las ferias de libros tales como la Feria Nacional del Libro Infantil y Juvenil, la
Feria Internacional del Libro del Palacio de Mineria, Feria Internacional del Libro de Guadalajarayy,
por supuesto, la Feria Nacional del Libro Infantil y Juvenil de Morelos. Al igual que en el caso de las
escuelas, en estos espacio busco no sélo la puesta en venta de la obra, sino la oferta de los talleres.
En temas de promocion, las redes sociales son el instrumentos principal para promocionar la
obra. Instagram, Facebook y YouTube son las que mas me interesan. Como es de suponerse, los
infantes (o por lo menos no todos/as) no cuentan con redes sociales, asi que la estrategia de redes

debe estardireccionado en funcién de los usos de éstas por los adultos. Asi pues, comparto una tabla
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con los horarios y actividades a realizar segtn la red social. Los horarios expuestos son, segtin varias

fuentes digitales, los mas apropiados para publicar ya que existen mas personas en linea.

Instagram

Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes Sabado Domingo

10:00a. m. 09:00 2. m. 08:00a. m. 12:00 p. m. 03:00 p. m. 11:00 p. m. 08:00a. m.

10:00 p. m. 11:00 p. m. 07:00 p. m. 07:00 p. m. 04:00 p. m.

Frases e imagenes del libro

Facebook

Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes Sabado Domingo

12:00 p. m. 12:00 p. m. 12:00 p. m. 12:00 p. m. 12:00 p. m. 09:00 a. m. 09:00a. m.

04:00 p. m. 04:00 p. m. 04:00 p. m. 07:00 p. m. 04:00 p. m. 11:00 a. m. 11:00a. m.

Talleres y actividades relacionados

YouTube

Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes Sabado Domingo

12:00 p. m. 08:00a. m. 08:00a. m. 12:00 p. m. 09:00a. m. 09:00a. m.
01:00 p. m. 01:00 p. M. 01:00 p. M. 04:00 p. m. 11:00a. m. 11:00 2. m.

Talleresy presentacién de manuscritos
Las negritas hacen referencia a las horas mas recomendadas para realizar publicaciones.
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Derechos de autor

Los hombres no se hacen en silencio, sino en la palabra, en el trabajo, en la
accion, en la reflexion.

Paulo Freire, Pedagogia del oprimido.

El derecho, en términos generales, podria considerarse como una esfera de accion desde donde se
organiza, regula y garantiza una serie de derechos y obligaciones mediados a través de leyes o
normas juridicas jerarquizadas. La propiedad intelectual, rama del derecho publico, se relaciona
con la proteccion de las creaciones propiamente del intelecto; sean estas obras plasticas, visuales,
literarias, marcas o programas informaticos (Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual).
Estas se protegen mediante los derechos de autor, las patentes y las marcas. Para la presente
investigacion es menester conocer las cualidades de los derechos de autor, asi pues, este capitulo
tiene la intencion de desarrollar los puntos requeridos para desarrollar la parte juridica de mi
proyecto.

Los derechos de autor son un conjunto de normas juridicas y acuerdos que se establecen para
garantizar la proteccion, por parte del Estado, hacia los/as creadores/asen cualquierade lasvariantes
establecidas dentro de la Ley Federal del Derecho de Autor (en el caso especificamente mexicano,
claro). En términos internacionales, encontramos en el punto 2 del articulo 27° de la Declaracién
Universal de Derechos Humanos de 1948, que “Toda persona tiene derecho a la protecciéon de los
intereses morales y materiales que le correspondan por razén de las producciones cientificas,
literarias o artisticas de que sea autora” (Asamblea General de las Naciones Unidas). Asi pues,
cualquier persona, independientemente de su edad, nacionalidad, condicién, etcétera, tiene este
derecho (como puede intuirse, el derecho de autor se inscribe dentro de los derechos humanos).

Ahora bien, JesUs Parets nos recuerda que:

El hombre como centro de proteccidon en el derecho de autor es el Gnico capaz de crear,
pero esta labor es nicamente posible dentro del proceso de creacién intelectual; el cual se
caracteriza por ser parte de un determinado espacio de tiempo, acto material y reflejo de la
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personalidad del creador. En este sentido cuando se esta creando una obra se coloca dentro del
referido proceso, mismo que va a permitir en un momento dado el nacimiento de la obra, de
forma tal que dicho calificativo juridico, sea atribuible cuando la creacién haya concluidoy en
consecuencia, el autor pueda ya ejercer sus facultades de disposicién de ésta tanto en el orden
moral como en el orden patrimonial. (Parets 25)

Existe, pues, una relaciéon indisoluble entre el/la autor/a y la idea que desemboca en la creacion
tangible. Esto claro porque antes de que se cree la obra, existe un proceso de ideacién que conduce
hacia el nacimiento de la obra (26). Una vez que ésta salga a la luz, comenzara su vida juridica con

vinculos de diversas naturalezas:

[..] como es el ejercicio de los derechos morales, el ejercicio de los derechos patrimoniales, los
actos de transmisidn patrimonial propios de estos ultimos, los actos de licenciamiento en sus
modalidades exclusivas o no exclusivas (27).

Ahora bien, dentro de estos derechos de autor podemos encontrar dos términos importantisimos:

el derecho moraly el derecho patrimonial. El primero hace referencia a

[..] un derecho de caracter personal que esta unido al autor y que como derecho sobrevive
incluso a la muerte del creador, no transfiriéndose tales derechos a los herederos, sino que
estos vienen obligados a la defensa de los aspectos de paternidad e integridad sobre la obra

(57).

Mientras que el derecho patrimonial no es de caracter personal y éstos “[...] representan el conjunto
de facultades de caracter econémico que tiene el autor o titular en su caso, para disponer sobre la
explotacién de la obra en cualquiera de las manifestaciones previstas por |a Ley Federal del Derecho
de Autor” (100). Asi pues, los derechos morales estan vinculados al autor y a su creacién de manera
absoluta y, los patrimoniales son aquéllos que se derivan de la explotacién de la obra, ya sea por
parte del autor o por los titulares de dicho derecho patrimonial. Finalmente, también me gustaria
mencionar las particularidades de otro de los derechos que me competen como editora de Planeta

para todos: los derechos conexos.

[..] el origen o nacimiento de los derechos conexos lo constituyen aquellos actos, convenios
y contratos a través de los cuales se transmiten los derechos patrimoniales que posibilitan la
explotacién comercial de las obras por personas distintas a sus creadores; acto juridico que
para que surta efecto contra terceros, debera ser inscrito ante el Registro Plblico del Derecho
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de Autor del Instituto Nacional del Derecho de Autor. De conformidad con lo dispuesto en la
ley autoral. (Parets 142)

Como pudimos observar, es necesario conocer estos tres tipos de derecho para saber qué rumbo
juridico y normativo debemos realizar para la protecciéon, edicién, publicacion y reproduccién de
nuestro producto. Ademas del conocimiento de estos derechos, también es necesario categorizar
a nuestra obra, de tal caso que se comprenda qué parametros necesitamos para preservarla y
favorecerla. Asi pues, el Glosario de Derechos de Autor y Derechos Conexos de la Organizaciéon Mundial
de la Propiedad Intelectual establece la siguiente definicién sobre las obras derivadas, clasificacion

que caracteriza a mi producto:

Es una *obra basada en otra ya existente; su *originalidad radica bien sea en la realizacién de
una *adaptacién de la *obra preexistente, o bien en los elementos creativos de su *traduccién
aunidioma distinto. La obra derivada esta protegida, sin perjuicio del *derecho de autor sobre
la obra prexistente. (OMPI 71)

En el mismo glosario, podemos encontrar el término Obra preexistente, el cual hace referencia a
“[...] una creacién ya existente que se utiliza para realizar una obra derivada [...]” (OMPI196). Podria
decirse, pues, que la obra preexistente es una obra original (esto claro en contraposicién a las obras
derivadas). En el caso de Planeta para todos, se trata de una obra derivada puesto que es la compilacién
de los manuscritos elaborados desde el 2018 junto con nuevos manuscritos y dibujos elaborados
durante el 2020-2021. La obra primigenia es Planeta para todos. Reflexiones desde la infancia, esta obra
no esta publicada, sinembargo, le disalida digital y la difundien redes sociales tales como Facebook
e Instagram.

Asi pues, Planeta para todos es una obra derivada susceptible de proteccion, de tal motivo que
podra, segln el articulo 11° de la Ley Federal del Derecho de Autor, garantizar que el “autor goce
de prerrogativas y privilegios exclusivos de caracter personal y patrimonial. Los primeros integran
el llamado derecho moral y los segundos, el patrimonial” (3), éstos tltimos transferibles mediante
decision consciente y es sélo valida si se acredita por escrito. Segln el articulo 13°, Planeta para todos
entraria en la decimocuarta rama que hace referencia a las constituidas por las colecciones de
obras tales como las antologias. Reconozco a mi producto como tal, puesto que las antologias se
caracterizan por la seleccién de obras basada en ciertos canones y estructuras en comun. Es decir,
en mi caso, se trata de un florilegio de textos que tienen un tema en comun, asi como también

la cualidad de estar escritos e ilustrados por nifos y nifias menores de edad. Las antologias se

38



presentan y reconocen desde la composicion de su estructura. Y, asimismo, éstas responden a un
contexto especifico puesto que estan pensadas para reflejar las tendencias del momento.

En cuanto los derechos de autor, lo primero a resaltar es que la obra esta escrita por menores
de edad, esto significa que no asumen el control legal sobre ellos/as mismos, ni de sus acciones
o decisiones, las responsabilidades juridicas recaen sobre los/as tutores/as. Por esta razon, es
necesario elaborar una carta de cesién de derechos dirigida hacia la madre, el padre o el/la tutor/r
del/a menor de edad, quienes en tanto sean mayores de edad, gozan de capacidades juridicas. La
cesion del derecho de autor hace referencia a “[...] la transferencia de un *derecho de autor, o parte
de él, como una especie de propiedad” (OMPI14). Atendiendo a |la Ley Federal del Derecho de Autory
a las particularidades de la obra que presento, cité los siguientes articulos para respaldary clasificar
la obra, asi como para garantizar la autorizacién de la participaciéon de los menores (por parte de los
tutores) y la cesion de derechos que me permitan editar, producir, reproducir, publicar, etcétera, la
obradelasylos menores: el articulo 3°,el cual hace referencia a la proteccién de las obras de creacion
original “susceptibles de ser divulgadas o reproducidas en cualquier forma o medio (1), el articulo
5°, que nos recuerda que la obra queda protegida desde el momento en que se fija en un soporte
material, “independientemente del mérito, destino o modo de expresién.” (2), el articulo 16° en
donde se especifica bajo qué actos “la obra podra hacerse del conocimiento publico” (5), el articulo
24°% en él podemos respaldar la autorizacion por parte del autor o la autora para la explotacion
de la obra; el articulo 25°% que tiene la virtud de reconocer al titular del derecho patrimonial, al
adquiriente en cualquier titulo; el articulo 27°, el cual clasifica lo que puede o no autorizar el titular
del derecho patrimonial; el articulo 30°, que establece que el titular del derecho patrimonial puede
“transferir sus derechos patrimoniales u otorgar licencias de uso exclusivas o no exclusivas” (8); el
articulo 31° el cual nos habla sobre la irrenunciabilidad sobre los ingresos que se desprendan de la
explotacion de la obra, el articulo 35° que trata sobre la licencia exclusiva y la posible autorizacion,
salvo de pacto, de otorgar autorizacion a terceros y, finalmente, el articulo 123°, el cual establece el
concepto de libro.

Evocando a estos articulos, redacté una carta para garantizar de forma exclusiva la edicién,
publicacién y reproduccién de cada uno de los manuscritos de los/as participantes. A continuacion,
citotextualmentelosarticulos utilizados, esto con el finde observarsus matices, asimismo, comparto

un ejemplo de la carta de cesion de derechos.

Articulo Ley

3°
Pagina1 Las obras protegidas por esta Ley son aquellas de creacion original susceptibles de ser divulgadas o

reproducidas en cualquier forma o medio (1).
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Articulo

Ley

5
Pagina 2

La proteccidn que otorga esta Ley se concede a las obras desde el momento en que hayan sido fijadas en
un soporte material, independientemente del mérito, destino o modo de expresion. El reconocimiento de
los derechos de autory de los derechos conexos no requiere registro ni documento de ninguna especie ni
quedara subordinado al cumplimiento de formalidad alguna. (2)

La obra podra hacerse del conocimiento ptblico mediante los actos que se describen a continuacién:

En donde se especifica bajo qué actos “la obra podra hacerse del conocimiento piblico” (5)

Divulgacién: El acto de hacer accesible una obra literaria y artistica por cualquier medio al pablico, por
primera vez, con lo cual deja de ser inédita;

Publicacion: La reproduccion de la obra en forma tangible y su puesta a disposicion del pablico mediante
ejemplares, o sualmacenamiento permanente o provisional por medios electronicos, que permitan al
publico leerla o conocerla visual, tactil o auditivamente;

Comunicacion pblica: Acto mediante el cual la obra se pone al alcance general, por cualquier
procedimiento que la difunday que no consista en la distribucién de ejemplares, por medios alambricos
oinaldmbricos, comprendida la puesta a disposicion de las obras, de tal forma que los miembros del
publico puedan acceder a estas obras desde el lugary en el momento que cada uno de ellos elija; Fraccion
reformada DOF 01-07-2020

Ejecucion o representacion plblica: Presentacion de una obra, por cualquier medio, a oyentes o
espectadores sin restringirla a un grupo privado o circulo familiar. No se considera piblica la ejecucion

o representacion que se hace de la obra dentro del circulo de una escuela o una institucién de asistencia
publica o privada, siempre y cuando no se realice con fines de lucro; V. Distribucién al pablico: Puesta

a disposicion del pablico del original o copia de la obra mediante venta, arrendamientoy, en general,
cualquier otra forma, y

Reproduccién: La realizacién de uno o varios ejemplares de una obra, de un fonograma o de un videograma,
en cualquier forma tangible, incluyendo cualquier almacenamiento permanente o temporal por medios
electrénicos, aunque se trate de la realizacion bidimensional de una obra tridimensional o viceversa (5)

24°
Pagina 6

En virtud del derecho patrimonial, corresponde al autor el derecho de explotar de manera exclusiva sus
obras, o de autorizar a otros su explotacién, en cualquier forma, dentro de los limites que establece la
presente Ley y sin menoscabo de la titularidad de los derechos morales a que se refiere el articulo 21 de la
misma. (6)

En él podemos respaldar la autorizacion por parte del autor para la explotacién de la obra.

25°
Paginaé

Es titular del derecho patrimonial el autor, heredero o el adquirente por cualquier titulo.
El cual tiene la virtud de reconocer al titular del derecho patrimonial al adquiriente en cualquier titulo,

0
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Los titulares de los derechos patrimoniales podran autorizar o prohibir:

La reproduccién, publicacion, edicion o fijacion material de una obra en copias o ejemplares, efectuada por
cualquier medio ya sea impreso, fonografico, grafico, plastico, audiovisual, electrénico, fotografico u otro
similar. Fraccién reformada DOF 23-07-2003

La comunicacién piblica de su obra a través de cualquiera de las siguientes maneras: a) La representacion,
recitacion y ejecucion piblica en el caso de las obras literarias y artisticas; b) La exhibicién piblica por
cualquier medio o procedimiento, en el caso de obras literarias y artisticas; Inciso reformado DOF 01-07-
2020 ¢) El acceso plblico por medio de la telecomunicacién, incluida la banda ancha e Internet, y Inciso
reformado DOF 01-07-2020 d) La puesta a disposicién del piblico de sus obras, de tal forma que los
miembros del pablico puedan acceder a estas obras desde el lugary en el momento que cada uno de ellos
elija. Inciso adicionado DOF 01-07-2020 |

La transmision publica o radiodifusién de sus obras, en cualquier modalidad, incluyendo la transmisién o
retransmision de las obras por: a) Cable; b) Fibra dptica; ¢) Microondas; d) Via satélite, o e) Cualquier otro
medio conocido o por conocerse. Inciso reformado DOF 23-07-2003

La distribucién de la obra, incluyendo la venta u otras formas de transmisién de la propiedad de los
soportes materiales que la contengan, asi como cualquier forma de transmision de uso o explotacién.
Cuando la distribucion se lleve a cabo mediante venta, este derecho de oposicién se entendera agotado
efectuada la primera venta, salvo en el caso expresamente contemplado en el articulo 104 de esta Ley;

La importacién al territorio nacional de copias de la obra hechas sin su autorizacion;

La divulgacion de obras derivadas, en cualquiera de sus modalidades, tales como la traduccién, adaptacién,
parafrasis, arreglos y transformaciones, y

Cualquier utilizacién puablica de la obra salvo en los casos expresamente establecidos en esta Ley. Lo
anterior, sin perjuicio de la obligacién de los concesionarios de radiodifusién de permitir la retransmision
de susefal y de la obligacion de los concesionarios de television restringida de retransmitirla en los
términos establecidos en la Ley Federal de Telecomunicaciones y Radiodifusiény sin menoscabo de los
derechos de autory conexos que correspondan. Parrafo adicionado DOF 14-07-2014. (7-8)
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Articulo Ley

El titular de los derechos patrimoniales puede, libremente, conforme a lo establecido por esta Ley,
transferir sus derechos patrimoniales u otorgar licencias de uso exclusivas o no exclusivas. Toda transmision
de derechos patrimoniales de autor serd onerosa y temporal. En ausencia de acuerdo sobre el monto de la

30° remuneracion o del procedimiento para fijarla, asi como sobre los términos para su pago, la determinaran
Pagina8 los tribunales competentes. Los actos, convenios y contratos por los cuales se transmitan derechos
patrimoniales y las licencias de uso deberan celebrarse, invariablemente, por escrito, de lo contrario seran
nulos de pleno derecho.

31° Toda transmisién de derechos patrimoniales debera prever en favor del autor o del titular del derecho
Pagi patrimonial, en su caso, una participacién proporcional en los ingresos de la explotacion de que se trate, o
agina .2 . . . .
ginag una remuneracién fijay determinada. Este derecho es irrenunciable.
35° La licencia en exclusiva debera otorgarse expresamente con tal caractery atribuira al licenciatario, salvo
Pagina9 pacto en contrario, la facultad de explotar la obra con exclusion de cualquier otra personay la de otorgar

autorizaciones no exclusivas a terceros

El libro es toda publicacién unitaria, no periddica, de caracter literario, artistico, cientifico, técnico,

o educativo, informativo o recreativo, impresa en cualquier soporte, cuya edicién se haga en su totalidad
de unasola vez en un volumen o a intervalos en varios volimenes o fasciculos. Comprendera también
los materiales complementarios en cualquier tipo de soporte, incluido el electrénico, que conformen,
conjuntamente con el libro, un todo unitario que no pueda comercializarse separadamente.
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Ejemplo de carta de cesion de derechos:
Cuernavaca, Morelos a 11 de octubre de 2021

TERE BIANCA BRAVO PINEDA
PRESENTE

Por medio de la presente; con fundamento en lo dispuesto por los articulos 3°, 5°, 16°,
24°,25°,27°, 30°, 31°, 35°, 123° y 125° de la Ley Federal del Derecho de Autor,
el/la que suscribe Roberta Pineda Ochoa con Clave Unica de Registro de Poblacién
ROPO780817MDFRNRO00, con direccion en Tabachin #658, Bellavista, Cuernavaca,
Morelos, C.P 62140, autorizo a Carolina de la Rosa Prieto, con Clave Unica de
Registro de Poblacion ROPC881227AYHDDROS, con domicilio en calle Maravillas
#24 colonia Villa de San Anton, para que de forma exclusiva reproduzca, publique, edite,
fije, comunique y transmita publicamente en cualquier formato o medio el manuscrito y/o
dibujo que realizé mi hija/o Roberto Cardenas Pineda con Clave Unica de Registro de
Poblacion ROCO090909HDFJRFA9 en coordinacidon con Carolina de la Rosa Prieto.
Dicho manuscrito y/o dibujo, fueron realizados de manera conjunta para el proyecto
que la antes citada present6 y en el cual se encuentra desarrollando para la Maestria
en Produccion Editorial de la Universidad Auténoma de Morelos (2020-2022). El
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manuscrito formaré parte del libro que lleva de nombre Planeta para todos, dicho libro

comenzo a realizarse en el afio de 2018.

También autorizo su distribucion al publico en el nimero de ejemplares que se requieran y
sucomunicacion publica, en cada una de sus modalidades, incluida su puesta a disposicion
del publico a través de medios electronicos, Opticos o de cualquier otra tecnologia para
fines exclusivamente cientificos, culturales y de difusion. Esta autorizacion sera por
cinco afios a partir de la fecha de firma de la presente licencia de uso exclusivo, en el
entendido de que los derechos morales sobre la titularidad del articulo de mérito quedan
a salvo del autor o de la autora. Esta autorizacion, sera renovada automaticamente por el
mismo periodo, en el entendido de que, si alguna de las partes decide darla por terminada,
deberd notificar a la otra dicha decision, lo cual se hara a través de comunicado por
escrito con una anticipacion de cuando menos treinta dias antes a la fecha en que proceda
la renovacion automatica. En virtud de lo anterior, manifiesto expresamente que no me

reservo ningun derecho en contra de Carolina de la Rosa Prieto.

Finalmente, en caso de que se consigan los fondos para la publicacion del libro o que
¢éste se imprima por encargo, se buscara realizar los acuerdos competentes y justos para

el pago de cada autor y autora

Roberta Pineda Ochoa
Madre de Roberto Cardenas Pineda

Esta carta debe ir firmada en la parte inferior por parte de la madre, padre o tutor/a, asi como anexar
una copia de la identificacién oficial. Finalmente, también se debera adjuntar el acta de nacimiento
del/a menor de edad para cotejar que efectivamente se trate de la mama o el papa. En el caso de
surgiralgin/a tutor/a, debera comprobarse que efectivamente tiene las posibilidades juridicas para

autorizar la cesioén de derechos.
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Diseno

La produccién plastica de un nifno es, en esencia un retrato de él mismo.
Es un lenguaje, una experiencia sublimatoria, y al ser recibido por los
demas como tal, sin evaluaciones ni ensefianzas ni correcciones, se vuelve
también un enlace con el otro, un espejo que refleja partencia al mundo de
la creacién, y ciertamente, pertenecer a éste, es hacerse uno con el cosmos
y comunicar a los demas en forma de escultura, de imagen, de cuento, de
poesia, de mascara o de personaje, lo que hemos descubierto en nuestra
posibilidad de transformacién.

Patricia Salazar Villava, El canto del elefante. Educar
para la vida (para maestros y papas)

Elarteesun don que reparael almade los fracasosy sinsabores. Nos alienta
a cumplir la utopia a la que fuimos destinados. El arte de cada tiempo
trasunta unavision del mundo, la visién del mundo que tienen los hombres
de esa épocay en particular el concepto de la realidad.

Ernesto Sabato La resistencia. Una reflexion contra la
globalizacion, la clonacién, la masificacién.

Como hemos observado, la particularidad mas relevante de Planeta para todos recae sobre la
participacion directa y activa de la infancia en el mundo de las letras y la ilustracién. Asi pues, el
disefo del libro tiene como objetivo resaltar los trazos de la nifiez. De tal manera que las hojas
preliminares, asi como la introduccién y el epilogo, estaran compuestas bajo esquemas distintos al
de los manuscritos (mas adelante retomo este punto). La prioridad del producto es dar prioridad y
visibilidad al disefio de cada participante sinalterar ningin aspecto que pueda cambiar laintencion.

La variabilidad en los tipos de letras, sus trazos y la forma en cémo deciden acomodar el
contenido hacen de cada pieza una obra grafica, tnica e irrepetible en la vida. Cada fragmento tiene
su encanto: trazos calmos o desesperados, coloreados discretos o pasionales, rayones, alguna que

otra falta ortograficay, una de las cosas mas fascinantes: la quirografia del infante.
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Ahora bien, para lograr retratar al maximo las caracteristicas de los originales es necesario

escanearlos en alta resolucion de tal manera que los detalles no se pierdan.

En cuanto a la formay espacio que toman los dibujos: éstos fueron elaborados sobre hojas blancas
que posteriormente pegamos sobre hojas de colores. Como los tonos de éstas los seleccionamos
segln el material que teniamos a la mano, no fue posible unificar criterios. En muchos casos, incluso,
el color de la hoja opaca la ilustracién. Debido a esto y con el fin de resaltar los dibujos y unificar

criterios editoriales, éstos estan exhibidos sobre fondo blanco.

44



Finalmente, los forros seran lo suficientemente discretos para que, tanto guardas como los mismos
manuscritos, resalten mas. Ademas de esto, no gestioné el desarrollo de un diseno de forros
hecho por algln participante. Seria importante tener esto en mente para futuros proyectos. Dicho
lo anterior, el presente capitulo esta pensado para describir las especificaciones del disefio que

acompanaa la obra.
SOPORTE Y FORMATO

El soporte es impreso y tiene un formato de 22 x 28 cm. El tamano final de la obra extendida es de
44 x 28 cm. La idea es que las dimensiones de la obra sean casi idénticas que la de los originales
(recordando que éstos estan trazados sobre hojas tamafo carta). La encuadernacion se llama Wire-O
oculto. Este es un tipo de encuadernacién con espiral, sélo que, para conservar la propiedad rigida
dellomo, el espiral se “oculta” con los forros. La idea de utilizar esta encuadernacion surge a partir de
la necesidad de que la obra se lea de manera practicay cémoda, sobre todo por el tamano. El libro
podra doblarse completamente sin maltratarse, ademas de conservar el lomo rigido. El papel de
interiores es bond blanco de 120 gramos, esto debido a que pretendo conservar las propiedades de
los originales al tiempo de dar mayor cuerpo al libro y evitar que la tinta se traspase. Para el caso de
los forros elegi cartulina sulfatada de 120 gramos, ésta dara mayor rigidez al libro sin parecer una

pasta dura. Como el libro esta lleno de color, la impresién es en cuatricromia.

Generalidades

Tamafo final 22 x 28 centimetros

Tamafo extendido 44 x 28 centimetros

Encuadernacion

Wire- O oculto

Papel interiores

Bond blanco120 gr.

Papel forros

Cartulina sulfata12o gr.

Impresion

Cuatricromia
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MARGENY CAJA DE TEXTO

a) Manuscritos

Los margenes y la caja de texto de los originales no son iguales entre si. La mayoria utilizaron el
margen sugerido de 2 cm en cada lago, sin embargo, hay cuatro manuscritos que no tienen esta
caracteristica.?® En este sentido hay, al menos, dos motivos basicos por las cuales los trabajos son
distintos entre si: el primero es que cada infante tiene su propio estilo de trazoy letra (el interletrado
y el interlineado varia segtn el/la autor/a, ademas de la evidente variedad en la quirografia). El
segundo motivo radica en el acomodo de los textos y los dibujos. Aunque la mayoria colocé el texto
de manera corrida y respetando la forma que da el margen, hubo otros que colocaron imagenes
en medio o a un lado del texto. Incluso hay manuscritos que no tienen ningtn dibujo. Pese a estas
diferencias, existe cierta constante en la forma en la que eligieron “encerrar” sus dibujos, es decir,
muchos/as optaron por trazar el espacio de forma circular; mientras que otros/as se quedaron con
formas cuadradas o rectangulares.

“Ejemplos de los textos que no incorporaron el margen de dos centimetros. En estos casos s6lo ajusté el texto para poder dejar los dos
centimetros requeridos para la encuadernacion.

20. Esto representa un problema. Como nota para proximos proyectos resultaria mucho mas util y practico unificar este criterio.

46



a) Preliminares

Finalmente, para el caso de las hojas preliminares, la introduccién y el epilogo, pensaba partir del
método sustractivo descrito en el Manual de diseiio editorial de Jorge de Buen ya que éste “comienza
definiendo el tamafio de la pagina, luego se prescribe un juego de margenes, enseguida se busca
un tamano de letra y una interlinea que den cabidad al texto, de la mejor manera posible, dentro
de la caja tipografica resultante. (De Buen 275). Sin embargo, los margenes quedan muy diferentes
a los de los manuscritos. Asi que, siguiendo cierta unidad editorial, los margenes de estas paginas
también son de 2 centimetros, tal cual los originales. La presentacién de estas preliminares es
simple, esto para resaltary dar prioridad a los originales. Con lo anterior dicho, se puede intuir que

la carga mas importante del disefio recae sobre los manuscritos.
IMAGINERIA

La intervencion directa e irrepetible del infante sobre la construccién y el desarrollo tanto de los
textos como del disefio de la pagina hacen del resultado una obra grafica. Y, como tal, deben
procesarse con la maxima fidelidad posible. Los dibujos que visten la obra estan caracterizados por
trazos discontinuos e impulsivos y estan plagados de colores llamativos. En algunos casos, también
las marcas de los soportes acompafan a las hojas. La mayoria de las piezas son hechas con lapices de

colores. Algunos otros dibujos fueron coloreados con gises y plumones.
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Paralelamente a la construccién de los textos, algunos/as de los/as autores/as decidieron realizar
dibujos sobre animales en peligro de extincién. Estos estan hechos sobre pedazos de hojas blancas
recicladas. También estan pintados con lapices de colores y gises. Las/los participantes recortaron
su dibujo siguiendo la silueta de sus trazos, posteriormente lo pegaron sobre el lado contrario de
la pagina con el texto, es decir, en las hojas de colores. En este punto resalto que, como la seleccién

de los colores de las hojas fue mas bien aleatoria, opté por presentar los dibujos sobre fondo
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blanco. A continuacién, comparto algunos de los manuscritos y, posteriormente, la evolucién en la

construccion de las paginas con ilustraciones.

TIPOGRAFIA

La mancha tipografica en los distintos soportes esta estructurada con atributos que no sélo
permiten su decodificacion, sino que también dan una pista estética, tematica y temporal de lo
que se esta leyendo. “Las letras son hijas de su tiempo. Sus formas responden al momento en que
fueron creadas, guardan en sus trazos la experiencia vital de su uso. Dicen mas de lo que contiene
el texto que albergan” (Gamonal 376). Tal como nos dice EnricJardi en su obra Veintidds consejos sobre
tipografia, “Todos los estilos de letra expresan algo [...] no existe un tipo de letra que podamos decir
que es neutro: un tipo neutro transmite neutralidad, lo cual ya es un mensaje en si mismo” (Jardi
10). Las letras estan cargadas con significados y asociaciones que dan al lector una pista sobre el
contenido del texto.

En este sentido, la eleccién de una tipografia no puede tomarse a la ligera puesto que se debe
contemplar tanto aspectos funcionales y estéticos como psicolégicos y culturales. Actualmente
existe una gigantesca oferta tipografica, de facil acceso y descarga. Hay tantas y tan variadas que es
facil perder el rumbo. Aunque debemos tener presente que, a pesar de la gran oferta, la belleza de
las letras no debe alejarnos de su funcionalidad, “[...] el tipo que por caprichos de diseno o exceso de
color toma la forma en nuestra mente de un dibujo, es un mal tipo” (Warde). Y aunque no crea en
esta aseveracion al cien por ciento, si considero que la funcionalidad debe tener mucho mas peso
que la estética porsisola.

En el caso de mi producto, la mayor parte del libro esta trazado con la quirografia de las/os ninas/
os. La bisqueda podria englobarse, en primer instancia, en aquellos tipos creados para el piblico
infantil (porsu facil lectura) y también en aquellas que, aunque no sean tan faciles de leer, simulen el
trazo hecho mano. Para el caso de las preliminares, introduccién y epilogo, busqué, por el contrario,
una tipografia con patines que contrastara con la quirografia. Asi pues, el presente capitulo esta
dedicado a conocer algunas de las opciones tipograficas disefiadas para el ptblico infantil, asi como
la justificacion de la tipografia seleccionada. Al final de capitulo comparto algunos ejemplos y
caracteristicas de la quirografia de los participantes.

Aunque se tenga registro de los libros sobre literatura infantil desde finales del siglo XVIT
(Alcubierre 28), no es hasta principios del siglo XX que se registra |la primera actividad impresa
sobre el tratamiento tipografico en los libros para nifnosy nifas (Kruk). Esto de mano de la Asociacién

Britanica para el Avance de la Ciencia (British Association for the Advancement of Science-BAAS), quienes
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hicieron recomendaciones sobre el manejo del aspecto fisico de las letras y su respectivo grosor,
asimismo sugirieron el color del papel. Esta asociacién no propuso como tal una tipografia, sino que
se encargd de proveer los consejos para su utilizacion. Con este primer destello, se sabe que en 1919
aparece la primera tipografia disenada expresamente para nifos y nifias: Century Schoolbook, la
cual se caracteriza por tener letras gordas y sin serifas; permitiendo mayor legibilidad.

Ahora bien, hasta este momento histérico las tipografias infantiles se crearon a partir de la
opinién de los maestros, maestras y otros profesionales. No es sino hasta los afios noventa del siglo
XX que se incorpora un nuevo agente de participaciény opinién: los nifos y nifias. Rosemary Sasson,
estudiosay profesional de la escrituraa mano, decidié llevara cabo un proyecto de tipografia basadas

en encuestas dirigida a los nifios y nifias. Con base en este andlisis, se crea Sasson Primary:

Sasson se escapa de las clasificaciones habituales. No tiene serifas en el sentido comi(n, en
cuanto a que su estructura se acerca mas a una uprightitalic (italica recta), por el dibujo de las
letras, sus ductus y porque la salida del trazo marca una media-unién con la letra siguiente.
Esta particularidad sirve no solo para darle un aspecto mas fluido y mas relacionado con la
escritura a mano sino también para definir mejor el espacio entre las letras y darle mas aire
(Kruk16).

Desde entonces podemos encontrar una gran variedad de tipografias pensadas desde mdaltiples
aristas. Dada esta gran oferta resulta dificil hablar de un estandar tipografico en la industria editorial

enfocada en la infancia:

Unfortunately, there is almost no consensus in the existing literatura regarding typefaces
that are best for beginner readers. To date, discussions about typefaces for children and the
legibility thereof remain inconclusive. Designers, educationalists and legibility searchers have
contrasting views about the (proper) use of children’s typefaces, and educationalists’ views are
often based on prejudices and onthe force of habit. Designers tend to follow the views of their
potential clients, and legibility researchers often lack a professional approach to layout in their
experiments.(Besseman 1)

A pesar de estas discrepancias, si podemos hablar sobre ciertos estandares utilizados en la industria
dellibro infantil; especialmente de aquellas caracteristicas que involucran cuestiones de legibilidad.
Por ejemplo, la gran parte de los libros infantiles tienen letras grandes, altas y redondas. Otros
elementos ademas de la forma de la letra que ayudan a la buena recepcién de la obra por parte del
infante son el tamano de la letra, el espacio entre las letras o entre las palabrasy el interlineado, esto

debido a la relacion que tienen con el proceso de la lectoescritura. En palabras de Maria Ferreira:
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Alguns dos fatores tipograficos importantes e a ter em conta quando se trabalha graficamente
0 texto para criancas e para diferentes faixas etarias abrangem o tamanho da letra, o
comprimento da linha, o espaco entre letras, o espago entre palavras, o desenho da letra, a
utilizacdo de carateres infantis e a classificacdo do tipo de letra (como u semserifas) (17).

En general, las letras para libros infantiles se disefian principalmente para su 6ptima legibilidad,
no obstante, en la actualidad podemos encontrar letras que no sélo cumplen con esto, sino que en
esencia buscan representar el trazo del nifio/a y se disefian pensando en darle mayor dinamismo a
la lectura.

Asipues, latipografia paraloslibrosinfantiles debe tomaren cuenta tres elementos indisolubles
entre si: lo estético, lo pedagégico y lo psicolégico. Debido a la naturaleza de Planeta para todos,
descarté las tipografias enfocadas para la adquisicion de la lectoescritura; sin embargo, me parece
pertinente conocery reconocer las tendencias de la tipografia en la LI].

De esta manera, propongo para la numeracién de las paginas la familia tipografica Schoolbell.
Es una letra legible y, ademas, tiene la cualidad de parecer estar escrita a mano y por un infante.
Finalmente, para la introduccién y el epilogo (textos que no estan escritos por nifos y ninas),
propongo la familia tipografica EB Garamond. Este aspecto es relevante puesto que pretendo hacer
contraste entre estos dos textos y los originales. Esta es una familia tipografica grande; tiene patines,
cuenta con versalitas, varias versiones de nimero y ligaduras sensatas y elegantes. La seleccién de
estos especimenes descansa en la idea de mantener contraste y dar formalidad a la introduccién y

al epilogo.
QUIROGRAFIA

La escritura a mano de los originales es uno de los elementos mas importantes a rescatar y resaltar.
Encontraremos de todo: letras condensadas o muy separadas, algunas geométricas y otras con
estructuras mas caligraficas; algunas incluso tienen una especie de remates. Se podria elaborar un
libro entero con la simple descripcion graficay estética de cada letra. Comparto algunos fragmentos

en donde podemos observar la variabilidad en los especimenes quirograficos de las/os nifas/os.
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PALETA DE COLORES

Planeta para todos es un florilegio de colores y formas; cada manuscrito tiene distintas y diversas
paletas de colores. No dice Philip Ball que “el uso del color en el arte esta determinado por los
materiales de que dispone el artista tanto o mas que por sus inclinaciones personales y el contexto
cultural” (14) Y en este sentido, la eleccién de un color conlleva, inevitablemente, la exlusién de otro
(14). En cada manuscrito se mezclan los colores no necesarimanete respondiendo a un orden estético,
si no al orden natural de las cosas. Me explico, lo dibujos que acompanan a la quirografia, asi como
también los que representan a los animales extintos o en peligro de extincién, estan coloreados de
manera muy similar a los de |a reaidad o a su respectiva representacion simbdlica.

Considero que por tal motivo y observandolo desde una mirada muy general y reducida, los
colores que predominan son los azules (por representar el cieloy el océano), los verdes (que utilizan
para las plantas), los amarillos y naranjas (para ilustrar al fuego, el sol y algunas flores) y los cafés
(el color de la tierrra). La paleta de colores de los forros se mantendra en los azules. La idea es que
la portada sea de un solo colory un tanto discreta. Esto contrastara, por un lado, con las guardas, las

cualesseran un collage de todos los dibujos del libro. Por el otro, contrasta con todos los manuscritos.
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Introduccidn

Yo me decia entonces: —Si pudiera, con un material de imprenta adaptado
amiclase, traducirel textovivo, expresién del “paseo”, en una paginaescolar
que sustituyera las paginas del manual, recuperariamos para la lectura
impresa el mismo interés profundo y funcional que para la preparacién del
texto mismo. Era simple y légico, tan simple que yo me sorprendia de que
nadie hubiera podido pensar en ello antes que yo.

Célestin Freinet, Técnicas de la Escuela Moderna

La importancia del manual de estilo radica en que éste representa un compendio de criterios que
dan forma, unidad y coherencia a la redaccion de textos y al disefio de la obra. Como se puede intuir,
los manuales no son universales ni absolutos. Digamos que en éstos se concentran las caracteristicas
visuales y conceptuales que dan unidad, sentido y peculiaridad a la publicacién a la que estan
vinculados. No obstante, y pese a que son distintos entre ellos, los manuales comparten en comin
su finalidad: dar identidad integral a la obra.

Dicho lo anterior, el manual que presento para el libro Planeta para todos estd enfocado en
clasificar y describir los criterios establecidos durante su respectiva construcciéon. Para comenzar,
debemos tener claro que la publicacién propuesta requiere de dos procesos distintos: por un lado,
la parte pedagédgicay, por el otro, lo relativo a lo editorial. Asi pues, el presente manual tiene como
propésito describir las caracteristicas y fases que acompanan a la obra en el proceso editorial. Laidea
es que este manual sea de utilidad y facilite el trabajo del/a formador/ay disenador/a.

El manual estd compuesto por tres capitulos. Durante el primer capitulo expongo las
generalidades mediante las cuales obtengo los manuscritos. Como observaremos, no existe como
tal un proceso de recepcion, correccién y diseno al estilo editorial. En el segundo capitulo especifico
las cualidades del diseno de la publicacién y su respectiva imagineria (esto esta describo con
mayor detalle en el capitulo cinco de la investigacion de tesis). En el tercer capitulo concentro los
criterios ortograficos, tipograficos y ortotipograficos que establezco para mis hojas preliminares, la

introducciény el epilogo. Finalmente, anexo la hoja de estilo que servira para la formacion del libro.
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Parala obtencién de los originales es menester la organizaciény ejecucion de talleres direccionados.
Laacciéncreadoraylibredelinfantevadelamanodelaadaptaciénde unespaciodedicadoaimpulsar
ydarlugara su pensamiento. Asi pues, a partir de los planteamientos del pedagogo francés Célestin
Freinet, considero a los textos y a los dibujos elaborados en la etapa de la nifiez como extractos
materiales de un pensamiento fértil y en permanente movimiento. Corregir o intervenir demasiado
en la redaccion e ilustracion de sus creaciones puede alterar considerablemente el mensaje final:
[..] el pensamiento e incluso la sintaxis del nifio han de ser respetados integramente, de lo contrario
hay deformaciény abuso de autoridad. [...] Corregir apenas las faltas de ortografia, y atin eso, habria
que ver... (Freinet Técnicas 41). De aqui que la correccion por parte del adulto sea limitada. Sobre
este tema, considero que la decisién de corregir o no los textos dependera del caso. Tratdndose de
pequefos nifios/as no encuentro la urgencia en corregirlos/as, claro que esto no impide que desde
los primeros grados practiquen las formas correctas de escribir (en el sentido ortografico, sobre todo).
Ahora bien, en estudiantes un poco mas grandes es necesario prestar atencién a la ortografiay ala
sintaxis. Planeta para todos esta escrito por ninas y nifios de entre 10 y 12 afios (nifios/as que cursan
entre el 5°y 6° grado de primaria), edad en la que la ortografia ya es mucho mas controlada y su
dominio es relativamente amplio. Asi pues, las faltas ortograficas fueron enmendadas de diversas
maneras que van desde la modificacién en los borradores hasta la correccién encima de la obra

terminada, este aspecto varié segln el caso de cada autor/a.

Una vez concluidas la etapa de redaccidn, revision y correccion de los textos, los infantes componen
su pagina acomodando tanto el texto como el dibujo.? Los materiales que utilizamos para construir

la obra fueron hojas blancas recicladas tamano carta, hojas de colores, lapices, colores, pegamento

21. Es importante aclarar que, a pesar de las correcciones grupales, muchas veces los/as ninos/as escriben mal la palabra corregida
sobre el soporte final. En estos casos la/el nifia/a puede decidir si dejarlo asi o buscar alguna forma de arreglar la falta de ortografia.
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y plumones. Se sugirié colocar un margen de dos centimetros en cada lado.?* Ahora bien, como las
hojas que utilizaron son recicladas fue necesario pegarles una hoja de color sobre el lado usado.
Esto serfa, a grandisimos rasgos, lo que hay detrds de la formacién de los originales. A

continuacion, presento un esquema que enumera las etapas de la produccion de los textos.

Redaccidn, revision y correccion en los talleres

Introducciény problematizacion sobre diversos temas relacionados a las problematicas ambientales. Esto de mano de lecturas, infografias,
noticias y documentales (al menos cuatro sesiones)

Eleccién del tema a trabajar.

Acercamiento al tema de interés (al menos tres sesiones)

Redaccion del primer borrador (al menos tres sesiones)

Lectura envoz altay revisién grupal (al menos dos sesiones)

Etapa de reconstruccién (una sesion)

Lectura final en voz alta y revision grupal (una vez)

Composicion de la pagina

Lostrazosdelosinfancia caracterizanal producto. Sonobra tinicas nosélo porquesonirreproducibles,
sino porque en esta misma particularidad se guardara un trazo de un momento irrepetible en la
vida. Asi pues, los originales estan caracterizados por la quirografia de cada participante, asi como
también por los dibujo que, generalmente, ilustran lo que estd escrito. Navegando por las célebres

frases de Picasso, los trazos marcados durante nuestra infancia son en si mismos arte, tanto es asi

22. De aqui que tenga tres manuscritos que no tienen margen de 2 cm. En cuestiones de disefio complica la formacion, sin embargo,
se buscé la forma de acomodarlo sin mover la composicion de los originales.
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que la cuestiéon no radica en discutir si los nifios/as hacen o no arte, sino en la posibilidad de perder
eso tan natural al ir creciendo.

Por otro lado, algunos de los/as autores/as decidieron realizar dibujos sobre animales extintos
o en peligro de extincién. Estos estan hechos sobre pedazos de hojas blancas recicladas. También
estan pintados con lapices de coloresy gises. Las/los participantes recortaron su dibujo siguiendo la
silueta, posteriormente lo pegaron sobre el lado contrario de la pagina con el texto, es decir, en las
hojas de colores. En este punto resalto que, como la seleccién de los colores de las hojas fue mas bien
aleatoria, cambiaré éstos por unos que se adectien mas a la paleta de colores que propongo para el

presente producto.

En este capitulo se concentran los criterios ortograficos, ortotipograficos y tipograficos de la obra
propuesta. Algunas de las autoridades lingtiisticas y obras especializadas en las que me basé para
el presente manual son: Signos ortogrdficos, ortotipogrificos y normas actuales de Milagros Aleza
Izquierdo, La gramdtica descomplicada de Alex Grijelmo, Ortografia y ortotipografia del espaiiol actual de

José Martinez de Souza y el Diccionario panhispanico de dudas.

Reglas de acentuacion

En cuanto a las reglas de acentuacién, sigo los lineamientos generales de acentuacién derivados del
Diccionario panhispanico de dudas:

Agudas.Representan la dltima silaba de la palabra. La palabra se acentia si ésta (en la vocal
respectiva) termina en n, s o vocal: pantedn, jamas, café.

Llanas. Son la pentltimassilaba. Se acentian sélo si la palabra termina en cualquier consonante que
noseanso enalgunavocal: volumen, arbol, césped, tinel.

Esdrdjulas y sobreesdrijulas. Son las silabas antepentltimas y las anteriores a éstas. Todas las

palabras dentro de esta clasificacion llevan tilde: trépico, cronicas, dibGjamelo.

Mayusculas y minisculas

Segun el Diccionario panhispanico de dudas:

La escritura normal utiliza habitualmente las letras mindsculas, si bien, por distintos motivos,
pueden escribirse enteramente con mayusculas palabras, frases e incluso textos enteros; pero
lo usual es que las maytsculas se utilicen solo en posicidn inicial de palabra, y su aparicién
esta condicionada por distintos factores (Real Academia Espafiola, Diccionario panhispanico de
dudas).
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En el caso de los digrafos, sélo se colocara la primera letra en mayuscula:

a) Charlatan, le decian al vendedor.

b) Lluvia, lluvia anhelada llegaya.
Sitoda la palabra esta escrita en mayusculas, ambos digrafos deberan ir también en mayusculas:
CHARLATAN, LLUVIA. Es menester recordar que la tilde en las maytisculas es tan importante como

la de las mindsculas. Tal como nos recuerda José Martinez de Sousa:

Un texto total o parcialmente escrito con mayisculas o con versalitas presenta los mismos
problemas de lectura y pronunciacién, desde este punto de vista, que si estuviera escrito con
minusculas solamente (Martinez 158).

Asimismo, se contempla seguir los lineamientos sobre el uso de mayuisculas en dos de los ejes
propuestos por el Diccionario panhispanicosobre dudas: 1) maytsculasindependientes de la puntuacion
y 2) mayUsculas vinculadas al uso de la puntuacién. En el caso de las mayusculas independientes, el

Diccionario nos recuerda que:

Se escriben con letra inicial maytscula todos los nombres propios y también los comunes
que, en un contexto dado o en virtud de determinados fenémenos (como, por ejemplo, la
antonomasia), funcionan con valor de tales, es decir, cuando designan seres o realidades
nicas y su funcién principal es la identificativa. En otras ocasiones, la maydscula responde a
otros factores, como la necesidad de distinguir entre sentidos diversos de una misma palabra
(mayuscula diacritica), o a razones expresivas o de respeto (mayUscula de respeto).

Esta regla es bastante general. Por ejemplo, en la obra Signos ortogrificos, ortotipografia y normas
actualesde Milagros Alezalzquierdo, podemos leerque el usode lamayutsculaaliniciode una palabra
estd vinculada a los nombres propios que no sélo designen antropénimos, zodnimos o plantas, “[...]
sino que también puede denominar (nombrar y diferenciar) personajes de ficcién, divinidades y
figuras del ambito religioso, personajes mitoldgicos [...]; asi como lugares” (Aleza 105). En esta obra
también podemos encontrar lainclusién de mayuscula inicial en el caso de festividades, organismos
y fundaciones.

En este sentido, los usos de la mayuscula son vastos. En general y como ya se menciond, persigo
los lineamientos establecidos por el Diccionario panhispanico de dudas. A manera de resumen,

comparto una tabla con algunos ejemplos de la utilizacién de la maydscula anteriormente descrita:
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Especificacion Usos

Nombre propios (persona, animal y cosa Cleopatra, Jacinto, Rémulo, Carmelita.

singularizada) La Nifa, la Pintay la Santa Maria.

Apellidos Comez, Martinez, Villasefor, Lopez.

Seudénimos Noé de la Rosa, alias el Pirata-

Nombres abstractos personificados El Bien, el Mal, la Paz, la Muerte.

Nombre propios geograficos México, el Mediterraneo, rio Conchos.

Nombre de viasy espacios urbanos Avenida Morelos, calle Pino, colonia Lomas de San Antén.

Nombres de estrellas, satélites, constelaciones,

galaxiasy planetas fo, Orién, Saturno, Andrémeda

Nombres de los puntos cardinales Norte, Sur, Este y Oeste

Entidades, organismos, departamentos, Museo de Bellas Artes, Secretaria de Educacion Pdblica, Universidad Auténoma del
instituciones, monumentos. Estado de Morelos.

Nombre de edadesy épocas histdricas Edad de Piedra, la Antigiiedad, la Revolucién mexicana, el Barroco, el Imperio otomano.

Por otro lado, tenemos la utilizacién de las maydsculas exigidas por la puntuacién. Entonces, se
usara mayuscula en los siguientes casos:
1. Primera palabra escrita después de un puntoy seguido y un punto aparte: no corras con las
tijeras. El no se daba cuenta del peligro que lo acechaba.
2. Cuando después de tres puntos se cierra el enunciado: para la cena de hoy necesitas
berenjena ahumada, aceite de oliva y sal... Todos/as se chuparan los dedos.
3. Después de los dos puntos se escribe con mintscula a menos que se trate de otro parrafo
0 que incurra en las particularices del uso de mayusculas después de los dos puntos

establecido por el Diccionario panhispanico de dudas.

Signos ortograficos

Sigo los lineamientos sobre los signos de puntuacién y los signos auxiliares establecidos por
el Diccionario Panhispanico de dudas. Segin éstos, los signos de puntuacién marcan las pausas y
permiten intuir la entonacién de lo que se pretende leer. El uso correcto de los signos de puntuacién
y los signos auxiliares permiten organizar la informacién de manera coherente para evitar las
ambigliedades. A continuacion, describiré brevemente algunas de las reglas basicas en la utilizacion

de los signos ortograficos.
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Coma (,): segln el Diccionario panhispanico de dudas, ésta “indica normalmente la existencia de
una pausa breve dentro de un enunciado. Aunque las comas pueden emplearse segin el estilo
de escritura, si existen ciertas reglas en torno a su funcién. A continuacién, describo brevemente

algunos de sus usos lingtisticos.

Delimitacién de inci

1. Nosvamos de aqui una vez que tu tia, la mas atolondrada, encuentre su cartera.
2. Fijate que ayerJuanga, completamente sobrio, se cay6 del escenario.

3. Noé, jel perrito mas hermoso!, estd un poco ciego pero muy contento.

1. Minervaes inteligente, tenazy comprometida.

2. ;Prefieres chocolate, crema de cacahuate, mermelada o cajeta?

3. Todo el salén de clases transmite la esencia infantil: las pinturas, los trabajos, los libros, las
butacas, bueno, hasta el mismo olor.

4. Losquetengan el nimero ocho, a la ventanilla dos.

5. Ocho pornueve, quién sabe.

Distincid I dos d . i2d

1. Norepruebe a sus alumnos/as / No, repruebe a sus alumnos/as.
2. Dona Lupe vendié esquites, chicharrones preparados, habas enchiladasy cacahuates con ajo,
los compradores estan encantados.

3. Yoledije bien clarito que no vendiera los huaraches de gala, no me hizo casoy ya los extrafa.

Punto (.): sefala de manera grafica el final del enunciado siempre y cuando éste no termine con
algtn signo de interrogacion o exclamacién. Tal como nos menciona el Diccionario Panhispanico de
dudas, el punto tiene distintos nombres segtin lo que marque al final del enunciado, del parrafo o del
texto en general.

Puntoy seguido: se utiliza al final del enunciado. La siguiente palabra va sobre el mismo renglén.

Punto y aparte: se coloca al final de un parrafo, de aqui que lo siguiente a escribir se coloca debajo

del parrafo anterior.
Punto final: se coloca al final de un texto.
Punto y coma (;): es un “signo de puntuacién que indica una pausa mayor que la marcada por

la comay menor que la del punto” (Aleza 65). En Signos ortogrificos, ortotipograficos y normas actuales
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de Aleza Izquierdo encontramos las caracteristicas especificas de dicho signo, describo brevemente
algunas de las funciones:
1. Separar oraciones yuxtapuestas que tengan una relacién semantica estrecha.
2. “Separar los elementos de una enumeracion cuando se trata de expresiones complejas que
incluyen comas” (Aleza 666).
3. En oraciones en donde ya se haya ocupado mucho la coma (sobre todo ante conjunciones
coordinadas adversativas).
4. “Secolocapuntoycomadelantedeconectoresdesentidoadversativo,concesivooconsecutivo”
(666).
Paréntesis (): el paréntesises“elsignoortograficodoble () queseutilizaparainsertarenunenunciado
unainformaciéon complementaria o aclaratoria[...] se escriben sin espacio de separacion respecto de
laprimeray laGltima palabradel periodo que enmarcan” (Aleza55). Enel caso de los trabajos escritos
por los/as ninos/as, el uso del paréntesis se reduce a la introduccién de enunciados aclaratorios o de
accesorios, para aclarar alguna informacién en concreto y/o para introducir alternativas del texto
(Aleza 56). En el caso de los manuscritos, los paréntesis fueron poco recurrentes. Generalmente se
aprovechan para aclarar o complementar alguna idea.
Guion (-): el guion es un signo ortografico que se representa mediante el trazo de una pequena raya
en horizontal. Algunas de sus funciones son unir palabras u otros signos, dividir las palabras al final
del margen y para separar las palabras en silabas utilizadas en las obras lingtisticas (Diccionario
panhispanico de dudas).
1. Histérico-politico
2. Bo—/tines
3. Sar—c6—fa—go
Sélo en el caso de la division silabica (c), los guiones se escriben siempre entre espacios en blanco.
Esta utilizacion se limita a as obras especificamente lingiiisticas.
Raya (—): la raya, al igual que el guion, se representa con un trazo en horizontal visiblemente
mas larga que la del guion (—). Se trata de un signo de puntuacién que funciona —entre otras
cosas— para aclarar ideas, para la reproduccion escrita de didlogos y para enumerar comentarios.

Alex Grijelmo en La gramatica descomplicada nos recuerda que:

Tienen un papel similar al paréntesis pero se usan mas en frases y oraciones explicativas; y
menos para incluir un dato relativo a lo que se estd contando. Igualmente, se emplean para
abriry cerrar un inciso dentro de un paréntesis (375).
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A manera de ejemplo, coloco los siguientes incisos:

1. Nos vamos de aqui una vez que tu tia —la mas atolondrada—, encuentre su cartera. Este
ejemplo es el mismo utilizado para la coma. Como se puede adivinar, ambos signos pueden
utilizarse para estos casos.

2. ;Como es posible que no hayas terminado la tarea?— grité mi madre. En caso de que el
didlogo siga, se contintia con la idea, se cierra con raya y se coloca punto: — ;Cémo es posible
que no hayas terminado la tarea?— grité mi madre — es tu tnica responsabilidad —.

3. Listade Gtiles escolares:

—cuaderno
—Ilapices

—Ilapices de colores
—goma
—sacapuntas
—plumones

—pegamento en barra

Tal como se ve en el dltimo ejemplo, si los elementos de la lista son simples; puede omitirse la
mayuscula inicial y el signo de puntuacién final. Si queremos comenzar con mayuscula, se sugiera

colocar punto al final del enunciado.

Guarismos

En los originales la numeracién esta escrita con guarismo. Esto sobre todo por cuestiones practicas.
Como los textos estan escritosa mano resulta mucho mas practico escribir el guarismo que el nimero
con letra. Abogando a esta caracteristica, las hojas preliminares, laintroducciény el epilogo también
siguen esta recomendacion en términos generales. No obstante, y siguiendo la obra de Ortografia y
ortotipografia del espaiiol actual de Martinez de Souza: considero como excepcién necesaria colocar
los nimeros digitos con letra cuando el nimero tenga pocos caracteres:

1. Hay nueve cosas que debo decirte.

2. Recorrié cinco kilémetros para llegar al lugar.

Aspecto tipografico

Los originales estan escritos con la quirografia de los nifios/as. Veremos pues, que estos trazos son
irregulares tanto en presiéon como en forma. Algunas de las letras tienden a ser muy geométricas
mientras que otras suelen tenerunaestructura mas bien cursiva. Asi pues, la seleccion tipograficadel

producto esta delineada por estas particularidades. El tipo de letra que seleccioné para lo elementos
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faltantes o de decoracion para el libro se llama Schoolbell. Se trata de una tipografia que simula el
recorrido de la mano al trazar las letras, asimismo, da la impresidn de que es discontinua y, segtn la
descripcion de la misma, est4 disefiada e inspirada en los trazos de las/os nifias/os. Esta tipografia
s6lo se utilizard en caso de querer simular algin aspecto de los manuscritos. Aunque como se puede
intuir, la idea es que la seccién elaborada por los infantes esté formada a partir de la quirografia.
Para las preliminares, la introduccién y el epilogo, seleccioné la tipografia EB Garamond, una
familia de letras elegante y con patines. La justificaciéon de esta tipografia recae en la busqueda
por contrastar los escritos de adultos con respecto a la de los infantes. En cuanto a los resaltes
tipograficos, sélo se ocuparan las negritas y las italicas ya que la mayor parte del libro esta escrito a
manoy, como es de esperarse, estos atributos no se aplican como tal. Para el caso de la introduccion

y el epilogo, deben tomarse en cuenta los siguientes criterios:

Negrita: las negritas se utilizaran sélo para colocar titulos y subtitulos. No deben ocuparse para el
cuerpo del texto.
Cursivas (o italicas): éstas, en comparacion a las negritas, cubren mas funciones:
1. Parafrases o vocablos escritos en otro idioma (excepto para el caso de las citas largas).
2. Paralos titulos de cualquier publicacién.
3. Enapodos o sobre nombres si estos van acompanados del sujeto. De lo contrario, deberan
escribirse en redondas.

4. Paracualquier palabra que quiera resaltarse del resto.

Citasy referencias

Para organizar la informacién consultada y estructurar el aparato critico, se siguen el sistema de
citacién y de referencias bibliograficas propuesto por la Modern Language Associaton. Este sistema de
citacion parentético es ampliamente utilizado entre las humanidades, |a literatura y las lenguas. A
manera de ejemplo, resumiré algunos de los elementos que considero mas pertinentes para el tipo
de publicacién que propongo.

Cita literal o textual: se trata de la transcripcion exacta de la idea del autor y/o la autora. Existen

dos tipos de citas; corta y larga. Las cortas deben temer menos de cuatro lineas; las largas, de cinco
en adelante. Asimismo, las citas cortas deben colocarse entre comillas dobles al inicio y al final de
la cita, posteriormente, se coloca entre paréntesis el apellido del autor o la autora y el niimero de
paginas: “La educacion no esta independizada del poder, y por lo tanto, encauza la tarea hacia la
formacion de gente adecuada a las demandas del sistema” (Sabato 69).

Por otro lado, las citas largas deben colocarse con una sangria de 1.25 centimetros, sin comillasy

con interlineado simple:
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El escenario esta dado: globalizacion, provocada por el avance de la revolucién tecnolégica
y caracterizada por la internacionalizacién de la produccién y por la expansién de los
flujos financieros; regionalizacion, caracterizada por la formacién de bloques econémicos;
fragmentacion, que separa a globalizadores de globalizados, al centro de la periferia, a los que
mueren de hambre de aquellos que mueren por consumo excesivo de alimentos [...] (Gadotti
30).

Silacitaesindirecta nose debe colocarcomillas dobles. Deigual forma que en el caso de lacita corta
textual, se coloca entre paréntesis y al final del enunciado el apellido de la autora o del autory el
nimero de la pagina (o paginas, en este caso los guarismos se separan con un guion).

Referencias bibliograficas: las referencias se colocan al final de la publicacién con el fin de

facilitar la consultar de la informacién de las fuentes. Estas deben estar ordenadas alfabéticamente.
Los elementos generales que componen a la bibliografia son el apellido y el nombre de la autora
0 autor, titulo de la obra en cursivas, editorial y afio. Ahora bien, estos elementos dependen de la
naturaleza de la obra. Por ejemplo, si se busca citar el capitulo de un libro (y no el libro completo),
el capitulo debera ir después del nombre y entre comillas dobles, al finalizar la referencia se debo
colocar el rango de paginas en donde se ubica el texto.

Epigrafes: segln los lineamientos de la octava edicion de la Modern Language Association, los
epigrafes se colocan con interlineado sencillo, en cursivas y debajo del titulo. Si el epigrafe es muy
largo, entonces éste se trabajara como si se tratara de una cita larga: se coloca a una pulgada del

margen establecido. En caso de ser corto, simplemente se coloca centrado bajo el titulo.
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Ficha técnicadelaobra

Formato impreso

Medida final: 22 x 28 cm

Medida extendida: 44 x 28 cm

Impresidn en cuatricromia
Encuadernacién Wire-O oculto

Papel de interiores: bond blancode120 g.
Papel forros: Cartulina sulfatada de120 g.

Guardas: papel bond blanco 120 g.

Informacion originales
Medida final: 21.59 x 27.94 cm (51p0 X 66p0)

Margen simétrico: 2 cm
Informacién de preliminares, introducciény epilogo

Medida final: 22 x 28 cm

Margen simétrico de 2 cm
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gob.mx/descargables/APRENDIZAJES CLAVE_PARA_LA_EDUCACION_INTEGRAL.pdf
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Anexo

Consideramos que, por seguridad de los participantes, los datos tales como nombre, CURP y
domocilio utilizados en las carta de derecho de autor deben resguardarse. De tal motivo se tomé

la decision de subir el ejemplo de la carta sin dichos datos.

Cuernavaca, Morelos a de 2022

NOMBRE DE LA MADRE O PADRE

PRESENTE

Por medio de la presente; con fundamento en lo dispuesto por los articulos 3°, 5°, 16°, 22°, 24°, 25°,27°, 30°, 31°, 35°, 123°, 125, 126°
de la Ley Federal del Derecho de Autor, el/la que suscribe Nombre completo del/a padre o madre con Clave Unica de Registro de
Poblacion #CURP, con direccion ,C.P. , Cuernavaca Morelos, autorizo a Carolina de la Rosa Prieto, con
Clave Unica de Registro de Poblaciéon ROP RRO5, con domicilio , para que de forma exclusiva reproduzca,
publique, edite, fije, comunique, y transmita ptiblicamente en cualquier formato o medio el manuscrito y/o dibujo que mi hija/o Nombre
completo del/ participante con Clave Unica de Registro de Poblacion #CURP realizo en coordinacion con Carolina de la Rosa Prieto.
Dicho manuscrito y/o dibujo, fueron realizados de manera conjunta para el proyecto que la antes citada presentd para la Maestria en
Produccion Editorial de la Universidad Autonoma de Morelos (2020-2022). El manuscrito formara parte de una antologia que lleva de
nombre Planeta para todos, libro que se comenz6 a elaborar en el afio de 2018.

También autorizo su distribucion al publico en el nimero de ejemplares que se requieran y su comunicacion publica, en cada una de sus
modalidades, incluida su puesta a disposicion del publico a través de medios electronicos, Opticos o de cualquier otra tecnologia para
fines exclusivamente cientificos, culturales y de difusion. Esta autorizacion serd por cinco afios a partir de la fecha de firma de la presente
licencia de uso exclusivo, en el entendido de que los derechos morales sobre la titularidad del articulo de mérito quedan a salvo del autor o
de la autora. Esta autorizacion serd renovada automaticamente por el mismo periodo, en el entendido de que si alguna de las partes decide
darla por terminada, debera notificar a la otra dicha decision, lo cual se hara a través de comunicado por escrito con una anticipacion de
cuando menos treinta dias antes a la fecha en que proceda la renovacion automatica. En virtud de lo anterior, manifiesto expresamente que
no me reservo ningin derecho en contra de Carolina de la Rosa Prieto.

Finalmente, en caso de que se consigan los fondos para lapublicacion del libro o que éste se imprima por encargo, se buscara realizar los
acuerdos competentes y justos para el pago por participacion a cada autor y autora.

ATENTAMENTE

NOMBRE DE LA MADRE O EL PADRE
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Cuernavaca Morelos a 10 de agosto de 2021

Dra. Lucille Herrasti y Cordero

Coordinadora de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis Planeta para todos: espacio de
creacion infantil, que presenta:

CAROLINA DE LA ROSA PRIETO
para obtener el grado de Maestra en Produccion Editorial.

Considero que dicha tesis estd terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se
proceda a la defensa de la misma. Baso mi decisién en lo siguiente:

La tesis en cuestion cumple sobradamente con las exigencias basicas de una tesis grado. Se
plantea una problematica original, vinculada a un firme posicionamiento ético relacionado con
la defensa de la agencia y la voz infantil. Esta postura se afianza con el producto editorial
elaborado a partir de textos e ilustraciones infantiles que no han sufrido ninguna intervencion.
En este sentido la propuesta estética y el trabajo de disefio y cuidado de las imagenes y
quirografia originales constituyen la mayor aportacion técnica del trabajo presentado.

Sin mas por el momento, quedo de usted

Dra. Beatriz Alcubierre Moya






Cuernavaca, Mor., a 27 de junio de 2022

Dra. Lucille Herrasti y Cordero

Coordinadora de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis Planeta para todos: espacio de
creacion infantil que presenta

De la Rosa Prieto, Carolina

para obtener el grado de Maestro en Produccién Editorial.

Considero que dicha tesis estd terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se
proceda a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo siguiente:
-La tesis cumple con los requisitos académicos establecidos. Da cuenta de manera adecuada y
amplia de las decisiones que se tomaron en el planteamiento, la creacion y la produccion del
libro.
-El libro es pertinente y da voz a un grupo mayormente silenciado por el mercado editorial.
Planeta para todos fue realizado con cuidado y atendiendo con esmero todos los aspectos de la
planeacion y la produccion.
-El producto responde a una necesidad bien establecida en la tesis. Asimismo, cumple con los
objetivos enunciados.

-Se trata de un producto necesario y llevado a cabo con calidad y coherencia.

Sin mas por el momento, quedo de usted

Dra. Irene Catalina Fenoglio Limon
PITC-CIIHW/ITHCS






Cuernavaca, Morelos a 4 de julio del 2022

Dra. Lucille Herrasti y Cordero

Coordinadora de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigaciéon en Humanidades
Instituto de Investigacién en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis Planeta para todos: espacio de
creacion infantil que presenta la alumna:
CAROLINA DE LA ROSA PRIETO

para obtener el grado de Maestro en Produccion Editorial.

Considero que dicha tesis esta terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se proceda
a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo siguiente:

La tesis muestra un manejo adecuado de la tematica que aborda. Se trata de la elaboracion de un
producto editorial novedoso en el sentido de que da voz a un grupo vulnerable, el de los nifios. La
propuesta puede servir como modelo para otros profesores que busquen abrir espacios culturales
dentro del aula. Se trata de un trabajo metodologicamente bien llevado, documentado, justificado
y que propone. El manejo de fuentes y de las tematicas que se abordan es bien conducido, el
producto se justifica de manera clara y precisa.

Sin mas por el momento, quedo de usted

Dra. Lucille Herrasti y Cordero






SECRETARIA ACADEMICA
Direccién de Publicaciones y Divulgacion

UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

Cuernavaca, Morelos a 24 de junio de 2022.

DRA. LUCILLE HERRASTI Y CORDERO

Coordinadora de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis Planeta para todos: espacio de
creacion infantil

que presenta: CAROLINA DE LA ROSA PRIETO

para obtener el grado de Maestro en Produccion Editorial.

Considero que dicha tesis esta terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se proceda
a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo siguiente:

1. La estudiante realiz6 una investigacion exhaustiva y fundamentada, tanto para la
elaboracion de la tesis como para la creacion de los contenidos para el producto editorial.

2. Las decisiones editoriales para el libro cumplieron con los requisitos solicitados en el
programa académico y se tomaron en cuenta todas las observaciones y sugerencias de su
comité editorial.

3. El producto es pertinente; refleja una necesidad actual por contar con libros escritos por y
para nifios.

Sin mas por el momento, quedo de usted.

Atentamente
Por una humanidad culta

[ firma electrénica al final del documento]
Mtra. Jade Nadine Gutiérrez Hardt

Directora de Publicaciones y Divulgacién

Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca Morelos, México, 62209, Galeria Facultad de Artes U A
Tel. (777) 329 70 00, Ext. 3415, 7909 / divulgacion@uaem.mx, publicaciones@uaem.mx EM







Universidad Nacional Autonoma de México N
Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias
M

21 de junio de 2022

Dra. Lucille Herrasti y Cordero

Coordinadora de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Autonoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de ‘14 presente le comunico que he leido la tesis Planeta para todos: espacio de
creacion infantil, que presenta:
Carolina de la Rosa Prieto

para obtener el grado de maestra en Produccién Editorial.

Considero que dicha tesis esta terminada, por lo que doy mi voto aprobatorio para que se
proceda a su defensa. Baso mi decision en lo siguiente:

La sustentante ha logrado argumentar la propuesta de un producto editorial pertinente, con
base no solo en necesidades detectadas desde el punto de vista de la industria del libro, sino
también respaldada por una reflexion académica. La tesis documenta la forma en que Carolina
resolvio los retos asociados a un producto editorial con pocos referentes en ¢l mercado, ademas
de las vicisitudes relacionadas con la pandemia por covid-19. A la vez plantea y analiza la
cuestion de la autoria infantil en términos de su presencia y circulacion como objeto cultural. Lo
~ anterior representa uno de los puntos destacables de su trabajo, pues no solo se concentra en el
proceso editorial, sino que propone pensar acerca de la nifiez y los papeles que se le asignan (o se
le niegan) desde una sociedad adultocéntrica. Por ultimo, como hallazgo probablemente
incidental, Carolina explora formas de concebir, planificar y producir un manus'crito que se
apartan de las comunes y que podrian representar un nicho de mercado sustentable dentro de la
industria editorial, lo cual por si mismo representa un valor agregado.

Sin mas por el momento, quedo de usted.

y

MTRO. MARIO ALBERTO ISLAS FLORES

Av. Universidad s/n, Circuito 2°, Col. Chamilpa, C.P. 62210, Cuernavaca, Morelos, México
contacto@correo.crim.unam.mx  Www.crim.unam.mx
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