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EL EVENTO DE LA LINEA

Libreto para puesta en escena

Elvia Gonzalez



Mi formacién fue en direccidn de teatro y uno de mis principales intereses
era entender la multidisciplina que conforma el hecho escénico como el sonido,
escenografia, iluminacidn, coreografis, vestuario, utileris; de manera que
desde la préctica fui encontrando palabras cercanas al lenguaje visual, como
composicidn, trazo y representacidn.

Después mi trabajo se centrd en el desarrollo de la interdisciplina al
interesarme por las artes vivas, la multimedia, el arte sonoro, el cine andlogo
y el digital. Mis motivos responden a una curiosidad por conocer y entender
otras disciplinas y que casi siempre es con la intencién de llevarlas a un
evento escénico, con el fin de potencializar la experiencia estética.

Lo que me motivé a entrar a la maestria fue un montaje en donde utilicé
animaciones de dibujos trazados con vectores, que al ser proyectados en
agua, lograban volumen y un actor en escena expandia la imagen por el
espacio a través de juegos dpticos. Observé que conforme se proyectaban
los trazos del dibujo podia controlar el tiempo y la narracién visual.
Mi intencidn en Atarraya. Redes que van y vienen, el proyecto que postulé
para la maestris, era continuar trabajando con el dibujo digital para disefiar
una instalacién en donde pudieran visualizarse acciones efimeras, como el
lanzamiento de una red para pescar.

Al dejar de dirigir escénicamente e involucrarme en la realizacién de los
objetos, amplié mis procedimientos en la investigacién y produccién desde
las artes visuales. Las posibilidades de representacién me llevaron a medios
como €l sonido, 1la hoja, la pantalla y el escenario; 1o cual me permitié hacer
una distincidn entre las lineas que fueron trazadas por los otros y las que
involucraron mi experiencia por medio del cuerpo.

Una experiencia importante fue reconocerme como ejecutante en la escena a
través del dibujo, 1o que hizo que estableciera un didlogo entre las artes
visuales y las escénicas. Los videos, 1libros de artista, dibujos y poesia visual
que fui generando hicieron que reflexionara acerca del pensamiento constelar,
el manejo del tiempo y el espacio y la pluralidad de la linea.
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PENSAMIENTO CONSTELAR

Una caracteristica previa al montaje de escena es lograr una galeria audiovisual
de referentes artisticos, datos y comentarios que se traducen en ideas y acciones

que me ayudan a visualizar y trabajar con otros colaboradores.

El Atlas Mnemosyne de Aby Warburg y el sistema constelar de Walter Benjamin
se convirtieron en un referente, al darme cuenta que mi forma de pensamiento
organizaba varios datos e imagenes como una serie de puntos luminosos en la

bdveda celeste imaginaria.

Fui colocando estos puntos luminosos (imdgenes, textos, citas, referentes y otros
registros) en la bitdcors, de tal manera que se fue generando una especie de
1libro con narraciones que ampliaron el reconocimiento de la red en distintos

eventos, como:

Arafias anfibias que viven encima y debajo del agua
Arafias que tejen en colectivo

El tejido de redes para pescar en comunidad

Redes de extranjeros que se unen

MuJjeres que estudian el territorio para trenzar en el cabello mapas de

comunicacidn abierta y clandestina

E1 dibujo como escritura

El dibujo como imagen liquida
Escrituras mdviles y transportables
Dibujos realizados en €l aire por araflas
Representacidn grafica del movimiento

El video como una forma de trabajar el tiempo y el espacio
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Salones con lineas de luz multiplicdndose
Ananse, diminuta arafia que con su tejido une continentes

Entre otros...

Identificar estos eventos me alejé del objetivo principal, que era el estudio de
la imagen en movimiento de la accidn casi efimera del lanzamiento de la red,
desplazando la pregunta hacia la articulacidén y la unidn de las imdgenes, las
narrativas y produccidn de los objetos - 4Cémo unir cada uno de los puntos

luminosos que van apareciendo alrededor de la metafora de la red?

LA LINEA EN EL TIEMPO Y EL ESPACIO

Comienzo a trazar las lineas que unen los puntos luminosos sobre la superficie
de la hojs, la pantalla y el escenario para crear mi propio imaginario. iQué
hace posible la red? iCémo contar desde la palabra el lanzamiento? y &cémo

expandir el lanzamiento en el espacio?
Dentro de la galeria de imdgenes en la bitdcors, encontré una serie de mapas:

El mapa de las rutas del tréfico de esclavos de Africa a América

Las rutas de escape que tejian las mujeres afrocolombianas en el trenzado del
cabello

El mapa de Nueva Venecia
El mapa de los canales en Xochimilco

El mapa de las constelaciones

Atarraya en drabe significa arrojar, tirar, lanzar. Lanzo un tirada de palabras
sobre un lienzo de papel albanene, sigo la 1dgica de las rutas en los mapas y

comienzo a generar mi propia red de palabras, en donde las conexiones o los
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caminos para unir palabra con palabra se hardn de manera libre y azaross,

creando rutas narrativas casi irrepetibles.

Un dia desdoblé la red de palabras sobre €l escenario, la imagen inmediatamente
me remitié al mapa de Nueva Venecia; las casas flotaban en el agua como las

palabras en €l albanene.

Al trabajar la tirada de palabras en distintos soportes como el 1ibro, el video y
el escenario, noté que el manejo del tiempo y el espacio en cada uno de los medios
funciona de manera distinta. E1 espacio y el tiempo son el vehiculo en donde

sucede el recorrido hacia las palabras, que a su vez son los puntos de conexidn.

La manipulacidn del libro implica la corporalidad del lector. El tener contacto
con las hojas de papel albanene que conforman el libro, le permite que ponga
en prdactica el manejo del tiempo y la paussa, asi como saberes espaciales y
de composicién como avanzar, detenerse, retomar, ir, venir, saltar, empalmar,

ocultar, jugar, evocar el sonido y derivar entre los vacios y las palabras.

La transparencia en €l papel tiene su propia ldgica en la materis; las hojas
forman capas que dejan ver u ocultan las palabras. E1 lenguaje escrito es una
secuencia de signos que se expanden en el espacio y cuya lectura ocurre en el
tiempo. La lectura puede ir de derecha a izquierda o leerse aleastoriamente. Las
palabras son los puntos y las lineas son las que las unen imaginariamente por

los espacios en blanco.

En el escenario se involucra directamente el cuerpo del espectador al convertirlo
en €l que ejecuta la accidn para la escensg, al invitarlo a unir las palabras que
se encuentran de manera espaciada sobre la superficie, generando recorridos y

narrativas.

El video tiene un tiempo cronoldgico que va de principio a fin. Las palabras
colocadas sobre el fondo negro de la pantalla pretenden emular un cielo

estrellado en donde hay vacio y silencio, para que €l espectador construya una
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imagen visual y sonora. También se asimila mejor el silencio, aunque no tanto
como la pausa. Mediante sus recursos narrativos se puede crear la ilusidn de un
espacio tridimensional; hacer simulacros de profundidad y transparencia como
sucede en el 1libro. Y desde la imagen en movimiento puede contarse una misma

accidn de distintas maneras, como €l lanzamiento de la red.

PLURALIDAD DE LA LINEA

En una de las casas hay un chinchorro hecho con hilo nylon. Lo observo
y pienso que sus hilos son lineas que trazan un dibujo. También lo es
el mapa de Carlos, en donde estdn marcados con azul todos los canales
de Xochimilco, formando una reticula como en el trenzado, los surcos y
las rutas.

La red de palabras, el laberinto, los nudos de Nazca, 1a marca de 10s pasos sobre
la tierra y el rastro de la baba del caracol me permiten, descubrir la pluralidad
y €l devenir de la 1inea como un origen, un hilo conductor narrativo y como el
hilo que teje la red.

Trazo una linea continua sobre una cinta de 16 mm que al ser proyectada se
convierte en tiempo, en una imagen en movimiento. Lo que yo creia que era una
linea rects, al verla proyectada veo que es una linea que delata el pulso de mi

mano.

La unidn de un punto a con un punto b dejé de ser una linea recta y se convirtid
en una serie de lista de sustantivos, adjetivos, verbos, preposiciones y aforismos
que me llevaron a trazar, dibujar y entender los distintos tipos de tejido, redes

¥y conexiones que se hacen a través del entrelazamiento de las lineas.

El impulso del trazo de la linea en la bitdcora hizo que la entendiera como
un personaje que recorre con diversos ritmos el espacio de las hojas, asi que

intuitivamente tracé y dibujé movimientos mas oscilantes, en curvas y en zigzag.
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A través del dibujo entendi el movimiento que se hace con el hilo para formar
un nudo, de tal manera que encontré analogias entre texto y textil como el
entrelazamiento de los didlogos, la trama, al hilo narrativo, al hilo conductor,

al principio, el nudo y el desenlace.

Al realizar diversos ejercicios para aprender a escribir en letra cursiva y
hacer distintos esquemas de nudos y puntadas, noté que son muy similares en la
manera en la que se trazan las lineas que unen una letra con otra, asi como las
1lineas que avanzan y se entrelazan para formar nudos. También descubri que las

grafias son dibujos que al unirse pueden o no formar palabras.

Para 1llevar este hallazgo al dibujo, realicé una linea que sale a dar un paseo
por el espacio del papel, en el que hace pequefios gestos como trazar algunas
grafias en cursiva que facilmente pueden confundirse con el movimiento para

hacer un nudo.

Todos estos ejercicios me ayudaron a establecer la relacién entre el dibujo,
la escritura y el trazo de las lineas, ampliando mi percepcién y reconociendo
que la red es posible a través de uniones que se hacen con lineas que estdn en

nosotros y en todo 1o que nos rodea:
La piel

El sistema nervioso

La marafia de cabellos

Las raices de los &rboles

Las lineas de la telarafia

El tejido de la red para pescar

La unidn entre letra y letra



La comunicacidén entre personas
E1 nudo

Las constelaciones

Los mapas

Las rutas por aire, mar y tierra.

La 1linea a la que me referi inicialmente en términos de artes visuales o
graficas, en realidad pertenece a otras formas sensibles y estéd en todas las
expresiones artisticas como en la linea melddica, arquitectdnica, coreografis,

filmica y asi sucesivamente en todas sus formas posibles.






EL EVENTO DE LA LINEA

El evento de la linea es una obra que estd hecha con distintas partes que
establecen una relacién entre ellas a través del montaje literario, en donde

organizo los objetos y acciones como resultado de la investigacidn y produccidn.

Plantear la posibilidad del montaje para la escena desde un libreto, como uno
de los medios en donde puedo estructurar, unir y tejer las acciones, es para mi

una via de despliegue de las artes visuales en el espacio escénico.

E1 evento de la 1inea es un libreto para un actor, cuatro cuadros y cuatro
espacios. No pretendo contar una historia lineal sino que propongo lecturas e
interpretaciones miltiples a través de A, B, C y D. Cada uno de los cuadros podra
presentarse de manera auténoma y el espectador/lector/caminante podrd elegir

verlo en su totalidad o en partes.

Una de las principales caracteristicas del libreto es que podra leerse como un
texto literario acompafiado por diez bocetos que describen algunas escenas.
Incluye un apartado conformado por cuatro programas de mano que estdn

relacionados a los cuatro 1libros que aparecen en escena.

Para el montaje de cada uno de los cuadros hay un énfasis en el disefio de
cuatro 1ibros que se despliegan en €l espacio escénico. Su funcidn es acompafiar
al actor en el desarrollo de las acciones que tienen por objetivo delimitar el

espacio de accidn, guiar o hacer entrar al espectador en la escena.

El disefio audiovisual servird como soporte para expandir la linea de un
grafico que va de un espacio sonoro a la bidimensidn de una hoja de papel; o
como imagen en movimiento visto a través de la pantalls; y finalmente ponerlo
en relacidn con la voz y el cuerpo que narra y despliega la linea sobre el
escenario, con el fin de invitar al lector/espectador a imaginar y hacerles ver
que estamos rodeados de miltiples lineas y que muchas de ellas nos ayudan a

crear conexiones, entrelazamientos y redes.
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LA LINEA Y SU SONIDO

Empezar con la 1inea es empezar con el movimiento y a menudo este no es lineal.
La linea se construye a medida que pasa el tiempo. Se traza, se escribe, se
escucha en su propia dimensidn, su sonoridad evoca la imagen en medio de la
oscuridad.

La 1inea como dibujo es la visibilidad material de 1o invisible, el sonido es solo
el vehiculo para hacer visible su aparicidn, su movimiento y trazo.

LA LINEA Y LA MANO

El movimiento va de la mano a la lines; fluye a través de puntos siguiendo el
impulso. La mano se agencia con sus desvios, contornos y quiebres. E1 dibujo es
la notacidn de ese gesto en movimiento de la participacidn de un ritmo, poniendo
en juego un tiempo, una diferenciacidn, desplazamientos, pliegues y conexiones.
Aqui, buscar es encontrar una forma que viene a través del dibujo y nos hace
ver el encuentro entre el hilo conductor y el hilo narrativo que salen a pasear
por el espacio del papel y el espacio escénico.

LA LINEA Y EL ESPACIO

A través de la exploracidn con la imagen se establece la parte escrita con la
parte visual, ir del hilo de la atarraya al hilo narrativo, hacer la tirada de
palabras en el espacio como en la bdveda celeste. Las palabras son los puntos
que alguien mds une, relacionando entre si las ideas, armando el cédigo, la red

¥y la narrativa.



LA LINEA Y EL TEXTO

Habitar desde el escenario un libro que contiene un lenguaje escrito y otros
sistemas de signos no literarios. Escribir y verse a uno mismo escribiendo.
Sentir significa que estoy sintiendo. Pensar las grafias como una serie de
puntos, de pasos que se unen, sentir la 1inea como puntos que se conectan.

Escribir a mano no solo es tejer ciertas palabras con significados, sino que la
1inea de las letras en si tiene cierto poder expresivo en cémo estdn hechas las
curvas, los detalles y los entrelazamientos. E1 movimiento y el ritmo de la mano

que teje se convierten en el movimiento y en €l ritmo de la linea.






CUADRO I
LA LINEA Y SU SONIDO

Escenas para un actor, un espacio, el sonido del trazo de la 1inea y la escucha
atenta de treinta espectadores.

Espacio amplio que pueda aislar el sonido y la luz del exterior.

En el espacio se encuentra un circulo formado por treinta sillas; en el centro,
el actor sostiene un 1libro hecho con 32 pliegos de papel bond que hacen un
lienzo.

Los espectadores reciben una instruccidn para tomar las sillas y disponerlas
en cualquier punto desde donde quieran visualizar, escuchar e imaginar el
trazo de la lines; dejando libre el espacio alrededor del actor.

E1 actor pone €l 1ibro en el piso y lo abre, desdobla los pliegos de papel bond
que serdn los que delimitan el espacio de accion.

E1 actor de su vestuario saca ldpices HB, 2B, 4B, 6B y 8B, una caja de carboncillos
¥ los coloca sobre la superficie del papel.

Luz tenue sobre el espacio delimitado por el lienzo de papel bond en la
superficie.

Luces laterales puestas a nivel del piso para iluminar la accidn del trazo del
actor sobre el papel.

F1 actor a través de distintos trazos que se sugieren en cada una de las
escenas hard audible el sonido de la linea.

Cada una de las escenas deja abierta la propuesta del director y actor para
realizar los trazos sobre la superficie del papel en el suelo.

FE1 sonido debe ser audible al espectador para que pueda imaginar, visualizar
¥ lograr la escucha atenta de la linea.
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ESCENA I

Para dibujar una linea hay que arrastrar la punta del 14piz de un punto

al siguiente

Ir

Principio

De punto a punto
Ir de"a" a"b"
A través de
Junto a

A lo largo de
A un lado
Hacia

Desde

Unidn de puntos
Conexiones
Dirigir
Horizontal
Delgada
Delineamiento
Extension
Trazo

Unidn

Partir
Trayectoria
Extremo

Polvo de puntos
Continuum

Contintda



ESCENA II

Trazar la linea lleva tiempo

Lineas que van de paseo
La 1inea del vagabundeo
Dia a dia

Fluir

Surco

Rastro

Ir y venir

Murmullo

Desvanecer

Duracidn

Infinito

Bucle

Reposo

Eco

Andar

Recorrer

Paseante

Curso de pensamiento
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ESCENA III
Esbozo de movimientos
Gesto ondulado
Velocidad
Lineas infinitas
Lineas indefinidas
Una linea que avanza ininterrumpidamente

Vaivén

ESCENA IV

El 1l4piz como un objeto que fija un gesto

E1 sonido del 14piz

Grosor

Dibujar de memoria

Los puntos por los que la linea se mueve

Dibujamos 1lineas y también las escribimos



ESCENA V

Salvaje y visible como un revoltijo de curvas aleatorias

Curva
Enredadera
Remolino
Sinuoso
Marafias

Piruetas

ESCENA VI

La linea es el rastro de un gesto manual

Dibujar

Irregular

Gesto trazado en el papel
Una 1inea que se mueve
Pensar lineas con sonido

Lineas palpitan con sonidos y movimientos
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ESCENA VII

El camino que hace el 14piz sobre el papel

Marca

Distancia

Ruta

Saber hacia ddnde va
Desvios

Circular

Serpentear

Ondular

Espiral

Zigzag

Golpetea

Agitar
Desplazamiento
Anudar

Lineas que se entrelazan formando nudos

Una 1inea de exploracidn alerta a los cambios de ritmo y sensaciones de la
superficie y el espacio



ESCENA VIII

La linea es un cuerpo porque en la Tierra no existe la bidimensionalidad

Linea visible

Lineas fantasmas

Linea trazada en el aire

Lineas de sonido

Intercambio visual y auditivo
Escuchar de modo visual

Linea de sonido

Sonidos hablados

Relacidn entre 1inea y superficie
Trazo reductivo en la arena

Trazo aditivo como la baba del caracol
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ESCENA IX

Con un 1lapiz dibujé mil lineas

Rayas

Fuerzas opuestas

Lineas rectas y las que no 1o son

Lineas sueltas que pueden unirse con otras lineas
Entre 1ineas

Vias

Miriada

Contar las lineas de una en una

ESCENA X

Salir de la representacidn a la realidad

La 1linea se desarrolla libremente a su propio ritmo
Mapas verbales
Narrar

Unica
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Individual

Bifurcar

Avenidas

Canales

Entrecruzar

Accidn presente

Escenario infinito

Lineas de accidn

Todo lugar es un nudo de la malla y los hilos con los que estd trazada son
1ineas por las cuales deambular

Con la mente uno puede ir y venir del pasado al presente.
Superponer los tiempos

Laberinto

FE1 hilo de Ariadna

Andar

Recorrer

La 1linea de la vida

Oscuro
Actor sale del espacio delimitado
Luz tenue sobre la superficie del papel hasta 1legar a la iluminacidn general

del espacio.
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CUADRO II

LA LINEA Y LA MANO

Cuadro para una historig, un actor, un espacio y treinta espectadores
Luz en la sala

Sala con pantalla para proyectar (puede ser una pantalls, una pared o un
pliego de papel)

En el proscenio hay un 1libro sobre el piso
E1 actor estd ubicado en el primer asiento de la entrada a la sala

Mientras el espectador entra, en la pantalla se proyecta un video en digital
de la accidn del lanzamiento de la atarraya en loop

ESCENA I

El argumento avanza a lo largo de...

E1 actor traza una linea con un marcador en la palma de su mano, se acerca
a los espectadores que estdn sentados en la sala y toma la mano de cada uno
de ellos para continuar el trazo que unird palma con palma.

E1 actor desciende hasta el proscenio conforme avanza a través del trazo
Se sienta al lado del libro

Oscuro

-26_
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ESCENA II

Tejer un hilo narrativo

Proyeccidn del documental de una arafia acudtica en el cual una voz en off narra

algunas de sus caracteristicas y hazafias.

Voz en off~ En 1640, con la deportacidn masiva de cautivos de afiliacidn
fanti-ashanti de los pueblos del golfo de Benin, del Africa occidental al
Caribe insular y del litoral Pacifico colombo—ecuatoriano han mantenido

viva la tradicién referente a la deidad subversiva de Ananse.

Ananse se trata de una arafia que los esclavizados deificaron por su

autosuficiencia, astucia y supervivencia.

Ananse embaucsa, engafia y crea el caos, pero también reta a deidades mas

poderosas que ella, de quienes roba el fuego para dérselo a la gente.
Ananse puede tener cualidades masculinas y femeninas.

Es liberador de esclavos. Todos resistieron y repudiaron y repudian la

esclavitud.

Enemigo de 1los esclavistas, tejié redes de cimarrones, de cabildantes
negros e insumisos en Cartagens, y de bogas mensajeros que remaban 1los
champanes por el Magdalena. Se volvid negro cimarrdn Zambe, bisexual,

bailador incansable en los carnavales de Mompox.

Ananse puede caminar por encima y por debajo del agua, 1legé a las
selvas del Pacifico y por un hilo que fue sacando de su barriga bajé
por el manglar a los esteros. Nifios y nifias aprenden a imitarla con la
complicidad de sus papés, que les ayudan poniéndoles polvos de arafia en la

herida que deja el ombligo al desprenderse.
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Ananse es una arafia pequefia, pero siempre una arafia con muchas
facultades, la que vence obstdculos, esquiva situaciones dificiles y hasta
se convierte en hombre cuando quiere.

Oscuro

ESCENA III

Dibujamos lineas y también las escribimos

Proyeccidn en la pantalla de una linea continua que delata el pulso del trazo de
la mano

Luz cenital sobre un proyector de 16 mm

120 m de cinta para filme de 16 mm que estd marcada por una linea trazada por
el pulso de la mano, estd rebobinada y montada en un carrete que pasa por el
mecanismo del proyector de 16 mm; a medida que avanza para su proyeccicn, estd va
cayendo al piso. E1 espectador logra ver en la cinta una linea marcada que hace
misteriosos recorridos que van y vienen y que casi siempre terminan haciendo
nudos.

Oscuro
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ESCENA IV

La mano que escribe no deja de dibujar

Luz cenital sobre el actor y un libro que tiene entre sus manos.

E1 1ibro es un acordedn que el actor puede extender en el espacio, en €1 hay una
1inea que avanza haciendo movimientos que pueden confundirse entre letras

cursivas y nudos.

E1 actor hojea el libro y comienza a narrar la historia extraordinaria de
Ananse, una deidad de Africa que 1lega a América en la didspora del trdfico de
esclavos. Conforme avanza en la narracidn, €1 va extendiendo el 1ibro que hace

visible el recorrido de la 1inea por el espacio de la sala hacia la calle.

Actor.— Ananse es una arafla capaz de convertirse en hombre; de robar a
los dioses el conocimiento y repartirlo a los humanos; capaz de unir con
su tejido los continentes de Africa y América; de unir la agricultura y

la pescsa; capaz de caminar por encima y por debajo del agua.

Ensefié a los cimarrones a sobrevivir una vez que llegaron cautivos a
América, aprendiendo a hermanar y mantenerse en redes humanas; elevar
como mangles sobre el agus, 1los palafitos; crear con el tejido redes de
pesca; elaborar mapas de escape en el trenzado del cabello; y mantener

comunicacidn abierta y clandestina.

Luz en la sala






VIDEOS

1.- Lanzamiento de la atarraya

2.~ Documental de 1a arafia acudtica

3.~ Video de 1a 1inea


https://www.instagram.com/p/CI9Fr4ZDMZZ/
https://vimeo.com/476086551
https://www.instagram.com/p/CFyDKdnDK02/




CUADRO III

La linea y el espacio

Un actor, treinta espectadores y un espacio para recorrer y navegar
Espacio minimo para desarrollar la accidn de 8.30 m x 6.20 m

Los espectadores se encuentran alrededor del espacio escénico formando una
herradura

Luz general

E1 actor estd en el centro del espacio y en sus manos sostiene un libro que
contiene 20 palabras y 9 oraciones

Tipografia Garamond de 360 puntos

1. dibujé
. de forma
. iluminada

. Voy a tejer

2

3

4

5. €l espacio comin
6. la hermandad

7. un eco

8. umbral

9. puerta

10. viaje
11. lineas
12. oir

13. dibujar

14. imaginar
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15. nombrar
16. entrar

17. leer

18. escribir
19. hablar

20. abriendo palabras llegué a una inmensidad
21. el relato
22. del 14piz
23. el silencio
24. del ldpiz
25. luz

26. exhalar
217. constelar
28. halar

29. telar

Luz blanca enmarca un cuadrado de 8.30 m x 6.20 m en la superficie del piso

Pantalla frontal

ESCENA I

Ciudades construidas sobre el agua

Proyeccidn del video de la navegacidn por Google Maps de Nueva Venecia, una
ciudad construida sobre el agua.
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ESCENA II

Arrojar una tirada de palabras.

Después de iniciada la proyeccidn en el min 6, el actor en escena saca del
1libro cada una de las palabras y oraciones con las que construird un poema
visual sobre la superficie delimitada.

E1 actor coloca una a una las palabras y oraciones en distintos puntos de
manera espaciada y azarosa, hasta abarcar toda la superficie que delimita
el espacio escénico.

Oscuro

ESCENA III

Luz tenue sobre la superficie delimitada

Una cdmara sobre la escena, transmite en circuito cerrado la vista aérea del
actor haciendo recorridos que unen palabra con palabrsg, creando distintas
rutas narrativas y casi irrepetibles.
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ESCENA IV

El actor invita a diez espectadores a replicar la accidn pidiéndoles que
pronuncien con distintas tonalidades la unidn entre palabras y oraciones.

ESCENA V

E1 actor pide a cada uno de los espectadores recostarse sobre la superficie
para ver el conjunto de cuerpos que construyen una imagen que se proyecta
en circuito cerrado.

Sobre la imagen en video se trazan lineas que unen cuerpo con cuerpo
haciendo dibujos con formas azarosas.

La imagen se desvanece hasta quedar oscuro.

ESCENA VI

Constelacidn

Proyeccidn de Constelacidn, triptico de videos de poesia visual que emulan
un cielo estrellado

Luz de sala regresa lentamente hasta quedar todo iluminado.
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VIDEOS

1.~ Nueva Venecis

2.- Constelacidn (triptico)
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https://www.instagram.com/p/CQeLBbUD8di/?utm_medium=copy_link
https://vimeo.com/user78750705
https://vimeo.com/user78750705




CUADRO IV

La linea y el texto

Notas para llevar a una mejor interpretacidn de la escena de la linea como
dibujo, tejido y escritura.

Texere. Tejer
Texum. Texto
Textere. Tejido, tejer, trenzar, entrelazar

En latin linea se referia a un finisimo hilo de lino

Un conjunto de hilos que se entrelazan forman una telalUn tejido de palabras
¥ enunciados que se entrelazan forman un texto

E1 escenario estd delimitado por cuatro lados: A, B, C y D
En los lados A y C hay dos pantallas que quedan frente a frente
En el lado D hay una mesa y una silla

E1 actor estd sentado y sobre la mesa hay una madeja de hilo de lana que cae
¥ continua en el escenario de manera visible y abundante

En las pantalla 1 y 2 se proyecta la imagen fija de una superficie de papel
fabriano blanco

La iluminacidén que proviene de las proyecciones es suficiente para que el
espectador entre de manera segura al escenario por el lado B

._41-



_42_



ESCENA I

El escritor teje la linea del texto

Lado A del escenario

Pantalla 1: proyeccion de una mano realizando dibujos de ejercicios
caligrdficos

Lado C del escenario

Pantalla 2: proyeccidn de una mano haciendo dibujos de esquemas para
realizar nudos

ESCENA II

Principio, nudo y desenlace

Luz cenital sobre el actor

Lado A del escenario

Pantalla 1: circuito cerrado de las manos del actor
Lado C del escenario

Pantalla 2: circuito cerrado del hilo y las madejas en el escenario
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En escena, el actor toma el hilo entre sus manos, entre sus dedos, y comienza a
realizar nudos con los que se teje una red. E1 movimiento de las manos traza
un dibujo que también es una coreografia, el gesto es lo suficientemente
visible al espectador, quién puede desplazarse sobre el escenario, entre las
dos pantallas.

FE1 ritmo y el movimiento son determinantes para hacer ver al espectador que
la 1linesa, el hilo, es un personagje sobre el escenario que se dirige hacia la
mesa en donde al entrelazarse se convierte en un gran tejido de la red.

ESCENA III

La linea es el rastro de un gesto manual

Pantalla 1y 2. Proyeccion de un banco de imdgenes en donde estd presente el
evento de la red

En la piel, en la cara y en las manos.

En el tejido de drganos, €l sistema nervioso, la red neuronal, la marafia de
cabellos.

En las hojas, las ramas, las raices de los arboles.
En la descendencia y la ascendencia del 4rbol genealdgico.

En hilo, textil y nudo.
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La linea une, letra con letra, el tejido de las palabras.
Son lineas imaginarias las que unen las estrellas para formar constelaciones.
En la telarafia y en el tejido de la red para pescar.

En la red de caminos que hace posible un maps, un croquis o las rutas por
tierrs, agua y aire.

El cdédigo secreto entre conjunciones que no son perceptibles al ojo, pero que
hacen evidente la unidén y comunicacidn entre la gente.

En la representacidn grafica del movimiento en el video como una forma de
trabajar el tiempo y el espacio.

En las lineas las que salen a pasear por el espacio blanco de las hojas.

En el cabello que se enredan entre los dedos de mujeres que estudian el
territorio y sus recorridos para trenzar mapas humanos.

Ananse: arafia diminuta que con su tejido une continentes.

Pantalla 1 y 2. Las imdgenes se desvanecen hasta quedar completamente en
negro.

Luz sobre las madejas de algoddn que van del escenario a la mesa.

Silencio
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Cuernavaca, Morelos; a 18 de agosto del afio 2021

Dr. Gerardo Suter Latour
Coordinador Académico
Maestria en Produccion Artistica
Facultad de Artes

Por este conducto me permito comunicar el dictamen sobre la Memoria de Proyecto EL EVENTO DE
LA LINEA que, para obtener el grado de Maestria en Produccion Artistica, presenta la estudiante
ELVIA GONZALEZ HERNANDEZ bajo la direccion de FERNANDO DELMAR ROMERO.

Después de haber leido la Memoria de Proyecto y revisado el trabajo terminal de la interesada y
considero que cumplen con los objetivos del programa, asi como dan cuenta del valioso
trabajo desempefiado durante la Maestria.

Por ello, el sentido de mi voto es aprobatorio sin condiciones.

Muy atentamente,

DR. FERNANDO DELMAR ROMERO
Tutor

Facultad de Artes

Universidad Autonoma del Estado de Morelos



UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

Se expide el presente documento firmado electronicamente de conformidad con el ACUERDO GENERAL PARA
LA CONTINUIDAD DEL FUNCIONAMIENTO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS
DURANTE LA EMERGENCIA SANITARIA PROVOCADA POR EL VIRUS SARS-COV2 (COVID-19) emitido el
27 de abiril del 2020.

El presente documento cuenta con la firma electrénica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un certificado vigente a la fecha de su elaboracion y es valido de conformidad con los
LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
ESTADO DE MORELOS emitidos el 13 de noviembre del 2019 mediante circular No. 32.

Sello electrénico

FERNANDO DELMAR ROMERO | Fecha:2021-08-25 11:19:23 | Firmante
Ukt/pzOKspefi9LZfbBmrg6czXM7jLnkJcZqR/oxI9S06KbJ4CLS62LbNdnONNyTvITU2QsoCInGJITrHb4APJEImvu7YfdosB/cPlzPzqTyEaRd81mqjeJ4ABb71HDV2IrU6g59IN1Fi
HYnpFFbQufplrgim7pxR4yktGDNVjdUFgAsko3aULI77VQ/IvdKSE9hOpDVwWQHebfLvfY5jK+ibtxQrMwag/7mg21rpQCgkvfbWVa0KeRezQKjfZFmbzzZVVFp30n3hdH49Pu9yrJRIj6+
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Puede verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccién electrénica o
escaneando el cddigo QR ingresando la siguiente clave:
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Cuernavaca, Morelos a 14 de septiembre de 2021

Dr. Gerardo Suter Latour
Coordinador Académico
Maestria en Produccidn Artistica
Facultad de Arte

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis EL EVENTO DE LA LINEA de la
estudiante Elvia Gonzalez Hernandez, dirigida por el doctor Fernando Delmar Romero
para obtener el grado de Maestra en Produccién Artistica. Considero que dicha tesis esta
terminada por lo que doy mi Voto aprobarorio.

Mi decisidon estd basada en la capacidad de usar distintos medios para conceptualizar una
dindmica dibujistica dentro de las arte escénicas ademas de una reflexién poética muy
estimulante sobre el concepto de la linea.

Por las razones expuestas, doy mi voto aprobatorio.

Sin mas quedo de usted

Atentamente

Mtra.Margarita Rosa Lara Zavala
Por una humanidad culta
Una universidad de excelencia
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DURANTE LA EMERGENCIA SANITARIA PROVOCADA POR EL VIRUS SARS-COV2 (COVID-19) emitido el
27 de abril del 2020.

El presente documento cuenta con la firma electronica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un certificado vigente a la fecha de su elaboracion y es valido de conformidad con los
LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
ESTADO DE MORELOS emitidos el 13 de noviembre del 2019 mediante circular No. 32.
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Cuernavaca, Morelos, a 9 de octubre de 2021

Mtra. Juana Bahena Ortiz
Directora de la Facultad de Artes
UAEM

PRESENTE

Por medio de la presente comunico a Usted que he leido la Memoria de Proyecto EL EVENTO DE LA
LINEA presentada por la estudiante Elvia Gonzalez Hernandez para obtener el grado de Maestra en

Produccién Artistica.

Considero que dicha Memoria de Proyecto se encuentra concluida satisfactoriamente, por lo que doy mi
VOTO APROBATORIO con el fin de proceder a la defensa de la misma.

Baso mi decision en los siguientes criterios:

e La Memoria de Proyecto muestra de manera clara el proceso de trabajo que la estudiante ha
seguido a lo largo del Programa.

e La propuesta en su conjunto, reflexién escrita y obra, se han resuelto de manera clara e
innovadora.

e Elresultado final es una propuesta escénica de gran calidad en la que se incorporan
acertadamente elementos y estrategias de las artes visuales.

Por las razones antes expuestas, ratifico mi voto aprobatorio.

Sin més por el momento, quedo de Usted.

ATENTAMENTE

= Ao W P
N —

dlo Suter Latour

Maestria en Produccion Artistica / Facultad de Artes / UAEM / +52 777 3297096 / mapa.artes@uaem.mx
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em  ARTES
Cuernavaca, Morelos; a 7 de octubre del 2021

Dr. Gerardo Suter Latour
Coordinador Académico
Maestria en Produccidn Artistica
Facultad de Artes

Por este conducto me permito comunicar el dictamen sobre la tesis EL EVENTO DE LA LINEA que, para
obtener el grado de Maestria en Produccién Artistica, presenta la estudiante Elvia Gonzdlez Hernandez
bajo la direccion del Dr. Fernando Delmar Romero.

Considero que la tesis presenta evidencias tanto del desarrollo del proyecto artistico como de las
reflexiones del estudiante de manera concisa y coherente, si bien no es un formato y propuesta
tradicional, se justifica al ser el resultado final una respuesta a la exploracion de la dramaturgia desde la
practica artistica visual, logrando acertadamente explorar un elemento grafico fundamental de las artes
pldsticas como es la linea, desde otra disciplina mas enfocada con acciones performativas, didlogos, y
escenografia.

Por ello, el sentido de mi voto es aprobatorio sin condiciones.

Muy atentamente,

Reynel Ortiz Pantaleon

Maestro en Artes

Lector

Facultad de Artes

Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Ay, Univarsidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca Moralos, México, 62209,
Tel. (T77) 329 7096, / facartes@uasam.mx
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FACULTAD DE ARTES

Secretaria Académica

Posgrado

Cuernavaca, Morelos a 17 de septiembre de 2021.

Dr. Gerardo Suter Latour

Coordinador Académico de la

Maestria en Produccion Artistica Visual
PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la Memoria del Proyecto EL EVENTO DE LA LINEA que
presenta la alumna Elvia Gonzalez Hernandez para obtener el grado de Maestra en Produccion Artistica.
Considero que dicha Memoria del Proyecto esta terminada por lo que doy mi VOTO APROBATORIO para que
se procedaa la defensa de la misma.

Baso mi decision en lo siguiente:

La obra e investigacion artistica que la estudiante ha desarrollado fueron realizados con empefo y
creatividad. Su produccién artistica transita por varias areas de la pluralidad de las lineas que forman
constelaciones y redes de palabras, enunciados y sentidos. El texto que acompaiia la obra presenta un libreto
de una serie de performances sobre concepto multiples vinculados con las lineas que tejen constelaciones
de pensamientos y sentidos, aclarando asi variedad de sus significados propios y figurados.

Por las razones expuestas, doy mi voto aprobatorio.

Atentamente
Por una humanidad culta
Una universidad de excelencia

Dr. Pawel Franciszek Anaszkiewicz Graczykowska

Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca Morelos, 62209, México
Tel. (777) 329 7096 / mapa.artes@uaem.mx
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