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Introduccion

La pertinencia del discurso de Arthur C. Danto recae en el analisis que hace sobre como
acercarnos a una obra de arte, primero a partir de la historia del arte; después desde una
vision socioldgica propuesta como el mundo del arte y, por ultimo, desde los elementos
y materiales involucrados en la obra misma. Su principal aportacién a la teoria del arte
del siglo XX, no sélo a su teoria, es el concepto de transfiguracion de los lugares
comunes, la cual ha permitido entender como se elaboran y se aceptan como obras de arte
gran parte de la produccion artistica realizada en el siglo XX y que se sigue produciendo

en el siglo XXI.

Se plantearon los puntos de cada capitulo partiendo con el andlisis del texto EI mundo del
arte; después el analisis de La transfiguracion del lugar comdn, para finalizar con el
analisis de la obra de Teresa Margolles (1963), artista mexicana, que en obras realizadas
en México exploré probleméticas sociales como la violencia, la injusticia social, la
represion, la muerte, el narcotréafico, los feminicidios, las migraciones, entre otros temas
relacionados.! Ademas, se incorporaran ciertos conceptos importantes del pensamiento
de Danto como el arte posthistorico y el significado, ideas que aparecen en los textos
Después del fin del arte y en La madonna del futuro, respectivamente, y que sirven para
aclarar con amplitud el pensamiento de Danto sobre el arte del siglo XX y XXI, y asi,

tener mas herramientas para el analisis de la obra de Margolles.

Las caracteristicas que abordo a lo largo del texto, como la identificacion artistica, la

intencion, la interpretacion, el significado, lo indiscernible entre obra de arte y mero

1 “La artista Teresa Margolles, entre el narcotrafico y la injusticia social”, Fundacion UNAM, acceso el 6
de febrero del 2021, https://www.fundacionunam.org.mx/rostros/la-artista-teresa-margolles-entre-el-
narcotrafico-y-la-injusticia-social/.
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objeto, la teoria de la imitacién y la teoria de reemplazo, que propone Danto componen
el mundo del arte. Estas directrices acompafian a algunas obras y facilitan la comprension
de lo que Danto quiere afirmar cuando dice que un lugar comuln, puede ser un objeto, una
situacion o una accién, y como cualquiera de ellos puede ser transfigurado para ser

trasladado al mundo del arte.

A lo largo del siglo XXy en el siglo XXI, el arte ya no se realiza siempre con las técnicas
conocidas, como la pintura, el grabado, la escultura, el dibujo, entre otras, ni con los
mismos materiales, como el 6leo, la arcilla, el bronce, el grafito, etc. Danto entiende que
el arte en el siglo XX cambid, ya no es visto como el arte tradicional, y propone que se le
ha dado un caracter reflexivo. Asimismo, algo importante en la propuesta que hace en La
transfiguracion del lugar comdn es que el arte necesita de la teoria para poder leerse o
entenderse como arte, ya que es desde éste que se cuestionan las técnicas, los temas y los
materiales, dandole asi ese caracter reflexivo, tanto de lo que se presenta en el mundo y
de si mismo. Este arte busca retomar cuestiones, objetos o situaciones comunes u
ordinarias como temas del arte, los cuales son transfigurados, con lo que se resignifican
o reinterpretan, y son convertidos en arte. Danto también introduce su propuesta de teoria
de los indiscernibles, ya que, con obras como la Caja de Brillo de Andy Warhol, no es
posible discernir entre cual es el objeto y cuél es la obra de arte. Pero explica que, existen
elementos que permiten, en un momento dado, diferenciar entre la mera cosa y la obra de

arte, 0 entre una situacion ordinaria y una situacion performatica artistica.

En este sentido, con esta funcion reflexiva del arte, a partir de la produccion artistica, se
pueden pensar y cuestionar acontecimientos o situaciones dadas en la vida cotidiana. Asi

como las que presenta Margolles en algunas de sus obras, ya que en ellas muestra acciones



0 sucesos que visualizan tipos de violencia que se genera por estructuras socio-politicas

en Mexico, para asi, reflexionar sobre lo que sucede en el pais de manera cotidiana.

El concepto de transfiguracion que Danto propone sirve para entender en la obra ¢ De qué
otra cosa podriamos hablar? de Margolles, como ella toma el tema de la violencia y
muerte causadas por el conflicto entre el gobierno mexicano y el crimen organizado y lo
plasma en su obra. Es decir, como la artista que, al tomar objetos e imagenes de dichos
eventos, puede transfigurar esta violencia, para despues ser representada a través del arte,
de modo que se puedan pensar y debatir situaciones de la sociedad. Sostengo que a partir
de la revisién de la teoria de Danto del mundo del arte y la transfiguracion del lugar
comun se pueden analizar obras de arte como la de Margolles. Propongo que ella,
especificamente en esta obra presenta una reflexion sobre las violencias contemporaneas

como Iugares comunes.

La relevancia particular de esta obra tiene que ver con el tema que Margolles trata: la
muerte de personas en Ciudad Juarez a partir de la guerra contra el narcotrafico en México
en el sexenio de Felipe Calderon; y también por el lugar en la que se expone: La 532
Bienal de Venecia en 2009, la cual es un espacio de gran importancia relacionado con el
mundo del arte; ya que en el arte, los lugares comunes mediante su transfiguracién son
llevados a espacios artisticos, legitimadores y legitimados como son los museos, las

galerias, las ferias o las bienales.

Para Margolles, el trabajo que hacen algunos artistas surge de la vida cotidiana, de los
espacios que recorren y que viven cada dia y que, a través del arte, pueden poetizar el

dolor y la desgracia.? El trabajo que ella realiza tiene que ver con estas situaciones

2 “Entrevista a Teresa Margolles, artista visual - Terricoles | betevé”, Youtube, 27:48, publicado el 12 de
diciembre de 2018. https://www.youtube.com/watch?v=PGOMI_mVIHO.
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ordinarias, en la cual la violencia es entendida como ese lugar comun. Ademas, lo que
busca hacer con su obra es filtrar el horror para que la personas puedan ver o recibir el
cuerpo de un familiar asesinado y, en los espacios de exposicion, que el publico que
observa estas obras pueda ver y leer la situacion sin asquearse, pero de algun modo sin
anestesia, de manera directa. Asi, Margolles en la exhibicion ¢De qué otra cosa
podriamos hablar? intenta, sobre todo, materializar la violencia, pero también el
sentimiento de angustia y dolor de la pérdida, de la ausencia y de la muerte misma que
atraviesa una sociedad, para asi denunciar una problematica que afecta el contexto
cotidiano de las personas que viven en un pais. La reflexion que realiza Margolles en esta
obra es sobre el cuerpo violentado, cdmo es desatendido y olvidado por la sociedad, pero
mayormente, por la administracion federal en turno (2006-2012), para quienes la que la

muerte no €S Mas gque una consecuencia aparte de sus propositos.

En tal caso, desde la sensibilidad artistica es posible acercarnos a un tema como la
violencia sistematizada y brutal, que existe en el dia a dia de una sociedad, de un pais.
Esto apela a la funcion del arte que Danto intenta explicar, la reflexion de lo cotidiano, la
resignificacion que hace la artista a partir de una situacién u objeto ordinario, y como es

resignificado para darle un valor distinto al que como mera cosa comun no tiene.

Es importante recalcar la particularidad del momento de la obra, ya que, conforme a las
ideas de Danto, el periodo en el que una obra de arte es creada es fundamental para su
entendimiento y aceptacion, especificamente en el arte contemporaneo. Ademas, con la
produccidn excesiva de informacion en investigaciones y referencias, parece que no es
posible que el antiguo formato de recopilacion y exposicion de procedimientos y datos
sobre un tema se pueda amoldar a las situaciones actuales que buscan ser representadas

por medio del arte. Asi, los conceptos propuestos por Danto serviran como herramientas



para entender la transfiguracion de los objetos, acciones o situaciones cotidianas que son
parte de la obra ¢De que otra cosa podriamos hablar?, y como estos buscan transmitir
no sélo ciertos sentimientos, sino el contexto que viven las personas, especificamente, en
Ciudad Juarez y, en realidad, en muchas partes de México. Las instalaciones que realiza
Margolles en esta obra permiten, entonces, pensar la funcion del arte mediante la
trasfiguracion y la reflexion de las situaciones o cosas que se introducen al mundo del

arte que plantea Danto.

La vision de Danto de la teoria y la historia del arte tiene que ver con la existencia del
arte en si mismo, desde la materialidad, lo que ésta transmite y el analisis que se puede
hacer de los elementos y el significado de éstos. Asi, la transfiguracion puede otorgarle
otra lectura, significado e interpretacién al objeto cotidiano. En este sentido, para
acercarnos aun mas a los elementos utilizados por Margolles, es necesario un analisis y
una critica objetiva que pueda dejar de lado el dolor y la cercania con la situacion que ella

representa en ¢ De que otra cosa podriamos hablar?

Es por ello que, el planteamiento de Danto sobre el mundo del arte me permite reflexionar
sobre como se inserta y se acepta la obra de Margolles en la bienal de Venecia. Y, la
transfiguracion del lugar comun admite polemizar, como teoria, la produccion de obras
de arte realizadas en los siglos XX y XXI que, por lo tanto, sigue teniendo una vigencia

para la creacion y andlisis de obras de arte.

Examinar esta obra de Teresa Margolles, en general, significa adentrarse en términos o
experiencias que penetran el nucleo de lo que somos y el valor del cuerpo mismo, ya que
la violencia en su obra afecta directamente al cuerpo como tal. A pesar de esto, su obra
utiliza solo representaciones del cuerpo, ya que nunca lo presenta fisicamente, sino que

mediante la transfiguracion toma objetos o elementos que lo puedan simbolizar. En este



sentido, la transfiguracion como formato de analisis y reconfiguracion de significados,
puede dar un sentido distinto al entendimiento de los objetos o situaciones. En la obra de
Margolles, el contexto, la experiencia, pero también la resignificacion de los materiales
utilizados (los residuos, las telas y objetos recolectados) mediante la transfiguracion, asi
como, las acciones reinterpretadas, es decir, el trabajo realizado para producir la obra,
desde la recopilacion de los objetos materiales, el registro de las escenas (fotografico y
de audio), el registro mismo de los fluidos (su recopilacién utilizando telas, cubetas o
trapeadores), hasta la performatividad dentro de la sala de un museo, conforman la obra

en si misma.

Hipotesis

El planteamiento de Danto sobre que el arte es reflexivo ofrece herramientas conceptuales
para hacer un andlisis de instalaciones artisticas creadas durante los siglos XXy XXI, las
cuales utilizan en primera instancia la transfiguracion de un objeto o situacion ordinaria
para crear la obra. Teresa Margolles en la exposicion ¢De qué otra cosa podriamos
hablar? presenta el tema de las violencias contempordneas causadas por el crimen
organizado como lugares comunes, y propongo que al tomar objetos e imagenes de dichos
eventos transfigura la situacion y la representa a través del arte, de modo que, mediante

la reflexion, el arte permite hacer presente momentos de la realidad.

Objetivo

Analizar en la teoria de Danto conceptos fundamentales, principalmente la idea de

transfiguracion y su planteamiento del mundo del arte, para utilizarlos como herramientas
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conceptuales que logren evidenciar los lugares comunes, la transfiguracion y la reflexion

en la exposicion ¢ De qué otra cosa podriamos hablar? de Teresa Margolles.

Objetivos especificos

Exponer lo que Danto propone en “El mundo del arte” sobre la teoria de la
imitacion y la teoria de realidad, que quiere decir con la identificacion artistica y
en que consiste la idea de los indiscernibles entre obra de arte y mero objeto.
Indicar lo que es y abarca el mundo del arte para Danto y cuales son los elementos
de una instalacion artistica.

Analizar los conceptos que aborda Danto en su libro La transfiguracion del lugar
comun, como la mera cosa, el lugar comun, el contenido, la interpretacion, la

intencion, la representacion y la metéfora.

Analizar la obra ¢ De qué otra cosa podriamos hablar? de Teresa Margolles, con
las herramientas conceptuales de Danto, para exponer el uso de la transfiguracién

de la violencia como lugar comun.

Explicar la pertinencia de la obra ¢De qué otra cosa podriamos hablar? en la 532

Bienal de Arte de Venecia, utilizando las herramientas conceptuales de Danto.
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1. El Mundo del arte

1.1 Teorias del arte, la identificacion artistica y lo indiscernible en El
Mundo del arte.

Arthur Danto escribi6 The Artworld®, articulo de 1964 para The Journal of
Philosophy?, en el cual desarrolla el eshozo de su teoria acerca de EI mundo del arte y
retne términos como la identificacion artistica y las obras indiscernibles de los meros
objetos, esto significara el inicio de su pensamiento acerca de la definicion de arte y el
entorno que rodea la obra de arte del siglo XX. Estos conceptos de Danto, que también
fueron abordados en su libro The transfiguration of the common place®, permiten analizar
el panorama de las nuevas maneras de crear arte y son parte de lo que Danto construira

como una nueva teoria para el arte del siglo XX y XXI.

En “El mundo del arte”, Danto distingue entre dos teorias del arte, la Teoria de la
Imitacion (T1) y la teoria de realidad (TR) con la que Danto dice que se reemplazé la TI.
Aunqgue, en el mismo texto, menciona que es evidente que existieron muchas teorias de

arte, pero la mayoria eran parecidas o tenian similitudes con la teoria de la imitacion.

Reconoce que la historia del arte debe ceder ante nuevas exigencias de produccion y
aceptacion (Danto 1964, 573); por lo tanto, la teoria que acompafia al arte debe
aproximarse a estas exigencias. Lo que busca, con la distincion de estas dos teorias, es
entender cada una conforme a su funcion dentro del contexto de valoracion de las obras
de arte y como eran utilizadas antes del siglo XX. Incluso si alguna teoria desaprobaba
algunas obras de arte, es decir, objetos que no eran entendidos como obras de arte porque

se notaba que era el intento de una imitacion de lo real, como en el caso de Socrates. Es

3 A'lo largo del texto se utilizara la traduccion: Mundo del arte

4 The Journal of Philosophy es una revista académica mensual, fundada en 1904 en la Universidad de
Columbia.

5> A lo largo del texto se utilizara la traduccion: La transfiguracién del lugar coman.
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decir, este andlisis realizado por Danto sirve para entender la coyuntura que atravesé la
teoria que acompafio y acompana al arte, ya que, a lo largo del siglo XX tuvo que
modificarse para poder ser aplicada a los nuevos métodos de produccion de arte. Danto
hace la revision de la Tl y la TR con el interés de proponer nuevas maneras de acercarnos
al arte a través de la teoria. Sobre ello, Noél Carroll entiende que para Danto las teorias y
las narrativas otorgan derechos a las obras de arte, como condicién necesaria del arte.

(Carroll 1997, 386).

Danto dice de la primera de las teorias, la Tl, que Socrates y Hamlet entienden el arte
como espejo tendido frente a la naturaleza (Danto 1964, 571), cada uno desde una
perspectiva diferente, con lo cual se percibia el arte como reflejo. Para SAcrates el arte era
apariencia, ya que, al asemejar un espejo, lo que hace es solo crear réplicas de lo ya
existente, es decir, el arte era la apariencia del objeto que representa; y, en cualquier caso,
para Socrates, no tenia ningun beneficio para el conocimiento profundo de las cosas.

Aungue Danto comenta que esta argumentacion es deficiente, y ejemplifica diciendo:

Si la imagen en el espejo de “O” es efectivamente una imitacion de “O”, y si el

arte es imitacién, entonces las imagenes en el espejo son arte. (Danto 1964, 571).

Pero esto no puede ser afirmado, ya que el simple hecho de ver reflejado un objeto no lo
convierte en arte. Esto significa un defecto en la Tl como teoria de arte, ya que la
condicion de imitacion como reflejo del objeto no permite al objeto en si mismo “ser arte”
(Danto 1964, 571). Como fue una teoria muy popular para el entendimiento del arte, no
parecia ser insuficiente en su definicion. La condicion mimética, dice Danto, fue
celebrada como la esencia del arte, pero, aungue los artistas estaban comprometidos con
la TI, cuando se inventd la fotografia se comenzé a rechazar la mimesis como

caracteristica principal de una obra de arte. Aunque el rasgo mimético haya quedado

13



como preocupacién de la critica, algunas veces, las obras realizadas a partir de la T1 son

reducidas a mera ilustracion. (Danto 1964, 571).

Por lo tanto, la Tl no es suficiente como teoria de arte, ya que, y a pesar de que se intenten
imitar objetos cotidianos, no es solamente a partir de esta funcion que se crean obras de
arte. Ademas, como teoria tampoco sirve para reconocerse en la practica, es decir, en el
arte mismo. No obstante, dice Danto que, utilizando las palabras de William Kennick,
creemos saber cuando algo es arte, “podemos separar las obras de arte de los objetos
porque somos conocedores de como utilizar correctamente la palabra ‘arte’ y aplicar la
expresion ‘obra de arte’.” (Kennick 1958, 321).6 Por lo que las teorias, asi como las
imagenes de un objeto en el espejo, nos muestran cosas que conocemos. Danto menciona
que las teorias “son reflejos verbales de la practica lingiiistica” que dominamos (Danto
1964, 571). En este sentido, el arte como espejo para Hamlet, partiendo de su cualidad
reflejante, muestra cosas que de otra manera no podrian ser vistas, como el rostro mismo.
Asi, la importancia no recae en la apariencia de lo que se ve como tal, sino en lo que el
arte como superficie reflejante revela ante uno, con lo cual, dice Danto, si nos acerca a
una utilidad cognitiva (Danto 1964, 571). Es decir, el arte a partir de la T1 puede tener la
funcion de darnos a conocer una parcela de lo real, nos muestra cosas que existen pero
que no se revelan sino por medio del arte. El arte, de esta manera, es capaz de ensefiarnos

cuestiones a partir de cierto atisbo de verdad.

Por ejemplo, en el sentido que Socrates establece, que el arte es un reflejo de los objetos
reales; y en el de Hamlet, quien ve el arte como reflejo que revela cierto aspecto de lo real

que no podia ser visto antes, su condicion determinada es la mimética, funciona a partir

6 Citado en Danto, 1964.
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de reflejar, aparentar o imitar. Es decir, el arte en si mismo para ser considerado desde la

teoria tiene condiciones necesarias para ser arte.

El caso de la condicién mimética, que en algin momento fue y se sintid parte de la esencia
de la obra de arte, después de que se invento la fotografia, esta condicion fue relegada a
la preocupacién de la critica (Danto 1964, 571). Danto concede esta diferencia con la
critica para poder acercarnos al entendimiento de lo que para él es la teoria que acompafia
al arte. En relacion con las condiciones necesarias en la teoria, la distincion con la critica
surge de que la teoria logra acercar la obra de arte al espectador a través de sus
caracteristicas y de lo que la rodea, y la critica, en este contexto, examina, evalla y

describe condiciones de la obra.

Danto dice que la capacidad de la teoria de reconocer sus métodos o lugares de aplicacion
es lo que determina su relacién con la obra de arte (Danto 1964, 572). Y en ningun sentido
quiere, ni busca acercar la teoria del arte a la definicion de lo que es arte, ya que con ella
no es probable identificar esos métodos o espacios de aplicacion en que la obra de arte es
determinada. De tal manera que, para Danto, las teorias serian “algo parecido a las
imagenes en el espejo desde el punto de vista socratico; ellas exponen lo que ya sabiamos™
(Danto 1964, 572). Danto refiere a la teoria como los “reflejos verbales de la practica
linglistica que nosotros dominamos” (Danto 1964, 572), en otras palabras, a través de la
teoria se expone (refleja) verbalmente, partiendo de la practica lingiistica dominada, algo

real, existente o que ya sabiamos.

En relacion con lo anterior, para Danto, la teoria juega un papel clave en conocimiento de
que algo es arte. En el siglo XX no es facil diferenciar entre una obra de arte y una mera
cosa, ya que la entrada de distintos objetos comunes a los procesos de creacién origind

cuestiones en la determinacion de lo que seria una obra de arte. Por esta razon,

15



principalmente, es que las teorias del arte son de gran importancia para conocer y
acercarnos a la obra de arte. En palabras de Danto: “[...] ese terreno artistico se constituye
en artistico en virtud de las teorias artisticas” (Danto 1964, 571), y puede utilizar dicha
teoria para diferenciar entre obra de arte y mera cosa. Ademas, posibilita la existencia del
arte mismo, porque si se conocen las condiciones bajo las que la teoria expone, acompafia
y analiza el arte es posible comprender el terreno artistico, es decir, los métodos y espacios

determinados para el arte.

El cambio de teorias, dice Danto, tiene que ver con las hipdtesis que no pueden ser
sostenidas. La misma TI, es una teoria potente en si misma, ya que “explica [...]
fendmenos ligados a la produccion y a la evaluacion de las obras de arte [...] (Danto 1964,
572), pero esto no fue suficiente, ya que los artistas que se salen de los limites de la
mimesis, en principio, son entendidos como locos o perversos. Sin embargo, en realidad,
lo que hace este desafio de las fronteras del arte mimético es revelar que no puede
mantenerse como una teoria en la que se base o se estudie la creacion artistica para
siempre. Para Danto, esto significa una revolucion conceptual, es decir, al cruzar la
frontera de una teoria se amenaza su establecimiento, lo cual hace que desaparezca la

congruencia en ella. (Danto 1964, 573).

Las pinturas postimpresionistas son un claro ejemplo para Danto, porque no eran
entendidas ya como arte mimético, no captaban la realidad como era, sino que deformada.
Esto logr6 una revision de la teoria, que implicé la emancipacion artistica de los objetos
y la aceptacion de rasgos que se hicieron mas significativos en las obras de arte, como la
importancia de la formay el color. Para Danto esto también pasé con la Caja de Brillo de

Andy Warhol, ya que se dio una nueva revolucion conceptual, debido a que los
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parametros para entender lo que era el arte cambiaron y entraron objetos y acciones que

antes no eran aceptadas en el arte.

La aceptacion de una nueva teoria no significa que las obras y objetos considerados arte
anteriores al cambio de teoria sean descartados (Danto 1964, 573), al contrario, debe de
existir un criterio de aceptacion para lo anterior y para lo nuevo. Danto intenta integrar
en la TR, teoria con la que él sustituy0 a la teoria de la imitacidn bajo esta nueva mirada,
al arte antiguo y al nuevo’, en el cual es creada una nueva realidad. De acuerdo con esta
teoria los artistas son entendidos como creadores de nuevas formas reales. Artistas como
Cézanne, Roualt, Gauguin y los fauves, dice Danto, realizan obras que estan destinadas a
ser “no-imitaciones” (Danto 1964, 574), es decir, desde su creacion, las obras de arte de
estos artistas y de los que pertenecieron a los movimientos de vanguardia, no tenian el
afan de engafiar al observante, ni decir que imitaban la realidad. Es redundante proponer
que no son imitaciones de la realidad y que no estan intencionalmente destinados a
engafar, ya que de por si, no tienen la intencion de ser a lo que se parecian. De cierta
manera, estas obras se encuentran entre el objeto real y los facsimiles reales de objetos
reales, en consecuencia, son no-facsimilares de la vida real. En fin, son objetos reales, asi
como los sujetos que conforman la imagen, por lo tanto, deben ser considerados como
objetos reales. En este sentido, las obras que describe Danto son y fueron una nueva
contribucion al mundo. Para Danto, “el postimpresionismo significO una victoria
ontolégica” (Danto 1964, 574), ya que, en la segunda teoria de la que habla Danto en el

articulo, la teoria de realidad se incluyen obras de arte que en su momento fueron

" En esta parte del texto, Danto habla especificamente sobre la pintura, pero como se esta abordando el
pensamiento que expone en La transfiguracion del lugar comdn, es importante entender que él intenta
plantear su teoria en todos los ambitos y ramificaciones del arte. Pensando que en el arte ha cambiado la
manera de producir no sélo en el area de la pintura y la escultura, de donde saca la mayoria de sus
ejemplos, sino también en otras disciplinas artisticas como la literatura, arquitectura, masica y danzay
pueden ser entendidos a través de su teoria. (Danto 2002, 17).
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excluidas por la teoria de la imitacion al no tener un acercamiento mas auténtico a lo real,
y se insertaron en el entendimiento de que su existencia y presentacion provienen desde
el arte como contribuyente de nuevas formas reales al mundo y no desde la realidad ya

presentada.

Por medio de la TR, Danto intenta vincular la teoria con las obras que se estaban creando
en el siglo XX. Danto ejemplifica esto con las obras de Claes Oldenburg y Robert
Rauschenberg, en las cuales ambos artistas presentaron camas como obras de arte. A fin
de establecer que las obras de arte, como las camas de Oldenburg y Raushenberg, son
obras de arte, es que se presentan estos objetos como no-facsimilares de la vida real, ya
que desde su concepcion como obra de arte se declara que no son camas, sino obras de

arte. Existen como objeto real, pero también como obra de arte y no como mera cosa.

En este sentido, el arte del siglo XX y XXI, y en el caso que nos importa para esta
investigacion, es decir, las instalaciones de arte, se permite entender que desde la TR los
objetos, no sélo creados como obras, sino también lo objetos utilizados en obras, pueden
y son obra de arte. Entonces es posible que las instalaciones sean comprendidas e insertas
en el mundo del arte con este andlisis que realiza Danto en el articulo Mundo del arte.
Las instalaciones artisticas, como diria Danto, no s6lo son nombradas como obras de arte,
sino producidas como tal. Buscan apropiarse de la realidad y, a través de la reflexion
pueden revelar, como en el entendimiento de Hamlet sobre el arte, una parcela de lo real.
Las instalaciones, en ese sentido, muestran situaciones, objetos 0 acciones que existen
cotidianamente, pero que a veces no son percibidas hasta que, desde la preocupacion, son

Ilevadas por los artistas al mundo del arte.

Las obras de arte, como las de Oldenburg y Raushenberg, tienen la cualidad de ser objetos

que representan algo de la vida cotidiana, cosas ordinarias. Por tanto, la declaracion de
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que algo es una obra de arte estd implicada en la creacion de la misma obra de arte. Esto
también puede suponer una confusion con la realidad, ya que al ser un objeto que
consideramos comun y habitual en nuestro dia a dia, si es una obra de arte puede no ser
considerada como tal, pero no por no entrar en el entendimiento de la teoria de arte, sino
por la confusién que puede crear ésta en el espectador. En otras palabras, una persona,
por equivocacion, puede considerar a una obra de arte, realizada a partir de un objeto
comun, como simplemente eso: una mera cosa; por ellos es necesario, segun Danto, el

conocimiento de las ideas, teorias y narrativas del arte.

En el ejemplo de las camas de Rauschenberg y Oldenburg, Danto lo intenta aclarar, “la
obra de arte es una cama y no una ilusién de cama”, siendo, al mismo tiempo, “una cama
que no es una cama” (Danto 1964, 574), sino una obra de arte. Dispondré de otro ejemplo
del arte para entender como un objeto, siendo el objeto mismo, no es un objeto sino una
obra de arte: en la serie La traicién de las imagenes (1928-1929) de la cual se desprende
una obra muy conocida de René Magritte® (1898-1967), Ceci nest pas un pipe® realizada
a finales de la década de 1920, se ve una imagen provocativa que pretende modificar la
percepcion que entendemos como la realidad. Es la imagen de una pipa con el mismo
texto que nombra la obra: Ceci n’est pas un pipe que, para Michel Foucault (1926-1984)
en su ensayo sobre Magritte “cada elemento de la figura, su posicion reciproca y su
relacion se derivan de esa operacion anulada una vez realizada” (Foucault 1997, 32), lo
que indica que la imagen no es el objeto real, pero se entiende como una abstraccion del
objeto mismo. Sin alejarnos del tema central, Danto especifica que, en ese sentido, es un

error filosofico considerar como objeto comun a la obra de arte.

8 René Magritte fue un pintor surrealista belga.
% Traducido al espafiol: esto no es una pipa.
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Lo descrito anteriormente, Danto lo ejemplifica a partir del cuerpo diciendo que, debido
a que se puede tomar por equivocacion que una persona es un cuerpo material cuando en
realidad lo es, por lo tanto, los predicados que se apliquen al cuerpo material pueden ser
utilizados en la persona también, lo que indica que no puede ser descubierto que la
persona no es un cuerpo material (Danto 1964, 576). Transferido al arte indica que, si un
objeto es tomado como obra de arte o viceversa, se deduciria que lo es, y, en consecuencia,
lo que se diga de uno se puede decir del otro. En el caso de la obra no puede ser tomada
como mera cosa. Por ello, las partes que conforman una obra de arte, ya sea objetos
ordinarios, son obra de arte, dado que son parte de un objeto ain mas complejo compuesto
por distintos elementos cotidianos. Dice Danto que, las obras arte deben ser consideradas
irreductibles a sus propias partes (Danto 1964, 576), es decir, los elementos visuales,
materiales y conceptuales que conforman o estan presentes en la obra de arte no son parte
del objeto real que constituye la obra de arte, mas bien son parte de la obra de arte como

tal.

Lo anterior, no puede entenderse al revés, en tanto que, como objeto forma parte de la
obra de arte y puede ser destacado de la misma, pero seria un error sefialarlo como mero
objeto, siendo que existe de manera adjunta a la obra. La obra de arte no es un objeto. Lo
que procura Danto es aclarar este es, para declarar lo que es una obra de arte y lo que no.
Este es tiene un uso comun, dice Danto, dominado por los nifios, el cual se utiliza para
indicar lo que representa o lo que pensamos que algo representa. Danto lo denomina como
el es de la identificacion artistica (Danto 1964, 577). En tal sentido, también es necesario

que pueda ser enunciado por un sujeto que identifique que algo es una obra de arte.

Segun Danto, una identificacion artistica puede originar o dar cuenta de otra

identificacion artistica, con lo que puede ser determinado la cantidad de elementos que
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contiene la obra misma, es decir, una obra puede ser identificada con el es de la
identificacion artistica en su totalidad, pero también pueden ser identificados cada uno de
los elementos que la componen. Estas identificaciones dadas a cada elemento son
diferentes unos entre otros, no pueden ser confundidos, y cada uno puede hablar de la
obra desde una perspectiva. Asi, puede, la misma obra, parecer una obra diferente desde

donde se identifiquen sus componentes y la lectura que se le de a éstos.

El arte abstracto es percibido por Danto como una provocacion, gque tiene una mayor
dificultad para explicar desde la identificacion artistica, ya que se podria pensar como
excepcion a la regla, porque pareciera que no representa objetos “reales”. En un sentido
tradicionalista del arte abstracto, dice Danto, se puede explicar a partir del retorno a “la
fisicalidad de la pintura, a través, de una atmosfera compuesta de teorias artisticas y de
historia de la pintura reciente y antigua; su trabajo pertenece a esa atmosfera y es parte de

esa historia.” (Danto 1964, 579).

Sobre este punto anterior, Danto insiste en la importancia de la dependencia de las teorias
y de la historia, también, como partes elementales para la identificacion artistica. Se
supondria que para que una persona pueda decir que algo es arte, debe de tener estas
referencias y antecedentes. La enunciacién en el arte abstracto, en el ejemplo del mismo
Danto en el que: “esta pintura negra €S pintura negra” no es tautologico (Danto 1964,
580), ya que depende de la identificacion artistica. Explica Danto que, para ver algo como
arte se necesita de un conocimiento previo de la historia del arte y la teoria artistica, es

decir, de un mundo del arte (Danto 1964, 580).

Danto utiliza la identificacion artistica para demostrar como desde la teoria del arte se
puede diferenciar la mera cosa de la obra de arte. Como herramienta conceptual para esta

tesis, la identificacion artistica de Danto es relevante porque permite visualizar algunos
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pasos en la distincion entre meros objetos y obras de arte. En las instalaciones artisticas
sera posible, entonces, identificar determinados elementos, como el contexto, los objetos,
el espacio de exposicion, entre otros, los cuales permitiran, desde la teoria, analizar la

obra de arte y como fue declarada obra de arte.

A pesar de que la identificacion puede ayudar en diferenciar una mera cosa de una obra
de arte, Danto propone el término indiscernible, y lo explica con el ejemplo hipotético de
dos pinturas realizadas, una a partir de la primera ley de Newton, y la otra, a partir de la
tercera ley de Newton. Muestra dos imagenes que representan las obras, las cuales son,
al parecer, iguales. Dice Danto, las obras son indiscernibles, es decir, aparentemente las
dos imagenes comparten propiedades similares que, tomadas como referencia, nos hace
suponer que son idénticas. Pero, al saber que desde su concepcion son diferentes, significa
que ontolégicamente, cada una fue creada y existe porque el artista le dio ciertas
cualidades para ser entendidas como representacion, en este caso de alguna ley de

Newton.

Danto, justamente, ejemplifica su teoria de los indiscernibles con los facsimilares de
Warhol en su obra la Caja de Brillo que, tiene la caracteristica de lo indiscernible con sus
homologos en el supermercado. En este sentido, lo indiscernible califica al desconcierto

de no saber si lo que se observa es una mera cosa o0 una obra de arte.

La Caja de Brillo de Warhol hace que Danto se cuestione varias cosas conforme a la
transformacion en el arte, entre éstas surge la pregunta ;Qué la hace arte (a la obra de
Warhol)? (Danto 1964, 580), partiendo de que una caja de brillo del supermercado no
puede ser una obra y la Caja de Brillo de Warhol no puede, simplemente, ser un objeto.
Entre lo que diferencia la obra del objeto es el lugar en el que se presentaban, segin Danto,

no pueden ser separados, asi como, los objetos o elementos que son parte de la obra. Esto
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lo dice porque cuando habla de la caja de brillo que se encuentra del supermercado o0 en
un depdsito, no describimos la experiencia que tenemos al verlas o pasar entre ellas, no
analizamos su procedencia 0 su mera existencia, en otras palabras, no hacemos un juicio
de valor respecto a la caja. En cambio, cuando una obra como la Caja de Brillo es
presentada en una galeria 0 en un museo, el contexto nos hace preguntarnos sobre su
valor, su existencia, su proceso de creacion, a pesar de que parezca una mera caja de

carton de un producto cualquiera.

Por esta razén, se pregunta Danto, ;jtodo lo que el artista toca se convierte en arte
inmediatamente? O ¢podria decirse que todo lo que un artista introduce en la galeria o en
el museo es una obra de arte? La respuesta es no, pero aqui es donde se empieza a entender
el sentido de la transfiguracion como método mistico en la creacidén de obras de arte
¢seria, entonces, la transfiguracién de objetos comunes en arte un procedimiento en el
que lo indiscernible entre el arte y la realidad es indistinta? ;0 acaso las obras se
encuentran latentes en cada objeto, esperando que el artista los trasforme en obra de arte?
Danto menciona que lo que diferencia las cajas de brillo del supermercado con las de
Warhol es la teoria del arte, por eso insiste en su importancia. Ademas, por ello Danto
propone los términos de lo indiscernible, la transfiguracion y la identificacion artistica
para que sean incluidos en la TR que él presenta. En este sentido, la transfiguracion de un
objeto, su resignificacion y su disposicion en cierto lugar le da otro contexto que puede
sostener como un artista como Warhol puede tomar la imagen de cualquier cosa y

transformarla en obra de arte.

Danto situa la importancia del material en la obra de arte a partir de esta coyuntura. Los
objetos se convierten en recursos disponibles para que los artistas los utilicen. Por eso

Warhol puede utilizar las cajas de brillo reales o puede crear las suyas. En este sentido,
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como dice Danto, los objetos como materiales del arte son lo que en algin momento fue
el 6leo (Danto 1964, 581). Los materiales en las obras de arte del siglo XX, extendiéndose
hasta le XXI, sostienen significados que envuelven a la obra. En algunas obras, el material
es, de alguna manera, de lo que habla la obra misma, como es el caso de obras de arte
abstracto. Precisamente, de los materiales surge el andlisis del objeto como recurso de la
obra de arte del siglo XX y XXI, pero lo mas importante es entender como se transfigura

este objeto y se convierte en obra de arte, ya que no es proceso insignificante.°

Bajo el precepto de que el artista puede tomar objetos como materiales para la produccion
de la obra, se entiende entonces que el material en si mismo no es una caracteristica
fundamental para diferenciar la obra de arte del objeto, ni impide que se considere obra
de arte. Entonces, lo elemental para diferenciar entre homdlogos indiscernibles tiene que
ver, y como ya se ha mencionado, con cierta teoria del arte (Danto 1964, 581). Danto
insiste en que, justamente, la teoria es la que permite al objeto entrar al mundo del arte,

y, asimismo, es la que obstaculiza que se siga definiendo como mero objeto.

Danto explica que en cada época se ha entendido de manera diferente el arte, por lo tanto,
el mundo debe estar dispuesto a entender ciertas cosas como arte que antes no lo eran. La
idea de lo indiscernible entre la mera cosa y la obra de arte, es fundamental en la teoria
de Danto y marca una diferencia con la Tl y con la TR. Ademas, establece una condicion
en el arte que antes no habria podido existir. Pensando en lo que se determin6 como la
identificacion artistica, se puede entender que ésta rompe con la caracteristica de
indiscernible porque, al acceder a las teorias e historia de arte, logra verificar la diferencia
entre una obra de arte y una mera cosa. Asi, lo indiscernible a pesar de ser cualidad bésica

en las obras de arte de las que habla Danto, se hace de lado con ayuda del mundo del arte.

10 En el siguiente capitulo abordare la transfiguracion con mas profundidad.
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1.2La obra de arte en el mundo del arte

Como menciono en el apartado anterior, la Caja de Brillo de Warhol es la obra de arte
que detona en el pensamiento de Danto un giro en su concepcion sobre el arte y lo que
rodea a esta nocion. Danto menciond en distintas ocasiones que, cuando asistio a una
exposicion en la Stable Gallery en 1964, en la cual estaba exhibida la Caja de Brillo, fue
que comenzé a desarrollar su planteamiento sobre la cuestion de que algunos objetos
ordinarios dentro de un contexto tedrico-artistico pueden ser transfigurados para ser
entendidos y vistos como obras de arte. Asi, para Danto, los términos utilizados en el arte
comienzan a perder valor, ya que, al tomar objetos utilizados en la vida cotidiana como
parte de la produccion artistica, se vuelve necesaria y urgente la nueva definicion de arte

(Danto 2002, 16).

El pensamiento de Danto se basa en las transformaciones que se dieron en el arte a lo
largo del siglo XX, a través de nuevos medios de produccion mezclados, en ocasiones,
con otras disciplinas como con la ciencia y el lenguaje de las formas, pero también con
los temas tratados con el arte, como ideologias de movimientos sociales, la psicologia

humana y la politica.!* Las vanguardias? en el arte, como producto de la

11 La palabra “vanguardia con relacion al arte aparece por primera vez en el primer cuarto del siglo XIX.
No se trataba de un grupo o de una tendencia artistica en particular, sino que el arte se presentaba en
general, como avanzadilla de los sectores fundamentales que tratan de transformar la sociedad: la ciencia
y la industria. Esto introduce otro concepto de vanguardia: Vinculacion con actitudes progresistas
(implicaba ansia transformadora de la sociedad). A fines del XIX, el término vanguardia se utilizo en el
vocabulario politico y antes de la primera guerra mundial paso a ser frecuente, en la critica artistica,
concretamente se aplico al Cubismo y Futurismo.” José Milicua. Las vanguardias artisticas historicas.
Historia universal del arte, en Historia de los medios y el espectaculo,
http://historiamedios.com.ar/pdf/L.aVanguardiasHistoricas.pdf

12 Conjunto de las escuelas y tendencias artisticas y literarias nacidas a finales del siglo X1X con intencién
renovadora, de avance y exploracion. Revisado en Diccionario de la lengua espafiola en linea.
https://dle.rae.es/vanguardismo?m
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interdisciplinaridad, comenzaron en la segunda mitad del siglo XIX con movimientos

como el impresionismo.*?

Las primeras décadas del siglo XX fueron decisivas para la transformacion en el arte,
cada vanguardia englob6 una manera de crear y un tipo de pensamiento de acuerdo al
contexto en que se vivia. Estos cambios ocasionaron que el arte se volviera a si mismo
para reflexionar sobre su propio ser, los artistas comienzan a cuestionar la critica y los
procesos de produccidn, los materiales y los significados de la obra de arte como tal para
vincularlos con el contexto dentro del que eran creados. Estos artistas experimentaban
con colores, profundidades y texturas a la hora de producir obras, y su papel en el mundo

del arte fue cambiando.

Las vanguardias fueron antecedentes inmediatos al pensamiento y analisis de Danto sobre
el arte. Asi, bajo este panorama, se propicié su planteamiento acerca de la teoria del arte.
Las transformaciones que tuvieron la nocién de arte, las practicas y la teoria que las
acompana abren paso para que, a lo largo del siglo XXy en el siglo XXI, los procesos de
produccidn puedan atender reflexiones desde otras perspectivas, contextos, pensamientos
o0 incluso regimenes o movimientos de caracter politico. En este sentido, es importante
recalcar el contexto en el cual Danto plantea su teoria sobre arte, la cual formula dentro
del planteamiento de un mundo occidentalizado y que puede pensarse desde la Grecia
clésica con el arte mimético, pasando por las innovaciones del Renacimiento italiano y,

finalmente, con el arte abstracto, impulsado por artistas estadounidenses.

3 Tuvo su origen en Francia entre 1860 y 1900. Los impresionistas rechazaban la forma académica de
representar el mundo. Sus pinturas evocan impresiones sensoriales de la luz, el color y las sombras.
Revisado en Stephen Little, Impresionismo, en ...Ismos (Madrid: Turner, 2004), 84.
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En este sentido, la historia del arte, como es percibida por Danto, funciona de antecedente
a su teoria de realidad (TR). Obras de arte como La fuente!* o la Caja de Brillo, le
permiten a Danto a comprender que los objetos ordinarios o cotidianos pueden ser
tomados por los artistas para transfigurarse en obras de arte. De tal manera, la
transfiguracion de un objeto, de una accién o de una situacion comin logra ser insertada

como arte en el mundo del arte.

La primera década del siglo XX en general, pero especificamente en el arte, fue una época
de transicion entre el siglo anterior y el nuevo. El arte anterior'® al siglo XX, fue utilizado
como prototipo de representacion y se acompafié de nuevos descubrimientos empleados
para realizar obras de arte, como la perspectiva y el claroscuro. El proceso de cambio en
la conceptualizacion del arte tom6 alrededor de cuatro siglos; sobre esto menciona Danto
que “el arte bien puede ser uno de los grandes logros de la civilizacién occidental, lo que
significa que es el sello distintivo de la técnica que se inici6 en Italia y fue impulsada en
Alemania.” (Danto 2013, 24). Hasta el siglo XX, con el arte de vanguardia, algunas cosas
cambiaron, ya que los artistas introdujeron representaciones o tematicas de otras culturas,
consideradas primitivas, se apropiaron de simbolos, formas, texturas y colores, para la
produccidn de obras de arte. La historia del arte habia excluido practicas artisticas como
el arte africano, que fue retomado por artistas alrededor de 1906 y fue considerado como

primitivo, ya que, no correspondia a los estandares occidentales.

14 L a Fuente es una obra de Marcel Duchamp, la cual es considerada un icono del arte del siglo XX. El
original, que se perdi0, consistia en un urinario estandar, y estaba firmado y fechado como “R. Mutt
1917”. Ha sido vista como un ejemplo por excelencia, junto con el Bottle Rack de Duchamp de 1914, a lo
que él llamo un “readymade”, un objeto manufacturado ordinario designado por el artista como una obra
de arte. Revisado en https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573

15 Cuando me refiero al arte anterior hablo desde la postura de Danto en ¢ Qué es el arte?, sobre el arte
que inicio con Giotto en el siglo X1V, se desarrollé en mayor medida durante el Renacimiento, y qué
culmina en la época victoriana. (Danto 2013, 21).

27


https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573

Las obras de Polinesia y Africa estaban més alla de los limites y en la actualidad
se pueden ver en los llamados “museos enciclopédicos”, como el Metropolitan
Museum o la National Gallery de Washington. En la época victoriana, esas obras
eran designadas como “primitivas” [...]. En el siglo XIX, las obras de muchas de
estas tradiciones se mostraban en los museos de historia natural, como el de Nueva
York, Viena o Berlin, y eran estudiadas por antrop6logos y no por historiadores

del arte. (Danto 2013, 24).

Como tal, dice Danto, estas piezas también son arte. Danto encuentra grandes diferencias
entre el arte tradicional, o como él le llama adscrito a la historia albertiana'®, y el arte que
no pertenece a ese arte. En esta diferenciacion es que se “muestra que la basqueda de la
verdad visual no forma parte de la definicion del arte” (Danto 2013, 24). Entonces, con
el arte del siglo XX, a pesar de que se realiz6 una examinacion de la teoria precedente, la
nueva teoria acondicionada debe incluir el arte del pasado, por lo que “s6lo aquello que

pertenece a todo el arte pertenece al arte como Arte con mayuscula” (Danto 2013, 24).

Siendo asi, que las obras que antes no eran consideradas dentro del Arte, como lo fueron
las méscaras africanas, por poner un ejemplo, se incluyen como obras de arte. Esto no fue
solamente porque fueron utilizadas en algiin momento por artistas cubistas, sino por que
se trasladaron de un uso utilitario, como el ritual, al museo para ser expuestos como obras
de arte. Considerando esta apertura en los temas y materiales del arte, es que dice Danto
que, en el siglo XX hasta la actualidad, la posibilidad de nuevas propuestas en los temas
y en los objetos que tiene el arte se acepten. Las obras de Margolles en las que trata temas

como la violencia, la pérdida y el cuerpo como cuestion de la obra misma, pueden ser

16 Danto habla sobre Leon Battista Alberti, primer tedrico artistico del Renacimiento. (Danto 2013, 24)
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aceptadas en la actualidad como tema del arte gracias a la apertura que se inicié con el

impresionismo y las vanguardias.

Los museos, en general, ejercen decisiones sobre la formacion de subjetividades que
amplian el acceso a los temas, materiales, significados y, basicamente, casi todas las
propuestas que en la actualidad son aceptadas en el mundo del arte. Desde la division que
se hace entre museos de arte y museos de historia natural (este Gltimo en un inicio era
conocido como el wunderkammer),” hasta la decisién de lo que se muestra en estos
lugares, los museos son parte de las instituciones legitimadoras del mundo del arte y son

los que permiten el acceso a éste.

La importancia de los wunderkammern o gabinetes de curiosidades es porque fueron los
primeros lugares que lograron vislumbrar la relevancia de hacer una coleccion de objetos,
gue mas adelante se convertirian en los primeros museos de historia natural, y que,
también aceptarian la exhibicién de objetos extrafios de otros lugares del mundo. Estos
gabinetes se multiplicaron durante el siglo XV1 y eran el resultado de la curiosidad y de
la exploracién que hicieron paises de Europa a lo que, para ellos, eran mundos extrafios.

Estos gabinetes eran museos de maravillas, en el que se acumulaban cosas asombrosas.

Contenian cualquier cosa, siempre que fuera la mas grande, la méas pequefia, la
mas rara, la mas exquisita, la mas bizarra, la mas grotesca. Arte, astrolabios,

armaduras —maravillas hechas por el hombre— eran parte de un rostro

17 Gabinete de curiosidades. Los gabinetes de curiosidades del pasado estaban pensados, en parte, para
encapsular el mundo en un microcosmos: nuevo orden en el caos. Michael Kimmelman, Ver_;Qué es un
wunderkammer? En The Accidental Masterpiece: On the Art of Life and Viceversa, Traduccion: Juan
Antonio Montiel.
http://www.ub.edu/las_nubes/archivo/tres/wunder/Que_es_una_Wunderkammer/que%20es.htm
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conformado también por dientes de mono y anomalias patoldgicas como los

cuernos humanos.!8

Estos gabinetes, en Occidente, mostraban curiosidades traidas de las colonias europeas la
mayoria de las veces, procedentes de saqueos. Asi es como, a traveés de la exposicion de
objetos de otras culturas o de otros lugares en el mundo, se podia conocer el mundo como
tal. En este sentido, los gabinetes son los que dan los primeros pasos en la legitimacién

de que se podia ver en ellos y que no estaba a la altura de un lugar como éste.

Por otro lado, el museo, de cierta manera como lo conocemos en la actualidad, comenzé
en el Renacimiento, concretamente en lItalia, y era un lugar donde se reunian obras de
arte. Desde entonces, y en este sentido, los espacios como los museos son parte de los
actores de legitimacion del arte occidental. Aunque la concepcion del museo ha cambiado
en el mundo del arte, el museo sigue siendo un actor que legitima que una obra de arte
pertenezca a dicho mundo. Con la nocién de lo que es el mundo del arte se pueden

reconocer los lugares de aplicacién del arte, sin intentar definir el arte como tal.

Entonces, partiendo de que el espacio y el contexto también le dan a la obra otro sentido,
0 maés bien le suman a su estatus dentro del mundo del arte, es importante recalcar que, si
es posible identificar una obra de arte, se supondria que la persona tiene las referencias y

nociones de la teoria y la historia del arte para reconocerla.

Desde la perspectiva del artista, producir una obra de arte también requiere del entorno
tedrico del mundo del arte, para tomar los materiales, el objeto, la situacion o la accién y

transfigurarlos para ser vistos como obra de arte.

18 Michael Kimmelman, Ver_;Qué es un wunderkammer? En The Accidental Masterpiece: On the Art of
Life and Viceversa, Traduccion: Juan Antonio Montiel.
http://www.ub.edu/las_nubes/archivo/tres/wunder/Que es_una_ Wunderkammer/que%20es.htm
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[...] hay una diferencia entre que algo sea arte y saber si algo es arte. La ontologia
estudia lo que significa ser algo. Pero saber si algo es arte pertenece mas bien al

ambito de la epistemologia -la teoria del conocimiento- [...] (Danto 2013, 24).

En las obras indiscernibles de los objetos, como visualmente no hay una diferencia que
determine cual es cada una, desde la teoria se tiene que acercar a los dos desde su
concepcién. En este sentido, el mundo del arte permite a Danto aproximarse a esta
concepcidén debido a que este entorno determina desde la teoria la creacion ontologica del
objeto como obra de arte. Esta cuestion le da una identidad artistica al objeto, con lo cual
es posible la identificacion artistica del mundo del arte. Para saber si algo es arte, como
dice Danto en el parrafo citado, se necesita del planteamiento ontoldgico de lo
indiscernible, pero también, se necesita la teoria epistemologia de la identificacion

artistica.

En este sentido, producir una obra de arte desde el entorno del mundo del arte involucra
dominar las ideas, historias y narrativas que lo rodean, pero, ademas, reflexionar sobre
como se elabora la obra de arte y la cuestion que se esta proyectando sobre ella, es decir,
el tema principal o que se quiere decir con dicha obra de arte. Por consiguiente, es
inevitable no pensar en como el arte ha cambiado y como se ha asociado con la reflexion
tedrica y con la reflexion de su existencia misma. Danto pretende que la nocion del mundo

del arte pueda contener dicha reflexion tedrica y filosofica.

Las condiciones que Danto establece dentro de su teoria, en el arte extienden la
posibilidad de lo que puede ser considerado, a pesar del problema que causa lo

indiscernible entre obra y objeto, con lo cual se explica el surgimiento de los ready-
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made®® de Duchamp y como éstos son incluidos en el mundo del arte. La amplitud en la
posibilidad de lo que puede ser arte y el problema de lo indiscernible permite a Danto
abarcar una temporalidad extensa en su teoria. La cuestion esta en ¢qué le da a un objeto
(de cualquier época) la facultad de ser obra de arte? De cierta manera, estan establecidas

ciertas normas que acompafan a la obra.

Un ejemplo es la identidad de la obra, que corresponde a la intencion del creador y la
identificacion apoyada por la teoria. Asi, las condiciones limitan que cualquier cosa sea
arte. Danto ejemplifica con una pintura, a la que le otorga el parecido indiscernible con
la obra Jinete polaco de Rembrandt. Este objeto que menciona Danto no fue creado con
la intencidn de ser una obra, pero eso no elimina su parecido con la obra de Rembrandt,
y, finalmente, es declarada como obra de arte. El problema que Danto ve en este ejemplo
es si acaso una declaracion asi fue la que hizo del Jinete polaco de Rembrandt una obra
de arte (Danto 2002, 62). Entonces, la teoria tendria que extenderse y ampliarse para

entender el arte como indiscernible desde el siglo XVII.

En este sentido, la teoria del arte seria flexible también sobre la temporalidad. Asi como
en algiin momento algunas obras fueron excluidas del campo artistico, en su teoria, Danto
explora la posibilidad de que ciertos objetos sean entendidos y entren en la categoria de
obra de arte desde tiempo atras en la historia del arte. No obstante, si se piensa a la inversa,
actualmente existen obras de arte que no podrian haber sido consideradas obras de arte

como tal en el Renacimiento. Es decir, la flexibilidad histérica del arte se concibe, por

19 Es el término que Marcel Duchamp usaba para describir sus obras realizadas a partir de objetos
fabricado, encontrados y resignificados por el mismo Duchamp. El artista francés fue el que utiliz6 por
primera este término. Duchamp eligié objetos funcionales que a su parecer, tenian indiferencia visual.
Revisado en https://www.kunzt.gallery/ES/glosario/qu-es-readymade/
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Danto, desde el siglo XX hacia otras épocas anteriores. Asi, la teoria del arte evoluciona

junto con el arte mismo como préctica e involucra el arte anterior a la teoria creada.

De esta manera, el mundo del arte, dice Danto, se relaciona con el mundo real. Algunos
objetos e individuos pertenecen a ambos lugares (Danto 1964, 582), como la Caja de
Brillo. Es decir “[...] la caja de Brillo del mundo del arte puede ser precisamente la caja
de Brillo del mundo real, la una y la otra separadas y unidas por el es de la identificacién

artistica.” (Danto 1964, 582).

El tema de las teorias que hacen posibles las obras de arte y la relacion entre ellas tiene
que ver con los predicados del arte. Danto distingue entre los predicados opuestos y los

predicados contradictorios.

Los predicados contradictorios no son opuestos, puesto que uno de los predicados
de cada par de contradictorios debe aplicarse a todo objeto del universo, mientras
que ni uno ni otro de los predicados de un par de opuestos se aplica necesariamente

a todos objetos del universo. (Danto 1964, 582).

Para Danto, estos son predicados artisticos relevantes y pueden, o no, ser rasgos
determinantes de las obras de arte (Danto 1964, 583). Estos predicados, entonces para
Danto, son “pertinentes para el arte en el uso critico.” (Danto 1964, 583). Es decir,
permiten determinar cualidades o propiedades de las obras de arte respecto al mundo del
arte. Especifican el estilo que la obra de arte tiene como predicado artistico, puede ser
figurativo, expresionista, no-expresionista o no-figurativo, y pueden ser dos al mismo
tiempo en la combinacién necesaria, dependiendo de las caracteristicas de la obra, por
poner los ejemplos que ocupa Danto (Danto, 1964, 583). Si una obra deviene en un nuevo
predicado, dice Danto, toda la comunidad artistica es enriquecida por dicho predicado, ya

que duplican la posibilidad de visibilizar caracteristicas en las obras de arte. Asi, es
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posible discutir las obras de Rafael y De Kooning o las de Liechtenstein y Miguel Angel;
y también es posible decir que “un cuadrado negro de Reinhardt es artisticamente tan rico

como el Amor sagrado y profano de Tiziano” (Danto 1964, 583).

Como mencione en parrafos y en paginas anteriores, la teoria que propone Danto es que
se puedan abarcar temporalidades amplias desde predicados que toquen distintas épocas
en la historia del arte. Mientras més predicados se postulen, “mas complejos son los
miembros individuales del mundo del arte” (Danto 1964, 583), y se amplia el acceso de
objetos que no eran 0 no son considerados obras de arte. En este sentido, es posible
entender como un procedimiento como el de las instalaciones de arte son arte como tal,
ya que se abrio a la posibilidad de creacion de obras, pero también a la aceptacion por
medio de los predicados dados dentro de la teoria y los legitimadores del arte, como los

museos, los criticos, los artistas, etcétera.

En el mundo del arte existen figuras y factores que tienen peso sobre la moda, lo cual,
dice Danto, favorece ciertas filas de la matriz de estilo. Algunas figuras mencionadas por
Danto son el museo y los connoisseurs,?’ (Danto 1964, 584) quienes pueden influir en los
estilos que son aceptados como predicados artisticos. Es decir, los artistas que busquen
entrar al mundo del arte por medio de una exposicion o vender obra a algin coleccionista
deben o pueden utilizar el estilo que fue determinado por las figuras que ponderan sobre
el mundo del arte. Los predicados sirven para definir estos estilos contextuales, no al
revés; y su posibilidad de aplicacién se liga a un momento histérico. Esto no significa que
no pueda ser recuperado para apreciar obras de arte realizadas en otra época. Para Danto

esto es un problema socioldgico, porque a pesar de que los predicados y estilos puedan

20 Connoisseur es una persona que es especialista en el conocimiento de ciertos temas como el arte o la
gastronomia, y que esta calificada para dar un juicio de valor o apreciar las cualidades de lo que critica.
Revisado en https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles/connoisseur
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ser posibles por la determinacion de las figuras o factores del mundo del arte, también
son legitimas las filas de la matriz que no son favorecidas por estas figuras o factores.
Entonces, lo que se tendria que hacer para abrir la cuestion socioldgica es que se
posibiliten columnas en la matriz estilistica (Danto 1964, 584). En este sentido, un rasgo
significativo del arte contemporaneo, para Danto, es la posibilidad de que los artistas

vertiginosos ocupen las posiciones abiertas por la matriz estilistica.

Asi, las obras de arte, como las presentadas en la exposicion ¢ De qué otra cosa podriamos
hablar? de Margolles, pueden ser posibles y, por tanto, entablar su vinculacion con el
mundo del arte. Ademas, este tipo de obras permiten considerar y evaluar un nuevo
predicado artistico, que enriquece entonces, este mundo y posibilita también el opuesto

para su aplicacion en las obras de arte.

De tal manera que, considerar la pertinencia y existencia de un predicado artistico, suma
a la concepcioén de lo que es arte. Es decir, asi como se amplia el panorama de que
cualquier objeto puede ser o pertenecer a una obra de arte en el siglo XX, también estas
figuras de apreciacion artistica permiten abrir un nicho de posibilidad de lo que puede ser
arte y como es que las obras pueden ser definidas. En este sentido, producir y presentar
una obra de arte desde el entorno del mundo del arte debe de estar legitimado por el lugar
en gue se inserta, ya que es desde ahi que se le daran los predicados y condiciones para

la reflexion de lo que cuestiona o evidencia como obra de arte.

1.3 Las instalaciones artisticas del arte posthistorico

Las obras de arte consideradas desde el entorno del mundo del arte y su insercién en

éste, como ya he mencionado, también dependen de la época en la que se realicen. El
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mundo del arte como tal, es entendido por Danto como el total de lo que abarca el arte,
es decir, desde la historia, la teoria y la filosofia del arte hasta los participantes de dichas
materias, como los espacios, los artistas, los espectadores, los criticos, los galeristas, los
curadores, entre muchos otros a nombrar. Danto comprende que algunos de estos
participantes como las mismas materias que estudian o acompaiian al arte evolucionan,
se transforman, cambian o pueden disiparse. La historia del arte, para Danto, tuvo un fin
y para él es elemental pensar este fin para entender la elaboracion de obras de arte y la
introduccién de tematicas, objetos, situaciones y acciones al arte, y especificamente, al

mundo del arte.

Cercana a la fecha de publicacion de La transfiguracion del lugar comun, Danto escribid
“El fin del arte” un ensayo para el libro The Death of Art, en el cual postula su concepcion
del arte posthistorico. Pero fue en su libro Después del fin el arte. El arte contemporaneo
y el linde de la historial donde desarroll6 con mas amplitud lo que entendia como arte
posthistdrico, en el cual se incorporan obras de arte realizadas con otros procedimientos.
Aunque en dicho texto, Carroll nota un inconveniente vinculado a los planteamientos que
hace Danto con anterioridad, ya que menciona que en esta nueva propuesta no relaciona
las teorias y narrativas del arte con la definicion de arte que, al parecer en este libro,

formula determinantemente (Carroll 1997, 387).

Aun asi, dice Danto, que en el siglo XX tuvo lugar “un cambio historico relevante en las
condiciones de produccion de las artes visuales aun cuando, aparentemente, los complejos
institucionales del mundo del arte —galerias, escuelas de arte, revistas, museos,
instituciones criticas, comisarios— parecian relativamente establecidos.” (Danto 2006,

27).
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El arte, a finales del siglo X1X y lo largo del siglo XX, dej6 de ser un espejo para la
realidad, se alejo de la imitacién de imagenes, por lo tanto, “la critica guiada por la estética
dejo de tener mucha aplicacion” sobre él. (Danto 2006, 148). Sobre esto, dice Danto que
es un hecho histérico objetivo el que las artes visuales se desviaran a otro tipo de arte. El
relato tradicional legitimador del arte habia terminado, de modo que, se queria entender
cual era el que lo habia o estaba reemplazando. En este sentido, el fin de este relato
legitimador del arte, que Danto asento en la década de 1980, es lo que para él significa el

“fin del arte.”

Describe que, para él, esto no significa que a mediados del siglo XX el arte dejo de existir
o de producirse, sino que, cuando habla de los relatos legitimadores del arte que llegaron
a su fin, se refiere a los que histéricamente le dieron una estructura al arte que definia su
existencia como tal. Es decir, utilizando los ejemplos a los que Danto remite, como es el
relato de Gombrich de la representacion de la apariencia visual o a los exitosos relatos del

modernismo. (Danto 2006, 12).

Histéricamente, la estructura objetiva del mundo del arte se habia revelado a si
misma, mientras que ahora se definia por un pluralismo radical [...] (Danto 2006,

12).

En tanto relato, este pluralismo le permitia al arte revisar como pensaba la sociedad
respecto al arte, y para Danto esto era muy importante porque significaba el
reconocimiento de como “la sociedad en su conjunto piensa el arte y lo frecuenta
institucionalmente.” (Danto 2006, 12). Carroll menciona un problema sobre esto también,
ya que en esta definicion que Danto no se preocupa por explicar, sino que utiliza
tajantemente, sin los requerimientos de las teorias y narrativas del mundo del arte, la

posicion del arte se vuelve demasiado inclusiva (Carrroll 1997, 387). Por tanto, la
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pluralidad del arte en el siglo XX, de la que habla Danto, puede que sea

desmesuradamente incluyente, lo que abriria una nueva problematica a la teoria del arte.

Pero, en fin, la tesis del fin del arte que plante6 Danto, declaré que los grandes relatos
legitimadores que definieron el arte tradicional y el arte modernista habian llegado a su
final, también argumentaba que el arte contemporaneo no se permitia a si mismo ser
representado por relatos legitimadores (Danto 2006, 22). Ademas, dice que esos relatos
descartan algunas tradiciones y practicas artisticas por estar “fuera del linde de la

historia.”?!

Dice Danto que, “el nuestro es un momento de profundo pluralismo y total tolerancia, al
menos (y tal vez s6lo) en arte” (Danto 2006, 23). Por lo que, para Danto, en el arte
contemporaneo ya no hay un linde de la historia, lo cual se convierte en una caracteristica
relevante de este momento, al que llama momento posthistorico. Su propuesta se puede
entender como una teoria abierta a lo nuevo, méas que buscar referencias en el pasado. Es
decir, la posibilidad de la pluralidad permite que se inserten en el mundo del arte obras
como la de Margolles?? (Danto 2006, 22). Con lo anterior, Danto no dice que las obras de
arte contemporaneas deban o no ser comparadas con obras realizadas en otras épocas,
sino que no es posible contrastarlas, ya que son creadas con estilos, contextos y medios

diferentes.

A fin de diferenciar entre el arte contemporaneo y el moderno, Danto incita a la pregunta
de como es posible histéricamente un arte como las instalaciones, y especificamente obras

como las de Margolles, las cuales no habrian sido posibles en otras épocas. Ademas, tiene

21 Danto explica que esta frase la toma de Hegel, y recurre a ella para explicar la posicion del arte en el
siglo XX, y entenderlo como arte poshistorico.

22 Danto utiliza otros ejemplos de obra, como la que utiliza en la portada del libro de la edicion del 20086,
#328 de David Reed, para explicar lo que diferencia el arte contemporaneo del arte anterior, por ejemplo:
el arte moderno.

38



un interés por entender como es concebido y pensado el arte después del fin del arte, como
si fuera unatransicion desde la estructura del arte hacia otra cosa. (Danto 2006, 28). Danto

se refiere a un complejo de préacticas que dieron lugar a otras.

La muerte del arte para Danto, no significa la muerte como tal o el fin del arte como tal,
sino que, tanto en su ensayo “El fin del arte” como en el libro Después del fin del arte,
Danto escribi6 sobre cierto metarrelato que se habia cumplido en la historia del arte, y
que le parecio que habia llegado a su final con obras como las de Warhol. (Danto 2006,
29). Es decir, ese metarrelato era parte de las obras de arte creadas antes de la era
posthistdrica, y para Danto, ya no era posible que fuera parte de las obras de arte
contemporaneas. Ese relato habia terminado, y no podia ser sustentado ni aplicado a la
etapa que seguia. Explica Danto que, “lo que habia llegado a su fin era el relato, pero no

el tema mismo del relato.” (Danto 2006, 29).

Para Danto, el arte contemporaneo no estd en contra del arte del pasado, ya que en
ocasiones dispone de él para la realizacion de obras nuevas, que puedan plantear otras
visiones de lo que ya ha sido trazado, y asi, cuestionar desde otra mirada algin tema que
aqueje el presente y/o el pasado. En este sentido, para Danto, lo que no esta al alcance del
arte del presente es el espiritu en el cual fue creado el arte del pasado. (Danto 2006, 30).
El cambio historico en las condiciones de produccion de las artes visuales al que se refiere
Danto tiene que ver con este nuevo planteamiento sobre la mirada al presente y al pasado

como tal, y a la apertura del panorama de inscripcion en el criterio de lo que es arte.

Danto dice que “no hay ningun criterio a priori acerca de como el arte deba verse, y donde
no hay un relato al que los contenidos del museo se deban ajustar.” (Danto 2006, 30). En
el museo para el arte contemporaneo todo tiene lugar, no hay un relato al que adecuarse

para poder insertarse. Asi, todo cabe, y, por lo tanto, es posible que historicamente sea un
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momento en el que se muestren obras de arte que hablen sobre temas que afecten o

violenten la sensibilidad del cuerpo como lo hace Margolles en sus instalaciones.

El museo, entendido como el lugar que alberga una coleccién de obras de arte que pueden
ser expuestas, ya no es, solamente, distinguido como dep06sito, sino que es un espacio

abierto que constantemente puede ser reordenado, transformado o modificado.

[...] esta apareciendo una forma de arte que utiliza los museos como depoésito de
materiales para un collage de objetos ordenados con el propdsito de sugerir 0
defender una tesis; podemos verlo en la instalacion de Fred Wilson?3, en el Museo
Historico de Maryland?*, y también en la notable instalacion de Joseph Kosuth:

The Play of the Unmentionable en el museo de Brooklyn.? (Danto 2006, 30).

De alguna manera, dice Danto, el artista tiene pase libre en el museo, para asi realizar
exposiciones con objetos que no tienen entre si una conexion historica o formal con el
museo como tal, ni con la situacién, sino que estas vinculaciones son dadas por el artista.
Por ello, el museo, dice Danto, es causa, efecto y encarnacién de las actitudes y practicas

que definen el momento posthistorico del arte. (Danto 2006, 31). ElI museo sirve de

2 Fred Wilson es un artista conceptual que investiga cuestiones museoldgicas, culturales e histéricas que
son en gran medida ignoradas o descuidadas por museos e instituciones culturales. Ver_
https://elmuseoreimaginado.com/orador/fred-wilson/

24 Mining the Museum fue una exhibicion instalada por Fred Wilson, en la cual utiliz6 archivos y recursos
de la Sociedad Histérica de Maryland. La exposicion fue curada por Lisa Corrin en octubre de 1992.
Ver_Wilson, Fred, and Howard Halle. "Mining the Museum." Grand Street, no. 44 (1993): 151-72. Accessed
November 1, 2020. En jstor.org

% Joseph Kosuth realizd una exibicion titulada The Brooklyn Museum Collection: The Play of the
Unmentionable, en la cual invité a un didlogo sobre qué es el arte en su contexto social y politico. La
exposicion consta de aproximadamente 100 obras de la coleccion del museo, que fueron elegidas por el
artista. Desde objetos del antiguo Egipto hasta fotografias contemporaneas, son obras que podrian haberse
considerado objetables en el momento de su creacion debido a cuestiones religiosas, sociales, politicas o
incluso histéricas del arte. Se yuxtapondran con obras que alguna vez se consideraron aceptables en las
culturas en las que fueron creadas, pero que ahora algunos podrian verlo de otra manera. Ver_ Brooklyn
Museum Archives. Records of the Department of Public Information. Press releases, 1989 - 1994. 07-
09/1990, 135-137. En https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/exhibitions/819
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contenedor para nuevas practicas posibles que ya no tienen que ver con la técnica, como

he descrito antes.

La exposicion dentro de un espacio museistico esta abierta a la posibilidad de reflexion,
no sélo del arte, la obra de arte y su existencia como tal, sino también de situaciones que
tienen que ver con el momento en que son creadas y expuestas, ya sean politicas o
sociales. El arte que se realizé entre las décadas de 1960 y 1980, fue un arte plural que
atendia distintos aspectos que inquietaban a los artistas, como el arte pop, el minimalismo

o el arte conceptual.

Cuando Danto comenzd a escribir sobre el fin del arte y lo que entendia como momento
poshistdrico, tenia en mente que estaba surgiendo cierto tipo de autoconciencia. (Danto
2006, 31). Asi, el modernismo marco una cuestion en las condiciones de representacion
en el arte, en el cual se volvio6 su propio tema, ya que no buscaba mostrar la imagen del
mundo como lo conocemos, sino que fue la transicion desde la pintura mimética a la no
mimética.
El modernismo no solo fue un periodo estilistico, sino que implicé cambios
decisivos en el modo en que el arte representa el mundo, cambios, podria decirse,
de coloracion y temperamento, desarrollados a partir de una reaccion contra sus
antecesores y en respuesta a todo tipo de fuerzas extraartisticas en la historiay en

la vida. (Danto 2006, 33).

El arte moderno tiene una conciencia que el arte anterior no tenia, esto lo distancia de la
historia del arte previa. Para Danto, “moderno” no es un concepto temporal ni significa
“lo mas reciente”, sino que, en filosofia y en arte recibe una nocion de estrategia, estilo y
accion. (Danto 2006, 34). Asi, lo “contemporaneo”, para Danto, no es un término

temporal sobre lo actual, sino que significa cualquier cosa que tenga lugar en el presente.
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(Danto 2006, 35). Es decir, no hay un limite temporal, y esto es lo que le importa a Danto
sobre el “fin del arte” como legitimacion del nuevo relato, el cual permanece mas alla de
los limites. Por lo tanto, la obra de arte creada fuera de los limites de la temporalidad de
la historia del arte es arte poshistdrico y pertenece al relato legitimador que propone

Danto.

Tanto el arte moderno, como el arte contemporaneo no tienen en si mismos una nocion
de ser o proponer algo diferente, ni tienen idea de que se realiza un nuevo procedimiento,
hasta que se visualizan en retrospectiva. Asi, la conciencia y aceptacion de nuevas
propuestas se admiten cuando el cambio tiene una relevancia mayor. Dice Danto que, la
diferencia entre lo moderno y contemporaneo fue identificada hasta las decadas de 1970

y 1980. (Danto 2006, 37).

Las artes visuales del arte contemporaneo, para Danto, se han transformado internamente.
Es decir, el arte, ahora, significa que es concebido bajo “una determinada estructura de
produccidn no vista antes en toda la historia del arte.” (Danto 2006, 36). Esto significa
que, se suma el pluralismo de temas, la posibilidad de existencia y creacion de la obra de
arte para establecer esta nueva estructura de concepcion o produccién que no habia sido
realizada o permitida dentro de los lindes de la historia del arte. De tal forma, se pudo
entender y ver el arte fuera de los limites de la historia del arte para que pudieran ser
probables obras de arte, como las de Margolles, en las cuales se hacen evidentes para su
reflexidn situaciones cotidianas que, en alguna época anterior, tanto que los artistas no
hubieran tenido interés de representar, como que no existiera la posibilidad de ser

representadas.

La dificultad de reconocer y, por tanto, leer el arte contemporaneo, tiene que ver en que

es un periodo gque puede ser definido por una unidad estilistica, pero no hay una directriz
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de reconocimiento o lectura. Este rasgo de las artes visuales es particular del arte
poshistdrico creado fuera de los limites de la historia que le podia dar una direccién para
el reconocimiento estilistico como tal. Es justo por esta propiedad que Danto prefiere

Ilamarlo arte poshistérico.

Asi, lo contemporéaneo es, desde cierta prospectiva, un periodo de informacién
desordenada, una condicion perfecta de entropia estética, equiparable a un periodo
de una casi perfecta libertad. Hoy ya no existe mas ese linde de la historia. Todo
esta permitido. Pero eso hace urgente tratar de entender la transicion histérica
desde el modernismo al arte poshistorico. Significa que hay que tratar de entender
la década de los setenta, como un periodo que, a su modo, es tan oscuro como el

siglo X. (Danto 2006, 38).

La década de los setenta parecia no tener objetivo, parecia que el arte no tenia direccion.
El final del expresionismo abstracto a principios de los afios sesenta, abri6 el panorama a
muchos estilos, es decir, se observaron nuevas caracteristicas y componentes en las obras
de arte, que se dieron al mismo tiempo a lo largo de esta década; movimientos como la
abstraccion geométrica, el neorrealismo francés, el pop, el minimalismo, el arte povera,
la Nueva escultura y el arte conceptual (Danto 2006, 40). Esto hacia pensar que no iba a
darse ninguna estructura estilistica que fuera relevante y que la decadencia del arte era lo

que seguia.

En la década de los ochenta, dice Danto que parecia que el neoexpresionismo iba a dar
esta nueva direccion, pero no fue asi. Y la ausencia de estructura y direccion estilistica
hace pensar que ese seria el camino del arte posthistérico, en el que la experimentacion
en las artes visuales sin directriz permitia la productividad y, entonces, es lo que se ha

establecido como norma (Danto 2006, 40). Estas decadas estuvieron marcadas por una
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gran cantidad de nuevos formatos, materiales y temas en el arte, lo cual a Danto le parecid
que no habia una manera especial de ver las obras de arte en comparacion con el mero

objeto.

El fin del arte, para Danto, le ayudaba a aclararse codmo podian existir distintas y una gran
cantidad de estructuras estilisticas en el arte, por lo tanto, el fin del arte fue una conclusion
a la que lleg6 gradualmente. En este sentido, cualquier cosa podria ser una obra de arte y,
dice Danto “seria necesario dar un giro desde la experiencia sensible hacia el
pensamiento. Esto significa, en resumen, que se debe dar un giro hacia la filosofia.”
(Danto 2006, 40). Con esto, Danto quiere decir, que se alcanzo la autoconciencia y, por
lo tanto, la historia del arte concluyo para dar paso al arte después del fin del arte o al arte

posthistorico.

El distintivo del arte contemporaneo implica que, alcanzar la autoconciencia y apertura
les dio a los artistas una libertad de carga histérica para que pudieran realizar arte con la
técnica o el propdsito que quisieran o sin ninguno. Para Danto, la principal contribucion
artistica de los setenta “fue la aparicion de la imagen apropiada, o sea, el apropiarse de
imagenes con significado e identidad establecidos y otorgarles nueva significacion e
identidad.” (Danto 2006, 43). Asi, también se hizo perceptible que no iba a haber una
estructura estilistica como tal, sino que las posibilidades artisticas crecieron con la

apropiacion.

En consecuencia, el conjunto de la autoconciencia, la apertura de posibilidades artisticas
y la estructura estilistica contribuyeron filoséficamente a la autocomprension del arte de

mediados del siglo XX.

[...] esas obras de arte pueden ser imaginadas o producidas exactamente como

meras cosas reales que no exigen el estatus de arte, por aquellas ultimas
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suposiciones en las que no podemos definir las obras de arte en términos de ciertas

propiedades visuales particulares que deberian tener. (Danto 2006, 43).

La idea de los indiscernibles en Danto surgioé de estos puntos fijados en el arte, en el que
cualquier cosa podria parecer o ser arte. Es decir, no hay un precepto a priori de como se
deba presentar o verse una obra de arte. Asi es como se abri6 paso el arte contemporaneo
y dejo atras al arte modernista, ademas, replante6 la institucién principal del mundo del

arte: el museo de las bellas artes.

Danto hizo aqui una diferencia por generaciones de museos, en la cual, la primera
generacién debia contener tesoros que aludian a lo bello y que era el Unico lugar en el que
podian ser observados. En la segunda generacion pone como ejemplo el museo de arte
moderno, en que “la obra de arte tenia que ser definida en términos formalistas y
apreciadas bajo la perspectiva de un relato sin diferencias notables del vaticinado por
Greenberg?®: una historia lineal progresiva con la que debe trabajar el visitante,
aprendiendo a apreciar la obra de arte junto al aprendizaje de sus secuencias histdricas.”

(Danto 2006, 44).

Segun Danto, la pluralidad del arte contemporaneo permite la apertura en el arte y también
en los lugares en que se deposita, ya sea para ser guardado como coleccion o exhibido.
Lo visual, como lo bello, dejé de ser esencial para el arte, por lo tanto, dice Danto,
desaparecio con la llegada de la filosofia del arte. Asi, para que un museo muestre estos

nuevos estilos de arte también debe cambiar su estructura y teoria que define cada uno de

26 Clement Greenberg es uno de los maximos exponentes del formalismo en el arte de mediados del siglo
XX. Es el representante y divulgador de esa corriente en Estados Unidos. Partié de un interesante analisis
del kitsch y su cercania a la propaganda soviética hasta llegar a la idea de que lo Unico importante del arte
eran sus elementos formales, descartando cualquier lectura socio-politica. Interesado en el modernismo
europeo, fue también defensor del arte estadounidense y de la abstraccidn pictorica y escultdrica.
Revisado en https://revistareplicante.com/sobre-el-legado-de-clement-greenberg/
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los modelos de exhibicion. Sin embargo, dice Danto, “el museo mismo es solo una parte
de la infraestructura del arte que tarde o temprano asumira el fin del arte, y el arte de
después del fin del arte. El artista, la galeria, las précticas de la historia del arte, y la
estética filosofica en tanto disciplina, deben, en su conjunto, en uno u otro sentido, ofrecer
un camino y ser diferentes, quiza muy diferentes de lo que han sido desde hace mucho

tiempo.” (Danto 2006, 45).

Es por tal razén que Danto atiende la necesidad de construir un nuevo relato tedrico que
incorpore las nuevas estructuras estilisticas y las posibilidades artisticas que son parte del
arte contemporaneo. El arte realizado entre las décadas de 1960 y 1980 no buscaba ser
novedad. Ademds, Danto insta a que se abandone la explicacién de que la
experimentacion que ocurrié en dichas décadas fue por la satisfaccion de innovacion, y
argumenta que la necesidad del nuevo relato tiene la funcion de mostrar la autoconciencia

que tuvo el arte a partir de la experimentacion.

“[...] ‘lo que el arte buscd’ definid el linde de la historia de un relato legitimador del arte.”
Danto tomé esta nocion de “lo que el arte buscdé” de Louis Kahn, un arquitecto
estadounidense, quien se preguntaba, cuando disefiaba un edificio, por lo “qué busca el
edificio”, como si hubiera un impulso interno. (Danto 2006, 153). Para Danto, “lo que el
arte busca” como fin y consumacion de la historia del arte es la compresion filoséfica de
lo que es el arte. (Danto 2006, 155). En este sentido, la experimentacién y la basqueda
que se realizo a través del arte permitieron que la autoconciencia filoséfica del arte
otorgase la posibilidad histérica de que los artistas utilicen las obras de arte
contemporaneo como medio para expresar temas cotidianos, que dialoguen con la

normalidad en que viven las personas, es decir, sus lugares comunes.
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El pluralismo que se dio en el siglo XX, le dio al arte el sentido de vehiculo de la misma
historia del arte y fuera de ella. Dentro de esta posibilidad historica, las obras de arte de
Margolles hablan de una situacion especifica en un espacio particular. Sus obras son
realizadas como instalaciones artisticas, y son utilizadas para presentar una estructura de
produccion que inscribe objetos o situaciones que no tienen una conexién historica o
formal con el lugar en el que se expone, sino que son dados por el artista por la vinculacion
que tiene su practica con la vida cotidiana, gracias a la apertura al pluralismo de

significados que se encuentran en la sociedad que reconoce y piensa el arte.

Para entender a lo que se refiere Danto con estas nuevas estructuras de produccién se debe
conocer el término de instalacion artistica, el cual se usa para describir construcciones de
gran escala realizadas con distintos medios, que usualmente se construyen para un sitio
especifico o por un periodo determinado de tiempo. También pueden ser llamados
ambientes, ya que generalmente pueden ocupar el espacio completo de un cuarto o una
galeria.?” La instalacion artistica se ha convertido en un medio méas en la creacion de obras
de arte contemporaneo. Actualmente existen muchos artistas que ocupan este
procedimiento en la creacion de obras y como forma de expresion, ya que involucra al
publico que consume arte y visita las exposiciones de arte. En la instalacion, ademas de
ocupar objetos cotidianos, se utiliza el espacio en el que se expone la obra, lo cual
significa un acercamiento con el lugar dispuesto para la exhibicién. La transfiguracion es
planteada al objeto y al espacio para asi convertir una situacién comdn en una experiencia

con un significado mayor, para asi generar una reflexion.

2" TATE , Galeria Nacional de arte britdnico y arte moderno, “Installation Art”. Revisado en
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/i/installation-art
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En este sentido, es importante entender que este espacio no es solo el lugar de exhibicion,
sino que juega un papel mas relevante por el lugar, el pais, el artista, el momento, entre
otros elementos, es decir, por el contexto que rodea una instalacién, ya que, aunque se
haya llevado a cabo antes, cada vez que es presentada es creada de nuevo para el espacio,
no solamente es empacada y trasladada, sino que a veces pueden cambiar objetos o
dimensiones. Asi que, en estos casos, la experiencia tanto de los involucrados con la

realizacion de la obra como con los espectadores, es esencial para la misma obra de arte.

El espectador puede interactuar directamente con la obra o, de alguna manera, participar
en ella moviéndose en el espacio de exposicidn, a través o alrededor de la pieza. Lo que
hace que la instalacion artistica sea diferente a la escultura y a otros formatos tradicionales
de arte, es que se transforma en una experiencia completa, en lugar de una exhibicion de
obras de arte individuales e independientes. Asi, la experiencia se convierte en un tema
que domina la instalacion artistica. La funcion de la instalacion como arte parte de la
interaccidon que se tiene con la obra, con lo cual el espectador significa o resignifica la

experiencia que mantiene mientras se encuentra dentro de la instalacion.

Para el espectador, en un inicio, el desconocimiento de cual es la obra de arte y cual es el
mero objeto podrian conseguir que tenga la misma respuesta estética al ver cualquiera de
los dos. Es decir, desde una percepcion sensorial producen la misma experiencia estética,
lo cual nos hace reflexionar sobre la cuestién de las respuestas estéticas en tanto
experiencia. La identificacion artistica, como tal, no podria actuar de manera aislada a la
teoria del mundo del arte, pero en un evento extraordinario en el que no se pueda otorgar
mas recursos, la identificacion no seria suficiente. Para Danto, una ocasion asi es una
“oportunidad para reflexionar sobre la cuestion de si nuestras respuestas, estéticamente

hablando, serian las mismas con objetos que son en apariencia idénticos, sin que importe
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lo espectacular que puedan ser” (Danto 2002, 140). Es decir, cuestionarnos si nuestra
experiencia estética seria la misma en presencia de una obra de arte indiscernible de un

mero objeto, frente a los cuales no tendriamos mas elementos que permitan la distincion.

Si larespuesta de experiencia resultara diferente entre los que estan presentes a los objetos
y a las obras de arte, aun sabiendo que sélo uno de ellos es una obra de arte, no podria
verse la respuesta estética como una forma de percepcion sensorial. Por lo tanto, dice
Danto, para que la identificacion de la obra de arte sea clara, la respuesta estética debe ser

mediada conceptualmente (Danto 2002, 140).

Lo principal para que una experiencia o respuesta estética sea posible es dar cuenta que
lo que se observa es una obra de arte. Entonces, el conocimiento de que algo es una obra
de arte cambia el tipo de respuesta estética frente a un objeto. Lo principal, dice Danto,
es que este conocimiento de que algo es 0 no es una obra de arte puede hacer cambiar la
apariencia de dicho objeto u obra, es decir, cada uno de ellos “conserva sus cualidades
inalterables como quiera que se les clasifique o se les llame” (Danto 2002, 150). En otras
palabras, la descripcidn de los objetos, o los cambios en ella, no alteran las experiencias
sensoriales que tenemos con el objeto. Aunque, hay casos en los que determinada
descripcion del objeto si posibilita la variacién de la experiencia sensorial. Esto no
significa que estas cualidades descritas se vayan adquiriendo por el objeto cuando son
dichas, asi, las caracteristicas de la obra de arte son muy distintas de las del mero objeto.
Y, dice Danto, que de cierta manera las reacciones, experiencias o respuestas sobre algo
gue nos enteramos que es obra de arte cambian en ese momento. En este sentido, la
experiencia que surge de presenciar una obra de arte parte del conocimiento de que es una

obra de arte, pero también de la interaccion que se tenga con ella.
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2. La transfiguracion del lugar comun

Danto tenia el proposito de escribir sobre filosofia de distintas ramas, de las cuales
escribié: Analytical Philosophy of History, Analytical Philosophy of Action y Analytical
Philosophy of Knowledge. De cada texto se desprenden sus planteamientos filosoficos
respecto a cada tema nombrado en los titulos, pero cuando quiso hablar de arte, prefirio
nombrar el libro The Transfiguration of the Commonplace. Danto publicé este libro en
1981, en el cual retoma conceptos e ideas que planted en el articulo EI mundo del arte de
1964. Las principales cuestiones abordadas por Danto en este libro fueron: lo
indiscernible entre la obra de arte y la mera cosa, la identificacion artistica, la identidad,
el contenido, la metafora, la representacion; pero como principales términos, la

transfiguracion y el lugar comun.

2.1Lo indiscernible de la obra de arte y la mera cosa

En el capitulo “Obras de arte y meras cosas” Danto describe algunas obras que
reconoce mediante la contemplacién, la nocién de la contemplacion en el arte tiene su
propia historia (Danto 2002, 21). La contemplacion le sirve a Danto para hablar de las
obras de arte, para mencionar su aspecto y rasgos definitorios, que a través de contemplar
la obra pueden ser descritos. Por ejemplo, la Caja de Brillo tienen una descripcion que la
diferencia de su homologo banal del supermercado. Esta accion de contemplar paso, en
el siglo XX a un segundo plano de importancia a la hora de tratar con el arte. En muchas
ocasiones, el arte tradicional, sobre todo en pintura y escultura, su realizacion tenia que

ver con que debia ser contemplada.
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Si bien, aungue aun en los siglos XX y XXI, aln se realizan obras con el propoésito de ser
contempladas, otra gran parte de creaciones artisticas son hechas con la intencion de
presentar de otra manera la realidad y, por tanto, incitar a que la persona que ve la obra
pueda reflexionar acerca de lo que la obra trata. Con este fin, la obra de arte puede
pensarse a si misma como obra de arte, desde su existencia y el &mbito de surgimiento,
asi como también puede preguntarse por el contexto en el que es creada. En este sentido,
una parte muy importante es la experiencia, no sélo la del artista en el momento de realizar
la obra, sino, también la experiencia de las personas que pueden acercarse, ver o sentir la
obra. Las instalaciones de arte tienen, como he mencionado en el capitulo anterior, la
cualidad de construccion de ambientes, de espacios en los cuales uno se sumerge a

reflexionar y experimentar sobre la obra y lo que con ella se quiere decir.

Parece sencillo decir que una cosa, accion o escena es una obra de arte, pero Danto se
ocupa del tema con complejidad analitica. Poco a poco describe obras de arte, algunas de
ellas son pintura, y las ocupa como ejemplos para entender lo que él comienza a entender
como arte en el siglo XX. Ofrece estas demostraciones para diferenciar entre lo que es
una obra de arte y un mero objeto. Danto plantea, como ya lo habia hecho en su texto el
Mundo del arte, que la TR comienza a incluir objetos o situaciones que antes no hubieran
sido capaces de ser entendidas como obras de arte. Se crean nuevas formas, pero también
se utilizan objetos ya existentes que a través de su transfiguracion son obras de arte. Estos
objetos son exhibidos como no-facsimilares de la vida real, ya que desde su concepcion

como obra de arte se declara que son obras de arte.

Las obras que ocupa Danto para explicar esto en la Transfiguracion del lugar comdn son
unos cuadros rojos, que cada uno fue realizado por una persona distinta, artista 0 no, y en

cada uno se encuentra un tema diferente. A pesar de la similitud visual, Danto expone,
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que son obras que han sido realizadas con una intencion y bajo cierto contexto. Es decir,
el contenido mismo de la obra, sobre lo que se quiere reflexionar o decir, es otorgado por
el artista desde la creacion de la misma obra. Inclusive la técnica utilizada por cada uno,
le da cierta importancia historica, artistica o conceptual a la obra. Para no repetir su
ejemplo, a manera de andlisis, se entiende que todas las imagenes descritas son
relativamente similares, tal vez los trazos no son iguales, pero visualmente son lienzos
rectangulares pintados de color rojo, realizados bajo cierto contexto y por una persona
que lo crea o lo convierte en obra, a excepcién de un artefacto rojo, que Danto incluye a
sabiendas de que no es una obra como tal. Cada uno de estos objetos es llamado bajo
cierto titulo que le da un sentido de obra de arte, a excepcion del artefacto rojo, ya que

“las meras cosas no tienen derecho a titulo” (Danto 2002, 23).

Asimismo, existe la posibilidad de declarar que algo es una obra de arte, es decir, en el
entendido de que en el mundo del arte es permitido identificar algo como obra de arte. Se
dispone con la capacidad de declaracion, en la cual el artista declara que un objeto es una
obra de arte (Danto 2002, 24). Danto aqui menciona la pala de nieve de Duchamp, quién
tomo una pala de nieve cualquiera y declard que era una obra de arte nombrada Anticipo
de un brazo roto (1915), es decir, desde la enunciacion es posible modificar la percepcion

de la pala misma.

Hasta aqui, a través de los ejemplos, Danto diferencia entre un objeto y una obra de arte,
y explica como uno u otro se puede incluir dentro de un conjunto, es decir, como se
entiende que puede ser incorporada como obra de arte 0 como mera cosa. Pero hasta aqui,
no hay un sentido en como una mera cosa se puede convertir en una obra de arte, eso tiene
que ver con la transfiguracion y su capacidad resignificadora que mas adelante abordaré

en otro apartado de este capitulo.
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Danto entiende a estos objetos como homologos indiscernibles, no sélo las obras de arte
rojas que menciona, sino a los objetos que son similares o iguales visualmente y que
pueden ser una obra de arte 0 pueden ser una mera cosa. Esta cualidad de indiscernible
en el arte ha sido expuesta con el arte realizado en siglo XX, por ejemplo, por Duchamp,
quien al tomar objetos cotidianos y al declararlos como arte, explora la reflexion del arte
mismo. Duchamp, como artista, decidi6 tomar una postura critica del arte a través de sus
obras, denominadas por él mismo como ready-mades. El queria demostrar que, en el arte,
el artista podria a voluntad decidir que objeto se convertiria en obra de arte; y que, por lo
tanto, cualquier producto industrial podia ser una obra de arte, pero, sobre todo, que ese
objeto demostraba la imposibilidad de ser apreciado y descrito bajo términos estéticos.

(Peters Nufez, 2010).

Se entiende que cuando dos objetos tienen esta cualidad de indiscernible, tienen las
mismas propiedades, y lo que Danto identifica es que visualmente pueden ser
indiscernibles, pero ontolégicamente no lo son. Debido a que, la naturaleza del ser de
estas obras de arte, creadas a partir de estos preceptos, tienen cada una de ellas “filiaciones
ontologicas radicalmente distintas” (Danto 2002, 25), es decir, cada una es creada o se le

da una concepcion de existencia distinta a pesar de su semejanza visual.

Para facilitar sus palabras, Danto ejemplificé a partir de una accion que sustrae a otra
accion conocida, pero son la misma accion, las divide en mera accion bésica y mero
movimiento corporal (Danto 2002, 26), entendidos como una intencion y como un reflejo.
Hace esta analogia para dar a entender las diferencias entre obra de arte y meras cosas.
Cuando a una accion se le sustrae algo siempre queda una parte de la totalidad de la
accion, con lo que de la misma manera explica que a una obra de arte se le puede sustraer

una parte para dejar un objeto material cualquiera. Incluso en la pintura (o cualquier
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técnica tradicional), el material en si mismo no es arte, pero con la intension de producir
una obra se transforma o se utiliza para ser trasladada a obra de arte. Danto crea una
estructura para entender lo que pasa, tanto en el terreno de la accién como en el del arte,
y dice que una accion basica mas x es igual a movimiento corporal. Sobre lo que entiende
Danto como accién bésica del cuerpo son los reflejos o espasmos, por lo tanto, si al
movimiento corporal se le sustrae la x, lo que queda es una accién basica sin intencién.
Para Danto, en el arte pasa lo mismo, un objeto mas x es igual a una obra de arte, a la cual

si se le sustrae esa x de la ecuacion es un objeto ordinario (Danto 2002, 26).

Como menciono en el primer capitulo, desde la teoria del arte, la obra de arte esta rodeada
de ciertos pardmetros que la delimitan y pertenecen al mundo del arte, como la
identificacion, lo indiscernible y los predicados artisticos, y tienen que ver con la persona
que realiza la obra de arte, los procesos, los espectadores y lo que éstos perciben de la
obra, asi como los criticos, los espacios, los coleccionistas, entre otras figuras. Estos
parametros son los que le pueden sumar la x al objeto cotidiano, por lo tanto, una obra de
arte depende de este marco institucional para existir como arte dentro del mundo del arte.
Por ejemplo, los museos, galerias o bienales de arte también son parte de la estructura que
es enmarca este mundo del arte. Lo anterior les da a las instalaciones de arte un lugar que
no podrian haber tenido antes. EI cambio desde la estructura de exhibicion posibilita la
entrada de obras de arte que no s6lo son contempladas, sino con las que se puede
interactuar, y que para ser entendidas es necesario el marco tedrico que se plantea a través

de todos los actores del mundo del arte ya mencionados en el parrafo.

Las teorias, como la Tl y la TR, son de gran ayuda para diferenciar entre indiscernibles.
Por ende, dice Danto, “los rasgos diferenciales no parecen ser internos ni externos”

(Danto 2002, 28), en otras palabras, segin el mismo Danto, el arte es inefable,
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inexpresable, indescriptible, solamente que se determine que su definicion pueda

exponerse a partir del mundo del arte y sus criterios institucionales.

La Tl es retomada por Danto en el libro La transfiguracion del lugar comdn como teoria
del arte mimético que comienza en la Grecia clasica. George Dickie (1926)% en su texto
El circulo del arte inicia diciendo “Filosofar sobre la naturaleza del arte empieza, como
tantas otras cosas en filosofia, con Platén.” (Dickie 2005, 13). Aunque dentro del mismo
parrafo menciona que el arte no era una preocupacion principal para Platdn, sino que era
un medio para un fin mayor. Para Platon el arte es imitacion, sin ser ésta una definicion
real o total del arte, ya que “identifica al arte con la imitacion, pero no toda imitacion es
arte.” (Dickie 2005, 13). Como menciono en el primer capitulo, el arte como imitacién
excluye cualquier cantidad de obras de arte que no cuentan con los parametros
establecidos por la teoria de la imitacion que, ademas, no cumplen su cometido ya que,
en ocasiones al intentar parecerse a la realidad, no logra ser como la cosa que representa.
Danto argumenta que, “si el arte ha de tener alguna funcion, esta debe ejercerse mediante
lo que no tiene en comun con la vida [...]. Solo en la medida en que es discontinuo con
lavida, el arte es lo que es. De ahi que el arte mimético fracase cuando tiene éxito, cuando
logra ser como la vida.” (Danto 2002, 55). Por lo tanto, la imitacion cuando tiene éxito
deja de ser obra de arte porque al lograr ser como la vida, pierde por completo su funcién
de arte: si el arte tiene una funcion, ésta debe ejercerse mediante lo que no tiene en comun

con la vida.

28 Filésofo especializado en éstetica y arte. Fue pionero en defenir el arte coo un concepto abierto dentro
del mundo del arte, bajo la teoria institucional del arte. Sixto J. Catro, Ver_ “George Dickie, la teoria
institucional y las instituciones artisticas” en Fedro: revista de estética y teoria de las artes (No. 12) marzo
de 2013: 1-19.

http://institucional.us.es/fedro/uploads/pdf/n12/castro.pdf

55


http://institucional.us.es/fedro/uploads/pdf/n12/castro.pdf

Por ejemplo, las instalaciones artisticas recuperan cosas y situaciones que pueden ser
parte de la vida cotidiana, pero este tipo de obras tienen la capacidad de convertirse en un
ambiente que nada tiene que ver con lo comdn, sino al contrario, que a partir de la
reflexidn y critica de situaciones, espacios y contextos permite transgredir en el uso de
temas y materiales. Para Danto, entonces, el arte de siglo XX pierde su funcion de
imitacion porque a través de la transfiguracion transgrede la realidad misma, sin tornarse
un objeto mas de la vida real, tal y como lo expresara Margolles con sus instalaciones, lo

cual se abordaré en el siguiente capitulo.

Por lo pronto, aunque el objeto se inserte en la teoria mimética, debe asimilarse y
aceptarse por el publico y la sociedad que le observa, su creacion y su funcion parten de
ahi. La teoria de la imitacion ayuda a diferenciar las obras de arte de los meros objetos,
ya que ayuda a comprender, dice Danto, la naturaleza de un limite que los ejemplos cruzan
sin borrarlo. Al aislar fragmentos de la realidad, eliminarlos o incorporarlos a una obra,
se puede cruzar ese limite para llegar a la transformacion del objeto cotidiano a la obra

de arte (Danto 2002, 30).

La teoria de que el arte es como un espejo de la realidad, mas en el sentido metaférico
mas que como teoria, no habla de espejos como tal, sino de la imitacion misma de la
realidad a través de la duplicacion (Danto 2002, 30), como mencioné en el primer
capitulo: las imagenes en el espejo no son obras de arte. El arte, entonces, puede hacer
inteligible el mundo de las cosas ordinarias en un nivel mas amplio, ya que reflexiona
sobre ellas mismas. Esto pasa con la instalacion de arte ¢De qué otra cosa podriamos
hablar? de Margolles en la que presenta la frecuencia de una interaccién de violencia que
domina y genera problemas sociales como la muerte, pérdida o desaparicién de sus

individuos, para asi reflexionar sobre estos temas.
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Se entiende que la teoria de Danto, que en cada capitulo de su libro La transfiguracion
del lugar comun fue desarrollando, establece las brechas entre meras cosas y obras de
arte, y entonces, puede ser ocupada en obras como las instalaciones de arte. En las
instalaciones, al igual que en algunas obras de Duchamp,?® se utilizan objetos cotidianos,
encontrados en situaciones ordinarias de la vida y son trasladados al arte cuando el artista
le suma la x, de la estructura que proporciona Danto. Asi, el artista no esta imitando la

realidad, sino que ha elegido representar algo de ella que precisa ser reflexionado.

No obstante, Danto dice que, las imitaciones cumplen el papel de representar cosas reales.
Aunque este término de representacion es ambiguo, ya que, para Danto, tiene dos
sentidos, el primero deriva de las especulaciones de Nietzsche en El nacimiento de la
tragedia, en el cual menciona los primeros y originales rituales dionisiacos, en los que se
suspendian las facultades racionales para romper barreras de identidad personal y, en el
climax de tal ritual, el dios hacia su aparicién, de modo que, se creia que siempre se
presentaba en las celebraciones. El segundo sentido es sobre algo que esta en lugar de
otra cosa, en el caso de la celebracion a Dionisio alguien representaba la figura del dios,
con lo cual simbolizaba su presencia (Danto 2002, 45). El interés principal de Danto por
estos dos sentidos de la interpretacion de lo que es la representacion recae en el doble
sentido de aparicion y apariencia.®® La aparicion se refiere a la aparicion misma de
Dionisio y la apariencia es sobre el contraste con la realidad, en otras palabras, la
representacion simbolica de Dionisio a través de alguien que lo personificaba. Esta
separacion entre la imitacion, como apariencia, y la realidad, como aparicion, le interesa
a Danto porque es, posiblemente, con lo que se puede apreciar la separacién de arte y vida

(Danto 2001, 38). En ese sentido, el artista cumple con el papel de representante de una

29 |os cuales han sido utilizados como ejemplos por Danto, y se han retomado en este texto.
%0 En inglés appearance, la misma palabra se utiliza para aparicion y apariencia.
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realidad, o como dice Danto, “tiene el poder de hacer presente de nuevo una realidad dada
en un medio que le era ajeno” (Danto 2002, 47). La representacion en el arte, entonces
para Danto, encarna lo que meramente significa (Danto 2002, 47); en otras palabras,
representar es volver a presentar algo que ya existe con un contenido, este contenido es

la obra si misma, es el predicado que identifica e indica de qué trata.

El objeto comun se debe colocar a cierta distancia, como en una puesta en escena,
tomando el sentido representativo de la apariencia. En el caso del arte el objeto se dispone
en lugares como el museo o la galeria, para que no se confunda con el mero objeto. Al
colocar el objeto como obra de arte a una distancia considerable, no se tiene la necesidad
de tocarse, moverse o ser intervenida. Para Danto los limites estdn marcados (Danto 2002,
51). Por ejemplo, en una obra pictorica, los limites, podria decirse, son el marco mismo
de la obra. En este sentido, y para ampliar esta idea, se entiende este espacio desde su
funcion de lugar en que se expone la obra y las adecuaciones de cada una, ya que no
siempre existe un marco o vitrinas que delimite la obra. Estos limites pueden ser utilizados
por el artista a su conveniencia, ya que puede transgredirlos para hacer notar que no
existen fronteras entre el arte y la vida, para asi crear una sensacion de continuidad entre
éstas dos (Danto 2002, 51). Sin embargo, el objeto resultante de esta transgresion
realizada por el artista es un nuevo objeto real insertado en el mundo que sélo existe
intrinsecamente al mundo del arte. De algiin modo, entonces, no estd en continuidad con

la vida, y parte de eso es por lo que se considera arte.

Danto dice que, en tanto obra de arte, el objeto tiene “cualidades que los tedricos en el
arte consideran como inherentes a la categoria de obra de arte: por ejemplo,
intencionalidad (aunque sin intencion explicita) o forma significante” (Danto 2002, 60).

Estas caracteristicas son las que facilitan comprender cuando un objeto banal es
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transfigurado y trasladado al mundo del arte, en el sentido que Danto entiende lo
cotidiano, que es parte de los lugares comunes que atraviesan los planteamientos de los

artistas.

2.2Contenido, Intencion e Interpretacion como herramientas para
la transfiguracion del lugar comadn

Danto tiene un especial interes en los contenidos. La eleccion del titulo del libro de Danto,
el cual recupera de la novela The Prime of Miss Jean Brodie de Muriel Spark, es parte de
ese interés. Su curiosidad acerca del contenido indeterminado del libro ficticio The
Transfiguration of the Commonplace, que aparece en la novela de la escritora Muriel
Spark, hizo que Danto quisiera traer a la realidad el titulo de esta escritora, para asi,
integrar el arte y la realidad. Los titulos para Danto sobrepasan los limites, el titulo no es
solo el nombre o el cémo se les Ilama a las cosas, sino su importancia en tanto que nombre.
De ahi que el contenido de la obra de arte no s6lo recaiga en el objeto como obra de arte
realizada por el artista. La investigacion, los conceptos, los nombres o titulos dados a las
obras son el contenido de tal, y éste a su vez es una parte del soporte de la misma obra

(sin mencionar los materiales con los que se realiza, asi como el soporte mismo).

Las obras de arte, que Danto menciona a lo largo del texto, se realizaron con una intencion
y un contexto que, aunque similares visualmente, el contenido de la obra lo plantea el
artista desde el proceso de creacion (con esto no significa que sélo sean obras creadas con
materiales para el arte, sino que ya se entiende que también entran objetos transfigurados).
En otras palabras, el contenido de la obra no es un “por dentro”, sino lo que otorga
conceptualmente su significado y su importancia para el mundo del arte. En algunos
casos, de manera deliberada, el contenido de la obra habla del vacio o ausencia de la obra

misma. En estos casos la palabra vacio se aplica a las obras como juicio estético y como
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valoracion critica, es decir, se entiende que a lo que se aplica es una obra de arte (Danto

2002, 23).

Los poetas y los fildsofos, dice Danto, han pensado las obras de arte como conectadas
con sus encarnaciones, pero solo superficialmente con el objeto que las alberga (Danto
2002, 66). Con esto plantea que una copia de la obra puede desaparecer, pero el contenido
permanece. Para hablar de la identidad de la obra de arte, Danto hace mencion de dos
obras literarias: “Pierre Menard, autor de El Quijote”, escrita por Borges, en donde el
autor toma fragmentos de la obra Don Quijote de Cervantes. Otros fragmentos en este
cuento parecen ser de Cervantes, pero en realidad son de Pierre Menard que, aunque tiene
las mismas frases y palabras, tiene una intencién distinta. Con lo anterior, Danto lanza un
supuesto: “las obras de arte, en tanto que tales, han huido de las radicales contingencias
de la existencia y habitan cierto territorio mas elevado” (Danto 2002, 66). Este territorio
elevado al que hace referencia Danto, seria el del contenido de la obra, refiriéndose al
supuesto de que la existencia de la obra es independiente de sus innumerables
interpretaciones o copias, por lo que la obra no se pierde ni deteriora su valor de
significacion.

La idea de Borges es que, aunque las dos obras tengan las mismas propiedades no son
idénticas, ya que lo gque tienen en comun son propiedades visuales, que el ojo puede
identificar. Como se ha mencionado antes, la similitud visual no es cualidad suficiente
para entender que algo es o no arte. En este sentido, se debe hacer a un lado lo visual para
identificar las diferencias entre dos cosas, dos obras o una cosa y una obra. Borges, dice
Danto, hace una contribucién ontoldgica al arte muy importante, porque los elementos de
cada obra no pueden ser aislados para ser entendido, sino que, al ser parte de la obra, estan

atravesados por ella misma, por lo tanto, pueden evidenciar la ubicacion de la obra de arte
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en la Historia, asi como la relacion con el autor. Estos rasgos estan intrinsecos en la obra
de arte cuando es realizada o transfigurada, en consecuencia, son factores que penetran la

obra, “en la esencia de la misma” (Danto 2002, 69).

En el caso de Menard y Cervantes son dos obras diferentes pero indiscernibles, es decir,
las dos tienen propiedades que la otra no, y que le otorga esa diferencia. Entre estas
propiedades se encuentra el contexto bajo el cual es creada una obra de arte, ya sea un
objeto, un texto, una situacion o una accion, siendo este marco histérico lo que le otorga
el sentido de obra de arte. De acuerdo a lo que se ha mencionado a lo largo del texto sobre
las cualidades que indican que algo es una obra de arte, lo anterior depende del
acontecimiento artistico como tal, pero también esta sujeto al momento historico de
concepcion, a la teoria del arte a la que se inscribe cuando es creada, al significado y la
intencion dadas por el artista, a la interpretacion que se le pueda dar e incluso, a la técnica
con la cual es realizada. En relacion con la obra de arte, el contexto, la época, el lugar, la
procedencia de dicha obra, le puede dar una identidad, una identificacion de lo que es su
tema y el estilo que, tiene relevancia historica, ya que no puede ser “llevada a cabo en una
completa abstraccion historica.” (Danto 2002, 73). Danto también considera la
posibilidad de que, en un momento histdrico, un objeto pueda transfigurarse y entenderse
como obra de arte, pero en otras circunstancias dentro de otro contexto no sera parte de
este mundo del arte, es decir, a partir de razones de posibilidad histérica un objeto idéntico
a otro no sera capaz de convertirse en obra de arte (Danto 2002, 80). Por lo tanto, se aclara
que el contexto es una propiedad externa de la obra de arte, ya que se utiliza para
individualizarla de las otras, por ejemplo, las obras de Menard y Cervantes son
indiscernibles en un aspecto interno, pero externamente cada una tiene un contexto bajo

la cual fue creada. (Danto 2002, 69).
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Por consiguiente, las instalaciones de arte probablemente no podrian haber existido en el
pasado, ya que estan insertas como proceso artistico y de presentacion, en la época que
fueron creadas. Es decir, el siglo XX, de algiin modo, contextualiza en tiempo y espacio
a la instalacion como método de representacion de temas del arte. Especificamente, para
responder a las cuestiones que interesan en estas tesis, la obra de Margolles
probablemente no podria existir en otro pais 0 bajo alguna teoria de arte que no tratara de

ampliar su panorama para aceptar situaciones de un lugar cotidiano.

La relacion entre dos objetos indiscernibles, entonces, ha dado cuenta de los elementos
gue son parte de una obra de arte. Entre ellos, el contenido de la obra de arte, como ya se
habia mencionado, es un elemento esencial para Danto, el cual logra un acercamiento,
por lo menos de una parte, de una definicién de lo que es el arte (Danto 2002,73). Este
contenido seria el significado que tiene la obra, es un contenido intelectual que no siempre
Se encuentra a primera vista, sino que como idea le puede dar un sentido a la obra 0 una

referencia.

La suma de la cuestion historica, su origen, la relacion objeto y persona que hace que
exista (Danto 2002, 80), mas la eleccion de un tema, lo cual es un factor relevante,
conforman lo que Danto concede como parte de la definicion de arte. Por ello, el
contenido es parte muy importante de la concepcion de la obra de arte, ya que éste
incorpora todos los factores antes mencionados. Es decir, cuando se discute sobre el
contenido de una obra de arte realizada en los siglos XX y XXI, se reflexiona, segun lo
qgue hemos mencionado que dice Danto, en el contexto historico, el lugar en el que es
creada y el entorno que la rodea. Los objetos, materiales utilizados y el tema que estan
insertos en la obra proyectan intereses, tanto del artista como de la sociedad con la que

este artista convive. Asi, el ejemplo de la instalacion artistica es fundamental, ya que
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contiene todos estos rasgos, y se convierte en una experiencia que te involucraenella. Y,
como experiencia, introduce al espectador a un ambiente del que no necesariamente forma
parte, pero que remite a cierto contexto, entorno, objetos, situaciones o lugares y puede
permitir a través de esta experiencia la resignificacion o la reflexion de la cuestion
presentada en la instalacion. Ademas, puede producir en esta persona una sensibilidad
acerca del tema mismo. La reflexion en el arte sobre su contenido implica un simbolo de

identidad de la obra misma.

Danto dice que, la filosofia logra reflexionar acerca de lo que se piensa, por lo tanto,
reflexiona sobre si misma, es decir, “aprendo a la vez algo sobre ella y sobre el
pensamiento, ya que las estructuras de los objetos que revela el pensamiento son
revelaciones sobre las estructuras del pensamiento.” (Danto 2002, 93). Por lo que se
considera que la filosofia del arte es una parte muy importante del nuevo contexto tedrico
que se dio en el siglo XX, ya que puedes ocuparse del arte, asi como el arte puede tratar
preocupaciones filoséficas. Evidentemente, la filosofia nada tiene que ver con lo que

seria la esencia del arte en el siglo XX, ni el en XXI.

La filosofia, en este caso, se ha convertido en una parte interna de la obra de arte (Danto
2002, 96). En este sentido, se convierte en un fragmento de lo que es el objeto en si, y
cémo este puede ser transformado en obra de arte, es decir, la filosofia se relaciona
directamente con el objeto, lo cual es solo una parte para lograr la transfiguracién de un
objeto ordinario en obra de arte. La caracteristica reflexiva del arte, que propone Danto,
surge también a partir de la filosofia intrinseca en la obra de arte a principios del siglo
XX. Alrededor de esta época, fue que el arte comenzd a recuperar cierto sentido de
autoconsciencia, que es la conciencia de ser y de existir del arte. En esta parte, aclara

Danto, que la definicion de arte se ha convertido en parte de la naturaleza del arte de un
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modo muy evidente en el siglo pasado, aunque siempre ha estado presente. Con la
identificacion artistica, mencionada anteriormente, Danto busca determinar que distingue
a la obra de su propia filosofia, ya que entiende que las obras de arte se han transfigurado
en ejercicio de filosofia del arte (Danto 2002, 96). Asi que, intenta delimitar el espacio
del arte y de la filosofia, ya que los limites entre una y otra se difuminan, por lo que

pueden confundirse.

La percepcion, como parte de la identificacion entre el mero objeto y la obra de arte,
delimita la interpretacion de la obra de arte. Entonces, como he mencionado, identificar
un elemento en la obra de arte que no se habia notado antes, puede modificar por completo
el significado de la misma. Cuando esto pasa, la interpretacion de la obra comprendera
otros términos, es decir, la percepcion transformara toda la composicién de la obra de
arte. En este sentido, se encuentran relaciones gracias a la identificacion de esos nuevos
elementos en la obra de arte. “En términos de la ldgica de la identificacion artistica, el
simple hecho de identificar un elemento genera una identificacion y toda una serie de
otras identificaciones que permanecen o desaparecen con éste.” (Danto 2001, 176). Aqui,
el titulo puede o no reparar en el sentido de la obra, en su significado, algunas veces puede
ser la guia para entender de qué habla la obra, en ocasiones es descriptivo y en otras el
titulo refiere a la no existencia del titulo, la nombran “sin titulo”, lo cual también
determina lo que el artista quiere demostrar. En algunos casos, como en el expresionismo
abstracto, el no tener un nombre tiene que ver con la importancia que se le concede al
material que se ocupa para producir la obra de arte. Para Danto, cuando una obra de arte
es nombrada “Sin titulo” implica que es una obra de arte, ya que este titulo acompafia a

la obra. El artista, es quien, con ese titulo le da una intencion a la obra (Danto 2002, 177)
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Se entiende, por tanto, que a pesar de la intencidn que le conceda el creador a la obra, la
percepcion del espectador no depende de ello, sino de los significados que parten de una
interpretacion. Dice Danto que “no interpretar la obra [...], es no poder hablar de su
estructura; igual que recurrir al mentado homdlogo material de una obra de arte, el sistema
de las identificaciones artisticas, sufre una transformacion acorde con las divergencias de
su interpretacion.” (Danto 2002, 178). Entonces dos objetos o dos obras de arte que son
indiscernibles, como las de Menard y Cervantes, una vez que son interpretadas es que se
pueden visualizar las diferencias de cada una, si es obra, si no lo es o si corresponde a

algln contexto.

La interpretacion, como tal, puede construir una nueva obra, aunque el objeto en si no sea
alterado, cada interpretacion le da un nuevo significado. Aqui sucede la transfiguracion,
en la cual ver una obra de arte en un objeto cotidiano u ordinario significa trasladarse del
“ambito de las meras cosas al dominio del significado” (Danto 2002, 184). Este
procedimiento de la interpretacion le da una nueva identidad al objeto ordinario o a la, ya
transformada, obra de arte. En las instalaciones de arte, mediante la interaccion se
interpreta la obra, es decir, cada espectador le da significado o significados a la obra desde

su contexto y hasta donde se involucra, lo que vive y experimenta con la obra.

Con la interpretacion se puede elegir una seccion conceptual del objeto, la cual se
manipula para trasladar su universo de significados a un contexto distinto, en donde dicho
objeto puede entenderse, al ser interpretado, como una obra de arte. Cuando se traslada
el significado del objeto banal u ordinario a otro contexto, significa que se le extrae de su

entorno, en otro estrato de lo real, y puede ser llevado al mundo del arte.

[...] es esencial para nuestro estudio que entendamos la naturaleza de una teoria

del arte, que es algo tan potente como para separar objetos del mundo real, y
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hacerlos formar parte de un mundo diferente, un mundo de arte, un mundo de
objetos interpretados. [...] la pregunta sobre cuando un objeto es una obra de arte,
se funde con la pregunta sobre cuando una interpretacion de una cosa es una
interpretacion artistica. [...] no todas las interpretaciones son interpretaciones

artisticas. (Danto 2002, 198).

Para Danto el mundo del arte depende de la teoria, ya que nos sirve para separar objetos

del mundo cotidiano para registrarlos en el mundo del arte como objetos interpretados.

En este sentido, la identificacion artistica y la interpretacion surgen del conocimiento de
las teorias y la historia del arte, para asi, poder hablar del contenido de la obra desde su
filosofia, como parte interna de la misma, la cual estad inmersa en el mundo del arte. El
contenido de la obra se manifiesta a través de los materiales que la componen, de esta
manera la identificacion artistica logra penetrar en el campo de lo indiscernible para que
surjan las interpretaciones de los elementos. Ya que, ademas, las interpretaciones y las
identificaciones pueden ser planteadas desde criterios historicos que le dan cierto valor o
sentido a la obra de arte. Especificamente la interpretacion es constitutiva de la naturaleza
artistica, debido a que, en el mundo del arte todas las obras son objeto de interpretacion

de la teoria.

Las identificaciones que se realicen en una obra de arte deben ser coherentes entre si, esto
constituye la obra en si desde un criterio de coherencia interna. Asi, estos elementos como
rasgos de la obra como tal se consideran, primero, como un todo, y puede ser después
separado para analizar a profundidad cada rasgo, pero siempre en correspondencia. Esta
identificacion artistica, asimismo, le da a la obra de arte un carécter representacional.

(Danto 2002, 185). Pero no todas las interpretaciones respecto a esta identificacion
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pueden ser aprobadas, sino hasta ser legitimadas y referenciadas por la teoria que

pertenece al mundo de arte.

La obra de arte como tal, a partir de la representacion e interpretacion, puede expresar y
significar cuestiones de cualquier tema, siempre que estén insertos en el mundo del arte,
éstos pueden estar determinados por el contexto, los intereses o las preocupaciones del
artista. La reflexion en la obra de arte del siglo XX y XXI es fundamental para que la
transfiguracion del lugar comudn pueda suceder, es decir, a partir de las herramientas
conceptuales otorgadas por el artista y todo el marco de las teorias, la critica, etcétera, se
puede cuestionar lo que la obra de arte evidencia, expone, muestra o expresa. El caso de
las instalaciones artisticas es particular porque impacta en la experiencia del individuo,
que sin tener ideas previas del mundo del arte puede reconocer ciertos aspectos presentes

en la obra.

2.3 La transfiguracion del lugar comin como metéafora en el
significado de la produccién de obras de arte

Al principio de La transfiguracion del lugar comun Danto menciona que la causa de
sus reflexiones para la realizacion de este libro tiene que ver con los acontecimientos del
mundo del arte en el siglo XX, a saber, que los cambios que se dieron en la produccion
de obras de arte dejaron ver un nivel de analisis y reflexion méas profundo respecto al arte
mismo. Cuando Danto menciona: “[...] que la historia del arte ha llegado, en cierto modo,
a su fin” (Danto 2002, 16), quiere decir los artistas se hacen conscientes de la cuestion
del arte en si mismo y que, por tanto, se convirtid en parte de su propia filosofia. Con este
fin, las obras que realiz6 Duchamp cuestionan lo que es realmente el arte, lo cual Danto
ve con mayor claridad en las obras de Warhol, en las que reconoce que la filosofia y el

arte convergen.
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Para Danto, algunas obras realizadas en el siglo XX eran transfiguraciones del lugar
comun, él lo dice como “banalidades hechas arte” (Danto 2002, 13). La banalidad
entendida a traves de Danto es un adjetivo que califica a lo cotidiano o comun, algo que
cualquiera deberia aceptar sin el menor esfuerzo (Danto 2002, 245) que, sin embargo,
mediante objetos o situaciones de la vida cotidiana, por su caracter ordinario, pueden ser
llevados al mundo del arte para exponer, a través de la reflexion, un fragmento de la

realidad que afecta o perturba la vida cotidiana.

A lo largo de texto, Danto busca una definicién de arte, y trata de entender como se logran
las obras de arte en diferentes momentos. Esto resulta en la transfiguracion como proceso
de transformacion en el arte en el que se utiliza un lugar comin para realizar una obra de
arte. Entiendo la transfiguracion, no sélo como transformacion o cambio, sino que implica
una reconfiguracion, reestructuracion, resignificacion y reinterpretacion, ya que se
analiza el objeto, imagen o idea para asir elementos y trasladarlos, en este caso, al arte.
Es un método mas bien invisible, es tal vez por eso que el concepto en la obra de arte, a
lo largo del siglo XX, tuvo un crecimiento en la relevancia a la hora de ser presentada

como obra.

Los objetos, situaciones o acciones transfiguradas que se sumergian en la estética eran
frecuentes, por lo que por mucho tiempo permanecieron bajo vigilancia, es decir, el caso
de Duchamp y el retrete no se adecud inmediatamente a los estandares estéticos de la
época, aun tiempo después se cuestionaba la importancia y el contenido de la obra. Estas
obras, menciona Danto, sobrevivieron al rechazo gracias al peso filos6fico que tenian, ya
que hizo a un lado la estética de los facsimiles. Esta afirmacidn, hecha por Danto, es parte

de sus reflexiones filoséficas acerca del arte, especificamente del objeto artistico del siglo
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XX. Las cosas en comun entre el objeto y la obra de arte tampoco eran la solucion para

entender la definicion de arte (Danto 2002, 16).

La definicion de las obras de arte que, para Danto, acompafia a obras como la Caja de
Brillo o La Fuente no se basa en las obras de arte realizadas hasta ese momento. El
problema principal para Danto es esta definicion: la que acompafié a estas obras, a obras
de otra época y al arte en general que hasta hoy en dia se realiza. Danto desecha algunas
definiciones que se dirigen hacia la inviabilidad de la definicion misma del arte, es decir,
la imposibilidad de definicion del arte como tal. Esta imposibilidad también es un
problema, puesto que la indefinicion hace que se cuestione en mayor medida la existencia
misma de este tipo de obras.?! Por lo tanto, se hace urgente una definicién del arte (Danto
2002, 16). Es por esto, que Danto nota en las definiciones tradicionales del arte, que de
manera general propone como la TI, tienen limitaciones para adecuarse a las nuevas
propuestas de obras realizadas en siglo XX. Es decir, las revoluciones que se dieron en la
historia del arte, y especificamente en la historia del arte de ese siglo, dejan la definicidn
de arte desconectada con las ultimas obras de arte creadas (Danto 2002, 16). Las
instalaciones artisticas, en este sentido, no podrian ser entendidas con la teoria del arte de
las que habla Danto en el mundo del arte, como la teoria de la imitacidén que sélo toca la
mimesis como representacion de la realidad. En el caso de las instalaciones, no buscan
ser miméticas a la realidad, sino que plantean tomar elementos y materiales de la realidad
para proporcionar un entorno que pueda representar, a través de la reflexion, una situacion

cotidiana.

Duchamp como precedente histérico y artistico, fundamental para el arte del siglo XX, es

nombrado por Danto en su libro por los valiosos acercamientos que tuvo con el arte y lo

31 Obras como Caja de Brillo de Warhol y La fuente de Duchamp.
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ordinario, ya que transformo objetos banales o cotidianos en obras de arte (Danto 2002,
14). Asimismo, y a través de los afios, Danto vuelve a hacer referencia a Duchamp en su

libro La Madonna del futuro.

Lo importante es que la forma entera del mundo del arte tal como ha evolucionado
a finales del siglo fue generada por los experimentos de Duchamp. Lo que
Duchamp hizo fue introducir la reflexion filoséfica en el corazon del discurso

artistico. (Danto 2003,13).

Como menciono en los apartados anteriores, 1o que se introdujo en la produccion y teoria
del arte a lo largo del siglo XX, sobre lo cual Danto escribe, es la reflexion de cualquier
tema que el artista decida plantear en sus obras. EI mundo del arte del arte contemporaneo
abrid sus perspectivas y se pluralizo, aunque dice Danto, que estas obras “no hablan en
general por si mismas”. (Danto 2003, 12). Es decir, Danto no quita el dedo del reglon de

que la teoria acompafia al arte para entenderlo.

En La Transfiguracion del lugar comun, Danto retoma el problema de los indiscernibles
como caracteristica representativa, en que la cual “al menos uno de los homologos remite
a algo, o tiene un contenido, un tema o un significado.” (Danto 2002, 203). En este
sentido, el contenido le da al objeto o a la obra una parte de diferenciacién para la
definicion de arte. Dicho de otro modo, lo que distingue o0 separa en categorias al arte y a
los meros objetos son las propiedades estructurales que estos tengan. Danto reitera en que
se deben de buscar las diferencias en la infraestructura del objeto o situacion misma. Para
asi, en la préactica, percibir como es que esté infraestructura o estructura que tiene el objeto
o la obra de arte se transforma “un lugar de inscripcion en un sistema representativo.”

(Danto 2002, 203).
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De tal forma que, los predicados de una obra pueden ser estéticos y esto, para Danto,
significa que estos son el contenido de la obra misma, esto es, la obra en si misma es
aquello sobre lo que trata. (Danto 2002, 224) Cuando se reacciona ante la obra de arte, ya
sea desde el sentimiento hasta para la critica, a lo que se reacciona es aquello de lo que la
obra trata. Por lo tanto, el abanico de predicados estéticos dependera de la extensa lista
de adjetivos del lenguaje. Para expresar en y sobre una obra de arte haria falta reflexionar
con detenimiento lo que se quiere hacer y lo que se busca con ello, para que, tanto en
produccion como en critica de arte la reaccién a la obra pueda dar pauta sobre lo que se
dice en la misma obra. Como obra de arte seria decepcionante no lograr expresar ni
representar lo que se busca con ella. Asi, los predicados se unen a los contenidos de la
obra y son parte también del mundo del arte, ya que el repertorio de donde se pueden
sacar va “de cualquier texto de critica de arte, y sus iguales y homologos podrian
encontrarse en revistas de musica, boletines de arquitectura, periodicos literarios, o ser
oidos en el descanso de los conciertos, murmurados en galerias y museos —cuando no
declamados— dichos en conferencias y seminarios.” (Danto 2002, 224). En la practica,
para Danto, es en donde se puede llevar la teoria para poder entender como son utilizados
estos términos, porque algunos no pueden ser aplicados en todo momento o a todas las

técnicas.

En estas normas a seguir de los predicados que, pueden o no ser utilizados, existen
términos que se aplican a las obras de arte, pero no a las meras cosas y viceversa. Tal vez,
la palabra se aplica porque guarda cierta relacion con expresion de la obra, como el
claroscuro, y, por lo tanto, expresa valores en la obra o, inclusive, en el objeto. Asi, para

Danto, “el lenguaje de la descripcion estética y el lenguaje de la valoracion estética
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resultan ser una sola cosa.” (Danto 2002, 226). Siendo asi que, el mundo del arte puede

proporcionar el contexto para aplicar el predicado a la obra de arte.

Respecto a la obra de arte, se pueden encontrar algunos predicados profundamente ligados
a la estructura de la obra misma. En esta estructura de las obras de arte, la identificacion
del tema ““forma parte de la estructura de una transfiguracién metaférica para que el objeto
conserve su identidad y que sea reconocido como tal. Por eso hablamos de transfiguracion
mas que de transformacién.” (Danto 2002, 243). De esta manera, la transfiguracién como
expresion metaférica se encuentra en la representacion, ya que la estructura de las obras
gue menciona Danto tiene que ver con la estructura de las metaforas. En tal caso, las obras
de arte refieren, a través de los materiales o significados dados en ella, a otros conceptos
o realidades que tienen afinidades con lo representado. Para Danto, la estructura de la
metafora tiene que ver con rasgos de la representacion que no interesan a su contenido,
con lo cual se explica, el porque de la diferencia entre obras de arte y meras

representaciones no es una simple cuestién de contenido.

Cuando una obra de arte tiene una metafora interna, ésta no puede ser sustituida, por lo
tanto, es peligroso poner en palabras lo que las imagenes significan, ya que las metaforas
en si tienen muchas connotaciones, ademas de que si no tiene que ver con lo que esta
integrado en la metafora interna de la obra puede que no satisfaga expectativas de quien

la contempla como del que la realiza.

La critica entonces consiste en una interpretacion de la metafora, en este sentido
amplio, pero en absoluto puede entenderse como un sustituto de la obra. Su
funcion mas bien consiste en dotar al lector o espectador de cierta informacién
que le permite reaccionar a la energia de la obra, la cual puede acabar por perderse,

ya sea porque los conceptos difieran o resulten inaccesibles por la dificultad
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intrinseca de la obra, ya sea porque el bagaje cultural recibido sea insuficiente

para dar cuenta de la obra. (Danto 2002, 251).

Entonces, la experiencia artistica con la que se relaciona la obra también es parte de la
estructura gque tienen en comun las metéaforas y la obra de arte. Como son dos estructuras
que disponen de una gran cantidad de connotaciones, la comprension de ellas es compleja

por que presupone vinculaciones con el entorno artistico.

Lo que es importante en el arte es que los artistas puedan hacer al espectador ver el mundo
desde su mirada, como si nos concedieran ver un mundo que ellos miran. Lo que se
materializa con la representacion en la obra de arte es elemental para la estructura de
entendimiento de la obra misma. Para Danto, reconocer la estructura de la obra esta regida
por “razones que solo serdn convincentes para alguien que ya tiene juicio con gusto.”
(Danto 2002, 294). La Caja de Brillo de Warhol, entonces pareciera que demanda que los
objetos comerciales o0 abyectos entren al elevado mundo del arte, pero no es asi, ya que,
dice Danto, la obra recupera cierta exigencia del arte mismo con la metéafora. (Danto 2002,

294).

Concluye Danto que, “la transfiguracion de un lugar comun no transforma nada en el
mundo del arte. Solo hace conscientes unas estructuras del arte que, con seguridad exigian
cierto desarrollo historico previo para que la metafora fuera posible.” (Danto 2002, 295).
Por lo tanto, asi es como se entiende que se dio la posibilidad histérica de que obras como
la Caja de Brillo y La Fuente existieran inevitablemente. La Caja de Brillo, para Danto,
no solo refiere a sus atributos metaforicos, sino que “exterioriza una forma de ver el

mundo, expresa el interior de un periodo cultural [...]”. (Danto 2002, 295).

La idea propuesta por Danto como mundo del arte y el método conceptual de creacion de

obra que nombra transfiguracion del lugar comdn estdn compuestos por las
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caracteristicas abordadas: la identificacion artistica, la intencidn, la interpretacion, el
significado, lo indiscernible, la T1y la TR. Estas acompafian a las obras de arte y facilitan
la comprensién de lo que Danto quiere afirmar cuando dice que un lugar comdn, puede
ser un objeto, una situacién o una accién, y explica como es cualquiera de ellos puede ser
transfigurado para ser transformado y trasladado al mundo del arte. Asi, es como Danto
refiere lo banal como lo comin o lo cotidiano. En el arte del siglo XX y XXI, lo cotidiano
sirve como referencia y recurso para la realizacion de obras de arte. En las instalaciones
artisticas, como medio de produccién, se crea un entorno que cruza las fronteras entre lo
vida real y el arte. Entonces, cuando cualquier artista crea una obra como instalacion,
toma elementos y objetos ordinarios, que para el artista representan parte de lo que quiere
presentar y cuestionar, y que al ser reinterpretados responden a una situacion comun del
lugar en el que los recoge. Como obras de arte, estos objetos invitan a reflexionar sobre
los acontecimientos de los que tratan y requieren que se consideren los contextos bajo los

que han sido creados.

3. Acercamiento a la obra de Teresa Margolles

3.1Teresa Margolles y las violencias en su obra
Teresa Margolles es una artista que, a través de sus obras producidas en multiples
contextos de violencia social y politica en México y en otros lugares, habla sobre el
contexto de la localidad, pero, al mismo tiempo, reflexiona sobre la pérdida de un ser
querido, el olvido y también sobre el dolor.3? En los primeros afios de este siglo, en su

obra, Margolles investiga y conceptualiza “a partir del cadaver como producto de la

32 «; Cual es el papel del artista en situaciones de violencia? Teresa Margolles.” Video de Youtube, 00:38,
Publicado el 12 de julio de 2020. https://www.youtube.com/watch?v=Y12 KY7SLo0

74


https://www.youtube.com/watch?v=Y12_KY7SLo0

muerte violentas” (Chavez 2010, 1), como el feminicidio, el suicidio y el homicidio por
ajustes de cuentas. Esto lo hizo con el afan de reflexionar sobre la muerte como tal, interés
que obtuvo desde que fue parte del colectivo SEMEFO. Es una artista multidisciplinaria,
ya que sus obras son realizadas a partir del video, la fotografia y las instalaciones con
objetos y ambientaciones. Para conocer un poco sobre el proceso creativo de Margolles,
es necesario saber sobre su camino y participacién con SEMEFO, acrénimo de Servicio
Médico Forense. Este colectivo fue un grupo artistico que “durante casi diez afios |[...]
funcion6 como el depdsito de fantasias colectivas en torno a la violencia, y muchas veces
representd el pabellén del morbo que sostenian casi por igual, musicos metaleros y

criticos de arte.” (Morales 2006, 5).

Eran artistas, musicos, filésofos y teatreros, quienes en principio no era un grupo cerrado,
aunque, por supuesto tenian sus representantes: Teresa Margolles, Arturo Angulo, Juan
Luis Garcia y Carlos Lopez; pero estaban abiertos a quien quisiera ser parte de las
producciones que hacian. De hecho, Carlos Ldpez tenia una banda de masica que, cuenta
Margolles en una entrevista, durante un concierto por primera vez hubo una accién
artistica por parte de Arturo Angulo. Este hacia performance en laENAP, y en esa ocasion
comenz6 a pegarle a Carlos Lopez con una llave de tuercas (De Alvarado 2000, 317). Asi
fue como se empezaron a integrar las personas a SEMEFO, ya que los espectadores
querian ser participes de dichas acciones. Margolles menciona que cada uno de los que

participaban tenian una idea diferente de lo que se estaba haciendo.

33 SEMEFO es la institucion de apoyo judicial, que con el tiempo se ha convertido no solo en un pilar
auxiliar de la procuracion, administracion e imparticion de justicia en la ciudad, sino en una parte
fundamental para la resolucién judicial de casos principalmente de orden penal, civil, laboral y familiar.
Esto se debe a que no solo apoya a la institucion en casos de muerte, sino que en aquellos casos con
implicaciones medico-legales con personas vivas. En https://pjbc.gob.mx/semefo/que_es.aspx
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Era arte, yo lo veia como fotografia en movimiento, toda mi participacion era
buscar cuadros que se movieran, esa era mi idea, la del Angulo era otra, la de
Charly era hacer musica, la de Mdnica Salcido era hacer actuacion y asi, cada
quien tomaba su parte de lo que buscaba. Por eso era muy cadtico, habia “500

musicos, 500 actores” [...] (Margolles en: De Alvarado 2000, 318)

Pero finalmente, el grupo de personas se fue transformando en un colectivo artistico
conformado por las personas mencionadas anteriormente. Como SEMEFO comenzaron

a realizar acciones y performances mas vinculados con el tema de la muerte.

Los integrantes querian que los espectadores tuvieran una catarsis a través de sus
performances, los cuales tenian una gran carga de simbolos de horror, de la atraccion
humana a lo diferente, a la muerte, lo feo y al morbo (De Alvarado 2000, 321). Margolles
dice de los performances que hacian “[...] tenian mucho que ver con las tragedias
griegas®, donde la catarsis® envolvia tanto al performer como al que lo veia, en esa
catarsis habia una liberacion y todo un proceso ritualista incluso de pasos, el ritmo era
totalmente ritual, incluso las instalaciones son rituales.” (T. Margolles en: De Alvarado
2000, 323). Hacian conciertos y performances donde representaban acciones violentas y
grotescas; y Margolles era quien registraba la mayor parte en video y fotografia. En una

entrevista, Margolles dice, que desde ¢l inicio querian que se sintiera como “una onda de

34 La tragedia griega es un género dramético creado en la Antigua Grecia, cuyos argumentos giran en
torno a la fatalidad del destino signado por los dioses. En este sentido, nace de la mano de la mitologia
clasica. De acuerdo con la Poética de Aristoteles, la tragedia griega se basa en dos principios del arte
dramético: la mimesis y la catarsis. La mimesis se refiere a imitacion de la naturaleza, en este caso, a la
imitacion de una accidn noble. La catarsis se refiere a una purificacion personal. En:
https://www.significados.com/tragedia-griega/

35 La catarsis como aquel elemento introducido por el teatro y la tragedia, que nos permite presenciar
aquello que no podriamos tolerar en la vida. El teatro nos permite enfrentar aquello que en la vida no
podriamos enfrentar. La catarsis como aquello que nos permite presenciar y reflexionar sobre un hecho
traumatico sin que el mismo nos provoque un trauma. En: https://www.escriturateatral.com/l/tragedia-

griega/

76


https://www.significados.com/tragedia-griega/
https://www.escriturateatral.com/l/tragedia-griega/
https://www.escriturateatral.com/l/tragedia-griega/

la muerte, pero mas que de la muerte, el cadaver y la morgue.” (De Alvarado 2000, 319).
SEMEFO presentaba conceptualmente el cadaver, ya que no lo mostraban como tal, sino
que a través de “lo que se le pega al cadaver, la ‘vida’ del cadaver” es lo que trabajaban.

(De Alvarado 2000, 321).

Hablamos de la muerte, pero no tradicional sino la muerte humana, carnal, sin nada
que ver con la calaverita de azucar, no hacemos folclor ni politica, simplemente
hablamos de nuestras cosas. [...] de lo que nos pasa a nosotros y de lo que nos

preocupa, eso es. (Margolles en: De Alvarado 2000, 324)

En la morgue, donde Margolles aprendi6 a tratar al cadaver, fue el lugar donde
experimentd y desarroll6 parte del planteamiento conceptual para SEMEFO y con el que
ella trabajé de manera individual durante algun tiempo. Margolles menciona lo dificil que
es entrar a trabajar en una morgue, y para poder tener acceso es mas facil entrar a estudiar

medicina forense. Lo que ella queria hacer era conocer el cuerpo.

[...] eso me fascind, hizo que me metiera a estudiar otras variantes de la medicina
forense, como el estudio de la fauna cadavérica, el estudio de la odontologia
forense, el estudio de las huellas... O sea, mas y mas investigando sobre el cuerpo.
Y ademas el hecho de aprender a hacer autopsias. Empezaba no sélo a ver el

cuerpo por afuera, sino la belleza del cuerpo por adentro. (Morales 2006, 154).

Asi que, al salir de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM, Margolles
decide hacer un diplomado en el Servicio Forense de México,®® ya que, los anfiteatros de
los ministerios publicos o servicios médicos forenses de México se habian convertido en

su laboratorio artistico. Estos estudios le ayudaron desde entonces a los procesos de

36 «Global Feminisms: Teresa Margolles.” Video de Youtube, 04:50, Publicado el 28 de abril de 2010.
https://www.youtube.com/watch?v=HEQO_iyYcFJ4
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creacion, de recuperacion de materiales y de conceptualizacion a través del entendimiento
del cuerpo humano sin vida. En estos lugares se dictaminaban las causas de muerte, en su
mayoria violentas, que sucedian en el pais. La produccion de obras de arte individuales
de Margolles comenzo por “su interés por la transformacion de la materia organica y el
entorno de las investigaciones periciales [...]” (Chavez 2010, 29), asi, los procesos

forenses se volvieron parte de su practica artistica en ese momento.

Los métodos de conservacion, el cadaver como portador de nuevos significados,
las causas sociales que generan la muerte violenta. Estas indagatorias que surgen
de una observadora de su momento historico y social, la han llevado a formular

su concepto en torno a ese espacio. (Chavez 2010, 30)

Gracias al trabajo de Margolles en la morgue fue como SEMEFO adquiri6 parte de los
materiales conceptuales y fisicos que utilizaron para ciertas acciones y obras de arte.
Como colectivo fueron evolucionando, y también estos conceptos de los que hablaban al
principio de su carrera artistica. Sin dejar de lado el tema del cadaver y de la muerte, sus
intereses se transformaron hasta llegar a querer saber que “continuaba después de la
muerte”, como era el proceso de transformacion en el cuerpo desde el interior, hasta el
exterior. Sus investigaciones artisticas tenian un interés particular por el cuerpo, a la vez
que querian analizar el contexto bajo el cual un cuerpo podia morir, en otras palabras, “las
etapas de existencia de un cuerpo anénimo dentro de las instancias gubernamentales, su
recorrido por escuelas de medicina y su eliminacion por medio del entierro en una fosa

comun o la incineracion.” (Chavez 2010, 18).

Los inicios de Margolles en las instalaciones y en los objetos transfigurados como obras
de arte, son parte de su paso por SEMEFO. Ellos exponian los objetos que estuvieron en

contacto o que procedian de los cadaveres, que representaban la “presencia insistente de
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un cuerpo que ya no existia, pero que habia dejado su huella, su trascendencia en un
soporte, lo que le permitiria continuar con vida en la memoria de los vivos, a fuerza de
olores y vision de sus huesos y secreciones.” (Chavez 2010, 20). Es asi como Margolles
junto con los demas integrantes de SEMEFO lograron hacer un grueso de obra que partio,
no sélo del cuerpo o del cadaver como objeto de analisis, de creacion o de transformacion,
sino que con el mismo cadaver se analizaba el antes y el después, el contexto y los objetos;
asimismo, tenian un interés en como todo esto dejaba huella, o0 no, sobre la sociedad en
la que sucedia. Para Margolles, este periodo fue muy importante porque comenzd a
plantear propuestas estéticas que, en su momento, como artista individual presenté en

distintas obras, como en ¢De qué otra cosa podriamos hablar?

En la historia de SEMEFO, como colectivo y en la morgue, es que Margolles descubre y
retoma en su practica artistica temas de investigacion que le parecen significativos y que
deben ser reflexionados a través del arte para poder ser asimilados por la sociedad.
Margolles ha declarado que las morgues son termémetros de la sociedad. Es decir, para
ella el tipo de muerte de cada ciudad habla de lo que esta pasando en esa sociedad. Pone
como ejemplo Brasil, en donde la morgue tiene mas nifios, en Ciudad de México hay méas
gente no identificada y en Culiacan mas muertes por ajustes de cuentas.?’ Esto significa

el tipo de violencia que es generada en la comunidad de un lugar.

En algunas de sus obras ha presentado diferentes tipos de muerte por violencia, como la
en laobra ¢ De qué otra cosa podriamos hablar?, que mas adelante tomaré para el analisis,
en la cual especificamente retoma la muerte por ajuste de cuentas por el conflicto entre el

crimen organizado y el gobierno mexicano. Asimismo, en su obra Sonidos de la muerte

37 “Global Feminisms: Teresa Margolles.” Video de Youtube, 17:36, Publicado el 28 de abril de 2010.
https://www.youtube.com/watch?v=HEQO iyYcFJ4
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(2008), habla de los feminicidios ocurridos en Ciudad Juérez, en la cual hace una
instalacion con piezas sonoras en la que a través de altavoces se escucha una grabacion
tomada por Antonio de la Rosa y Leobardo Alvarado en el terreno donde fueron
encontrados cuerpos de mujeres asesinada en Ciudad Juéarez.®® En la obra Recados
postumos (2006), Margolles expone mensajes realizados por personas que cometieron
suicidio, colocandolos en las marquesinas de teatros y cines en desuso en Guadalajara;
planteando asi, una muerte que parte de una violencia en vida y que termina con la misma

vida de la persona.

Margolles es una recolectora, “recicladora” pero ante todo conceptualizadora de
objetos y materiales que refieren al cuerpo violentado o en calidad de desconocido:
sangre, agua, grasa, tierra, hilo quirargico, ropa, sabanas, cobijas, lienzos. Para
sustentar su produccion, la artista refiere los medios en los que se basa: “He utilizado
la fotografia, el video, el audio, la escultura, el performance y la instalaciéon para
hablar de personas asesinadas, de cuerpos sin voz, de los olvidados en la impunidad,
de la ausencia y del miedo, pero, sobre todo, del dolor de las familias.” (Chavez 2010,

26).

El cuerpo de obra de Margolles habla y reflexiona sobre distintos tipos de violencias
ejercidas sobre una sociedad, las cuales desarrolla en cada una de sus piezas e
instalaciones. Ella analiza la violencia a partir del contexto social y politico en la que
sucede. Desde sus inicios como artista en solitario plantea el transito de la muerte a través
de los cuerpos, sobre lo que dice que, su principal interés es la vida del cadaver; pero

también trata las condiciones de violencia que hace vulnerables a las personas, desde lo

38 Informacion sobre la obra Sonidos de la muerte tomada de
https://www.peterkilchmann.com/artists/teresa-margolles/overview/sonidos-de-la-muerte-sounds-of-
death-2008
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laboral hasta el dolor de la pérdida de un ser querido. Con la obra de Margolles se puede
hablar de las violencias que permean a la sociedad y que terminan con la vida de una

persona.

3.2 Lainsercion de la obra ¢ De qué otra cosa podriamos hablar? en
el mundo del arte de Danto

A lo largo de la tesis ya se ha explicado el mundo del arte que plante6 Danto en sus
escritos. Este lugar es la conceptualizacién de todo lo que gira alrededor del arte y lo que
permea a la obra de arte como tal desde lo teérico. Danto busca darle una definicion al
arte que permita acreditar los procesos de produccion de una obra de arte respecto a
nuevas comprensiones de creacion artistica, como la instalacion, el ready-made, las

acciones o performances.

Margolles es reconocida por su trabajo directo con el tema de la muerte, ya sea desde lo
fisico, es decir, el cuerpo, los fluidos, los objetos, y desde otros planos como la nostalgia,
el luto, el recuerdo y el dolor de la pérdida. En general, lo que plantea es un acercamiento,
desde los objetos y el cuerpo, a cierto tipo de violencia y a la muerte, siempre para
reflexionar sobre ciertos mecanismos sociales, como el olvido y la busqueda de una

persona desaparecida como efecto de las violencias del lugar en el que la persona vive.

¢, De qué otra cosa podriamos hablar? es una obra que trata el tema la violencia por ajuste
de cuentas que se generd en Ciudad Juarez por la guerra contra el narcotrafico por parte
del gobierno de México liderado por Felipe Calderdn durante su sexenio como presidente
(2006-2012). Ademaés, 2009, afio en que se presentd la exposicion en la Bienal de
Venecia, fue el afio en que el conflicto en México y las muertes incrementaron. El curador

de la muestra fue Cuauhtémoc Medina, tedrico de arte contemporaneo, quien en conjunto
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con la artista representaron al Pabellén de México, para esa ocasién ubicado en el Palazzo
Rota lvancich en Venecia. Margolles y Medina tuvieron conversaciones sobre la
propuesta de exposicion, la teméatica y la produccién de la obra, con la que fueron

seleccionados para el pabellén de México.

Como expliqué en los capitulos anteriores, y retomando lo que dice Danto, el mundo del
arte permea distintas instancias que rodean a las obras de arte, es decir, a través del artista,
las instituciones, los espacios de exposicion, entre otros, es que la obra se inserta en el
mundo del arte. Tanto Cuauhtémoc Medina, como Margolles son personas que para ese
momento ya tenian una relevancia y acercamiento al mundo del arte, es decir, ya estaban
insertos en este mundo, por lo que, la aceptacion y seleccidn de la exposicion tiene que

ver también con los parametros propuestos por Danto en el mundo del arte.

En el libro Abuso Mutuo, Cuauhtémoc Medina relata, mediante correos electronicos y
algunas notas, como fue el proceso que tuvieron para lograr entrar en el pabell6n de
México en la Bienal. Medina describe la importancia de la participacion de México y que
la seleccion debia ser realizada por profesionales de la gestion cultural. Desde el primer
correo, Margolles tiene interés por hablar de la cantidad de muertes en Sinaloa en el
periodo de un afio, y también del sentido de la sangre, mas que nada de la limpieza que
se hace 0 no de la sangre que se encuentra en las calles, que para ella significa la huella

del cadaver. (Medina 2017, 450).

Desde un inicio pensar la obra de Margolles para representar la imagen de un pais puede
ser dificil, pero teniay tiene sentido que sea la artista que, a través de sus obras, demuestre

la situacién de un pais que ha normalizado la violencia.

[...] Teresa es una artista que todavia representaba un desafio para los limites de

la representacion del mundo del arte global, pero sobre todo sefialé que su trabajo
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reciente tocaba la fibra mas sensible de la situacion local: la violencia social ligada

al conflicto en torno al llamado “trafico de drogas.” (Medina 2017, 451).

Dentro de los nuevos métodos o précticas en el arte es que se inscribe la obra de
Margolles. Su obra no busca imitar, como se hacia antes, sino que transfigura una
problemética mediante algunos objetos y acciones que representaron la preocupacion que
ella tenia respecto a la sociedad en la que se encontraba. La teoria, como propone Danto,
es el reflejo de lo que se presenta visualmente, es decir, la teoria puede presentar la obra,
entenderla, analizarla, para asi acompafarla. Ademas, de que, a través del arte, como dice
Danto, se pueden mostrar cosas que de otra manera no podrian ser vistas. De algun modo,
Margolles presenta la muerte de una gran cantidad de personas, las cuales fueron
perpetradas con el pretexto del ajuste de cuentas que tenia el crimen organizado, y que

responden a cierto orden establecido y normalizado, para asustar o amenazar.

El arte para ser considerado desde la teoria tiene condiciones necesarias para ser arte. En
el caso de Margolles y las tematicas que trata deben tener ciertas caracteristicas para que
sea, de alguna manera, aceptado dentro del mundo del arte. En este caso, me parece
particular la participacion de Medina como curador, ya que para 2009, él ya era un curador
reconocido internacionalmente por las exposiciones en que habia participado y espacios
en los que habia trabajado.®® Como he dicho, Medina estaba inserto en el mundo del arte
y, por lo tanto, tenia algunas de las condiciones de las que habla Danto para ser participe
de este mundo. Entiendo que la obra debe estar rodeada por ciertas instituciones, ya sean

los espacios museisticos o los personajes que la acomparian, me parece que mediante la

39 Sélo hasta 2009, afio en que se llevé a cabo la 53° Bienal de Venecia, era investigador del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM, entre 2002 y 2008 fue el primer Curador Asociado de Arte
Latinoamericano en las Colecciones de Tate Modern. Fue Curador Adjunto de la XXV Bienal de Sao
Paulo, bajo la direccién de lvo Mesquita en 1999. Realizd la exposicion La Era de la Discrepancia. Arte
y cultura visual en México 1968-1997, en colaboracién con Olivier Debroise en el MUAC en 2007.
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participacion de Medina se cumple con una parte del estatus de arte desde la visién de

Danto.

La teoria del siglo XX implico la emancipacion artistica de los objetos y la aceptacion de
rasgos significativos en las obras de arte. Estos cambios en los parametros de
conceptualizacion de las obras permitieron la entrada a objetos y acciones que no eran

parte del arte como tal, lo que dio pie a que existieran obras como la de Margolles.

En las instalaciones de arte, como las que presentd Margolles en ¢De qué otra cosa
podriamos hablar?, los objetos que son parte de la obra como tal, es decir, son la obra.
Danto dice que, las obras arte deben ser consideradas irreductibles a sus propias partes
(Danto 1964, 576), por lo que los elementos que la conforman no solo son parte del objeto

real que constituye la obra de arte, sino que son parte de la obra de arte como tal.

La posibilidad de que una obra exista se abre y, por tanto, las instalaciones de Margolles
pueden ser comprendidas e insertadas en el mundo del arte. Las instalaciones artisticas,
como diria Danto, no s6lo son nombradas como obras de arte, sino producidas como tal,
y buscan apropiarse de la realidad, mediante el apoyo de los objetos, para poder
reflexionar respecto a ciertos temas. Las instalaciones de Margolles, en ese sentido,
muestran situaciones, objetos o acciones que existen cotidianamente, ya que el arte
permite hacer presente momentos de la realidad y nos permite reflexionar desde los

objetos o las acciones.

El arte continuamente discute o retoma temas de lo cotidiano, es decir, ha representado
tematicas de sentimientos, paisajes, personajes, situaciones que existieron. El caso de la
violencia y la muerte no estan exentos de esto, son dos temas que se han repetido a lo
largo de la historia del arte. En este sentido, el arte siempre ha tratado con lo real, pero el

arte como tal no utilizaba el sujeto-objeto real, sino que lo representaba. El arte del siglo
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XXy XXI, de cierta manera'y como explica Danto, se encuentra entre el objeto real y los
objetos creados para ser obra de arte, los cuales imitan la vida real; o como diria Danto:
no-facsimilares. Entonces, las obras de arte que realiza Margolles tendrian esta
caracteristica de no-facsimilar de la vida real, ya que toma objetos o situaciones de lo real
y cotidiano, pero llevado al arte deja de ser lo real de la vida y se convierte en lo real para
el arte y, como tal, permite la interrupcion de la vida para que pueda darse la reflexion
acerca de lo que se vive constantemente. Ademas, se entiende que esto significa una
declaracion artistica, Margolles se apropia de los objetos y situaciones para despues,
desde su postura como artista, declarar que eso que toma y conceptualiza para el arte es
arte. Con ayuda de la teoria de Danto, el es sirve para declarar lo que es una obra de arte

y lo que no.

Margolles realiza la obra desde esta declaracion, ya que desde la obra indica lo que
representa, es decir, cuando toma fluidos, agua, olores, etc., lo hace a sabiendas de que
estd produciendo una obra de arte. Ella representa, a través de estos materiales y
conceptos, lo que significa, tanto para ella como para muchas personas que ven sus obras,

vivir dia a dia con la violencia, la muerte, el dolor, la pérdida y la nostalgia.

Otro aspecto importante del mundo del arte, y que ayuda a diferenciar la obra del mero
objeto es el lugar en el que se presenta, segin Danto, esto no puede ser separado de la
obra, asi como, los objetos 0 elementos que son parte de la obra. Anteriormente, menciono
que la obra de arte que expone parte del mundo del arte en el lugar en el que se presenta.
Es decir, cuando vemos un objeto en el supermercado o en algun otro sitio en el que
transitamos cotidianamente, no describimos la experiencia que tenemos al verlo o al pasar
cerca de él, no analizamos su procedencia 0 su mera existencia, en otras palabras, no

hacemos un juicio de valor respecto al mero objeto. Lo mismo sucede con la obra de
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Margolles, cuando utiliza la tierra, los fluidos como la sangre y el sudor, y los cuerpos
que se encuentran en la calle. El caso de Ciudad Juarez, en el que es frecuente encontrar
objetos de personas asesinadas, sangre o cuerpos sin vida, entonces las personas no se
detienen a analizar porgque no deberia de suceder. No solo el hecho mismo de la muerte,
porque podria decirse que desde el morbo la gente sabe por qué se puede encontrar un
cuerpo sin vida en la calle, pero no se detiene a pensar el porqué se encuentra el cadaver
en la calle, ni por qué se cometen estos actos o el porqué ya no causan terror, dolor o
espanto al que los mira. Por lo tanto, cuando una obra como la de Margolles es presentada
en una galeria o en un museo, el contexto nos hace preguntarnos sobre su valor, su
existencia, su proceso de creacion. A pesar de que sean objetos, cuando son expuestos
nos hacen preguntarnos, nos hacen notar, ver, cuestionar como es que llegaron estos
objetos al museo, a la galeria, como es que fueron tomados de sus duefios; es decir, nos

hace ver la violencia desde el objeto, pero s6lo presentado en ese espacio.

Sobre los espacios donde se exponen las obras de arte, es decir, los museos, las galerias,
las bienales, las ferias, en general, se entiende que son los que ejercen decisiones sobre la
formacion de subjetividades que dan el acceso a los temas, materiales, significados y, a
casi todas las propuestas que en la actualidad son aceptadas en el mundo del arte. Estos
lugares son instituciones legitimadoras del mundo del arte y son algunos de los que
permiten el acceso a este mundo. EI mundo del arte permite a Danto entender esta
legitimacion debido a que este entorno puede determinar, en ocasiones la creacion
ontoldgica del objeto como obra de arte, y desde la teoria el acceso al mundo del arte.
Todas estas cuestiones son las que para Danto le dan una identidad artistica al objeto. En

este sentido, producir una obra de arte desde la estructura del mundo del arte puede
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involucrar la teoria y la reflexion sobre el lugar desde donde se habla, donde se expone,

como se elabora la obra de arte y lo que se proyecta en ella.

Es importante mencionar la asociacion que se hizo a lo largo del siglo XX del arte con la
reflexion tedrica y con la reflexion de la existencia misma del arte, con lo que Danto
pretende se entienda también la nocion del mundo del arte. Estas condiciones son las que
extienden la posibilidad de lo que puede ser considerado dentro del arte. En este sentido,
la propuesta de Margolles en su obra ¢De qué otra cosa podriamos hablar? en el que se
apropia de objetos y fluidos de las personas sin vida, permite que mediante la reflexion
tedrica se alcance la trascendencia a través del arte, la posibilidad de poder denunciar y
reflexionar utilizando como plataforma el cuerpo desconocido y violentado (Chavez

2010, 26).

El procedimiento realizado en las instalaciones artisticas ha abierto posibilidades
contextuales de aplicacion en el arte. En el caso Margolles que, ademas, se liga al
momento historico por el que atravesaba la artista en 2009, por lo tanto, es méas sencillo
que no sélo desde el mundo del arte sea aceptada su obra, sino que también desde la
sociedad que la observa. Asi, la obra ¢De qué otra cosa podriamos hablar? puede ser
posible y aceptada en el mundo del arte. La importancia de la época en la que se realiza
una obra también esta planteada por Danto, como ya he mencionado. EI mundo del arte
seria el total de lo que abarca el arte, es decir, desde la historia, la teoria y la filosofia del

arte hasta los participantes que permiten la aceptacion de la obra como obray su analisis.

Para hablar del arte poshistérico en condicion de momento histérico para las obras de
Margolles, se debe entender la transformacion que tuvo la historia del arte. En el primer

capitulo hago hincapié en ello, para Danto, la historia del arte tuvo un fin, con el cual se
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introdujeron de tematicas, objetos, situaciones y acciones al mundo del arte. En este arte
poshistdrico se da un pluralismo radical y se convierte en un momento historico de total
tolerancia en el arte. (Danto 2006, 23). Este pluralismo que se dio en el siglo XX, le dio
al arte el sentido de vehiculo de la misma historia del arte y fuera de ella. Esta posibilidad
historica se puede hacer visible en obras de arte como las que presentd Margolles en la
exposicion ¢De qué otra cosa podriamos hablar?, ya que hablan de una situacion y un

espacio especificos que ella veia de manera cercana en México.

Entonces, la posibilidad histérica de las obras de Margolles recae en lo que Danto dice
sobre que no hay ningun criterio a priori de como deba realizarse una obra artistica.
(Danto 2006, 30). La obra de Margolles se ajusta con el espacio en el que se presenta, ya
que, como dice Danto, en el arte contemporaneo todo cabe, asi, se pueden mostrar obras
de arte que hablen sobre temas que afecten o violenten la sensibilidad del cuerpo como lo
hace Margolles en algunas de sus obras. El arte, las obras y los espacios estan abiertos a
la posibilidad de reflexion, no s6lo del arte y su existencia como tal, sino también de
situaciones que tienen que ver con el momento en que son creadas, ya sean politicas o
sociales. Entender y ver el arte fuera de los limites de la historia del arte es como se da la
posibilidad de que existan obras como las de Margolles, en las cuales se representan y se
hacen evidentes problematicas sociales. En este sentido, la experimentacion y la busqueda
que los artistas realizaron en el arte del siglo XX, posibilitaron que las obras expresaran,
trataran o presentaran temas que ahora son considerados cotidianos como la violencia en

la sociedad. Estos son entendidos como los lugares comunes.

3.3 La transfiguracion del lugar coman en ¢(De qué otra cosa
podriamos hablar? de Teresa Margolles y sus significados.
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El contexto del arte creado en este siglo en Latinoamérica, en algunas obras y
artistas, comprende conexiones con la politica, la violencia, la desigualdad de género,
entre otros temas que, fundamentalmente, tienen que ver con el entorno social, politico o
economico de cada pais. Este lugar comin como espacio cotidiano, ordinario, recurrente,
no necesariamente fisico, es parte de lo que tomaron los artistas, frecuentemente, como

referentes para sus obras.

A partir de estas premisas, se analiza el lugar comun desde las situaciones bajo las que se
condiciona la produccion artistica en Latinoamérica del siglo XXI. Las obras de arte
realizadas en esta parte del continente surgen de situaciones que han marcado el entorno
social, como la violencia causada por el crimen organizado, el narcotréafico, el desempleo,
la inseguridad o las guerrillas, y que se han podido trasladar al mundo del arte cuando los

artistas abordan desde un sentido reflexivo, critico y artistico estas cuestiones.

En este contexto, el cuerpo, sus modificaciones y su uso estético sirven para hablar desde
un d&mbito mas bien politico, para asi, dialogar sobre los problemas sociales y econdmicos
a traves del arte. La incorporacién de nuevos procesos de creacion al arte permitid
modificar la relacién de éste con el cuerpo mismo, para asi, establecerlo como vehiculo
de representacién social, politica, cultural o econdémica. El trabajo que Margolles realiza
en la obra ¢ De qué otra cosa podriamos hablar? trata al cuerpo sin vida, los fluidos y los
desechos, pero también, con el ambiente bajo el cual el individuo murié en Ciudad Juérez.
Los significados que permean la obra, y también los que rodearon la realizacion de la
misma, es decir, el entorno mexicano, son parte de la obra como tal. En México el
contexto del pais era la guerra contra el narcotrafico, por lo que, el pais se encontraba en

una situacion enmarcada por diferentes tipos de violencias.
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En 2007, Margolles se trasladé de la Ciudad de México, donde de algin modo su
laboratorio artistico era la morgue, a Ciudad Juarez, lugar en el que encontr6 un panorama
desolador a traves de recorridos, a los que les llamo necrogréficos. En dichos recorridos
realizé registros sonoros y visuales de los territorios y recogio residuos como lodo, sangre

y fragmentos de cristales del pavimento.

La obra de Margolles fue sutil y consistia de siete piezas: un escritorio hecho con agua
que habia sido utilizada para lavar cadaveres en la frontera entre México y los Estados
Unidos. Un cubo de agua y un trapeador que se utilizaban para trapear el piso de todas
las salas con agua mezclada con sangre y tierra de los lugares donde Margolles habia
encontrado personas asesinadas, accion acompafiada por el registro sonoro de estos
lugares. En un cuarto habia una serie de telas con sangre bordadas con oro, en las que se
leian frases como: “ver, oir y callar”, en relacion con los mensajes que se dejaban junto a
los ejecutados. Una caja fuerte en la que dentro contenia unas joyas realizadas con objetos
recolectados, que durante la exposicion sélo se veian cuando eran utilizadas para alguna
accion. Una maquina que humectaba telas embarradas de barro que, de nuevo, era de un
lugar donde habia ocurrido una ejecucion, y se recogia el goteo en una canaleta, para
luego ser afadida a la mezcla con la que eventualmente se trapeaban las salas del palacio.
Una tela ensangrentada como bandera de México. Y, finalmente, tarjetas que se
repartieron en las fiestas de la bienal, en las que se mostraba la imagen de un ejecutado y

quemado pero que se indicaba que eran para picar o cortar cocaina.*?

40 Esta descripcion fue tomada de la conferencia Sudor y significado: la obra de Teresa Margolles y la
materialidad de las crisis. Conversacion con Cualtemoc Medina en el Museo de Arte Moderno de
Bogota. 16 de abril 2019. https://www.youtube.com/watch?v=F9XI5v78NvU
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Estos elementos abarcaban la obra ¢,De qué otra cosa podriamos hablar?, que podia ser
sutil por la escasez de objetos, pero que se caracterizd, en tocar fibras sensibles de

situaciones reales y brutales que suceden en todo México.

Por eso decidi trabajar con Teresa Margolles, a sabiendas de las tacticas y
tematicas de su trabajo de los ultimos afios consentian en abordar de un modo no-
sublimado los efectos de la violencia en esta region del mundo, lo que no es
anécdota meramente mexicana, sino una evidencia de los flujos sociales,
cataclismos culturales y el drama politico que involucra la globalizacion. Se

planteaba lograr un pabelldn que fuera un espacio de friccion. (Medina 2017, 452)

La reflexion sobre el tema de la violencia como lugar comdn en la obra de Margolles
reflexiona sobre la normalizacion de esta violencia, porque ya no la vemos, mas bien
convivimos con ella, con las noticias en la television, los periodicos, los articulos de
internet y también en la calle, en los comentarios de las personas, en las familias, es decir,
nos rodea en nuestra cotidianeidad. Se ha convertido en parte de nuestros lugares
comunes, que no se cuestionan, simplemente son parte de nosotros. Evidentemente, la
cuestion que remarca Margolles en Ciudad Juarez implica una violencia brutal dirigida al
cuerpo humano enmarcada por la situacion politica y social de México. El gobierno
mexicano y los narcotraficantes son los principales actores que producen estas
situaciones, con ayuda de sus multiples representantes o ejecutantes: militares, policias,
sicarios, capos, etc. A pesar de que esta informacion era pablica, ya que se veia en muchos
lugares del pais, el presidente Calderdon no queria que se divulgaran de esta manera los
sucesos del pais. Una nota de la jornada es transcrita en Abuso mutuo de Medina en la

que se lee lo siguiente:
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El presidente Felipe Calderdn instruy0 ayer a embajadores y consules a que
divulguen la realidad del pais, porque no es cierto que en México se esteé

“masacrando a la poblacion civil en las calles” y exista caos.

Admitié que el nimero de muertes sorprende y preocupa, pero estan clara e
indisolublemente vinculadas a la lucha que los grupos criminales mantienen entre
si por territorios que vienen perdiendo y por el debilitamiento de sus estructuras.
Por tanto, les recomend6 decir con orgullo que el pais vive un proceso de

recomposicion institucional y goza de estabilidad democratica. (Herrera 2009).

La aproximacion que tomd el gobierno mexicano, respecto a sucesos que enmarcaban lo
cotidiano de la violencia a causa del conflicto entre el mismo gobierno y el crimen
organizado, de alguna manera no se acercaban a la realidad o parecia que no querian ser
conscientes de cuanto este problema afectaba a la sociedad civil, en el sentido en el que a
las personas (se asociaran 0 no al gobierno o a los grupos de narcotraficantes) les afectaba
de manera directa, ya que morian familiares o desaparecian personas sin alguna razén
aparente. Margolles comenzé a notar lo que sucedia, por lo menos, en Ciudad Juarez, y
por tanto no creia que con este tipo de declaraciones hechas por el presidente fueran una

realidad, por lo menos donde ella residia.

Tanto la artista como Medina sabian que su propuesta era clave para la presentacion del
pabellén de México en la bienal. Por lo tanto, decidieron radicalizar la propuesta, ya que
no esperaban ser los seleccionados a participar en la bienal, pero querian que quedara
constancia de que como artista y curador tenian una preocupacion real sobre lo que
sucedia en el pais que querian mostrar desde el arte. Dice Medina sobre esto que cuando

lo comentd con Margolles ella se exalto.
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Del otro lado (del teléfono) la escuché decirme entre interjecciones: No, qué se

cree... ;De que otra cosa podriamos hablar?

Yo ladetuve: Tere, ahi estd, ese es el titulo, ¢De que otra cosa podriamos hablar?

(Medina 2017, 453).

Como mencioné en los capitulos anteriores, el titulo puede darle un sentido o un peso a
la obra, empezando porque los meros objetos no tienen titulo. Para Danto, el titulo es méas
que un nombre porque mas bien es una “orientacion para la lectura o la interpretacion”
(Danto 2002, 23). En el caso de la obra ¢ De que otra cosa podriamos hablar? el titulo es
muy importante, porgue en si mismo no dice nada sobre la obra como tal, ni de la muerte,
ni de los desaparecidos, ni del dolor, ni del cuerpo, ni de la violencia ni de la situacion
politica o social del pais; se lanza como interrogativa para hablar de lo que la obra misma
plantea, desde un lugar muy sutil. Margolles busca que el espectador de algin modo se
pregunte sobre lo que se ve en la obra, su procedencia y su relevancia. Para asi, que esa
persona, tal vez, comience a cuestionarse sobre los sucesos extrafios a la vida cotidiana
que se han convertido en parte de ella. Por ello lanza el titulo en forma de interrogante,
para que el espectador se cuestione ;de que otra cosa podriamos hablar si vivimos

rodeados por la violencia? ¢Por qué no dirigir nuestra mirada a estos problemas?

Desde el punto de vista de Margolles y Medina querian construir un espacio o un ambiente
en el que se notara y se preguntara sobre el contexto mexicano, para asi reflexionar y

experimentar desde la obra y lo que con ella se queria decir.

Para Danto, como he mencionado, el lugar de exhibicion juega un papel relevante, desde
el museo hasta el pais, y se le van sumando elementos que le dan mas peso a la obra
misma. El artista y el momento son parte del contexto que rodea la obra, ya que, cada vez

que se presenta, podria decirse que se vuelve a crear. Para Danto, una ocasion asi es una
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oportunidad para reflexionar nuevamente sobre las mismas cuestiones presentada en la
obra y como estas han cambiado o se han transformado, y si esto podria plantear de otra
manera el mismo tema. En este sentido, para Margolles el tema en ¢De qué otra cosa
podriamos hablar? es lo esencial en la obra, ya que, el definir la causa de una muerte, y
que la mayoria sea por ajuste de cuentas referente al crimen organizado y al narcotrafico,
le dio una intencion a un trabajo con un tema que para ella no era nuevo. Margolles

menciona que, desde chica, en Culiacan veia normalizada la muerte.

Haberme autoexiliado de Culiacdn me dio distancia e hizo que mi reflexion, mi
obra, tuviera que ver también con esa ciudad, que es muy violenta. A diario nos
enteramos ahi de que el vecino o un pariente fue asesinado, y eso te va
entumiendo; si le preguntas a alguien de allg, te dira que viven tranquilos, que mi
trabajo se relaciona con los chilangos, porque no pueden reconocer que existe la
violencia. Pero yo pienso que solo a partir del reconocimiento se pueden tomar

medidas, tanto familiares como politicas. (Margolles en Gamez 2003).

El contenido y la intencion con que Margolles realiza sus obras, permiten reflexionar
acerca de las tematicas, aunque como ella menciona, debe de haber una distancia para
poder ver lo que realmente pasa. El objeto se debe colocar a cierta distancia, como en una
puesta en escena, puede ser el caso del museo o la galeria, y para asi no ser confundido
con otros objetos que son parte de lo cotidiano. Para Margolles, la gente que vive en
Culiacan no ve lo que pasa porque convive con una ciudad violenta. Ella nunca habla de
su nifiez, pero cuando le preguntan sobre lo que dice su familia acerca de su trabajo, sélo
dice: “Mi mama sabe por qué lo hago. No lo entiende, sabe por qué lo hago. Le digo que
es para que no vuelva a pasar jamas nada.” (Margolles en: Gamez 2003). Cuando ella

puso una distancia con el lugar en el que vivio, parece que pudo ver y reflexionar acerca
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de lo gque sucedia cotidianamente, por lo tanto, para ella tiene un significado mayor, ya
que no quiere que vuelva a pasar. Para Margolles el haber colocado el tema de la
violencia, en sus obras, a cierta distancia como el museo, le permitio reflexionar sobre su
propia vida cotidiana. Los limites entre arte y vida pueden ser transgredidos por los
artistas. En el caso de Margolles, lo hace mediante el uso de un tema cotidiano pero que
puede ser impresionante y detonador de cuestionamientos y, entonces, se pueda cruzar la
frontera entre el arte y la vida, para asi crear una sensacion de continuidad entre éstas dos,
pero que no las confunde. El objeto resultante de esta transgresion realizada por Margolles
es un nuevo objeto real insertado en el mundo que s6lo existe intrinsecamente al mundo

del arte.

No obstante, lo interesante de sus obras es que plantean o recuperan algo que sucede en
lo ordinario: acciones, sentimientos, sucesos, etc., pero que no lo imitan como tal, sino
que nos deja reflexionar sobre ello. Al tomar fragmentos de la realidad, eliminarlos o
incorporarlos a una obra, se puede cruzar el limite de lo real para llegar a la
transformacion del objeto cotidiano a la obra de arte (Danto 2002, 30). Es decir, al
transfigurar el objeto, el sentimiento, la situacién o la experiencia, se transgrede
directamente la realidad, para asi llevar lo cotidiano al arte. Margolles logra la
transfiguracion de lo cotidiano en sus instalaciones mediante la transgresion, el
cuestionamiento y la critica del lugar comin. Examinar la exposicion ¢De que otra cosa
podriamos hablar?, en general, Margolles intenta adentrarse en términos o experiencias
que penetran el nicleo de lo que somos y el valor del cuerpo mismo, ya que la violencia
en su obra afecta directamente al cuerpo como tal. En este sentido, la transfiguracion
como este formato de analisis y reconfiguracién de significados, puede dar un sentido

distinto al entendimiento de los objetos o situaciones, incluso, como es en este caso, al
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cuerpo como parte elemental de la obra de Margolles. Por lo que, se podria cuestionar, no
solo la violencia como tal, sino también al cuerpo como lugar comdn y la posibilidad de
ser transfigurado para ser una obra de arte. ;Es posible que la transfiguracion de un lugar

comun, como la violencia, pueda ser realizado en el cuerpo?

La vida contemporanea situa al cuerpo como medio y emisor de mensajes al centrarlo
en diversas problematicas: las modificaciones fisicas a través del ejercicio y la cirugia,
la sexualidad, el placer, el dolor, lo obsceno, la enfermedad y la muerte, llegando hasta
lo escatolégico, a través de una evocacion-exposicion de la realidad. En los
planteamientos del arte corporal, la exaltacién, como también la destruccion mediada
del ser ha sido una constante, asi el cuerpo es puesto constante e intensamente al

limite. (Chavez 2010, 2)

En la obra de Margolles se analiza el cuerpo violentado como lugar comdn, ya que la
violencia es dirigida a éste, el cual se desaparece, se mata, se tortura. De manera que, la
transfiguracion que Margolles realiza en ¢De qué otra cosa podriamos hablar? fue para
reflexionar y evidenciar las afecciones sobre el cuerpo que parten de la violencia y que,

por lo tanto, repercuten en la sociedad como problema, ya que perturban la normalidad.

La transfiguracion de los objetos que tomd Margolles, mediante la resignificacion y la
disposicién de éstos en cierto lugar, le dieron otro sentido y, por lo tanto, lo nutrié de otro
contexto para poder ser entendido como obra de arte. El mundo del arte de Danto es
necesario, en el sentido de que es todo lo que rodea a la obra y que, por tanto, les da otra
perspectiva a los materiales, los objetos, las situaciones o las acciones para ser entendidos
desde su transfiguracion. De los materiales surge el analisis del objeto mismo como

recurso en la exposicion ¢De qué otra cosa podriamos hablar?
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[...] en el caso de Margolles, uno de sus materiales mas recurrentes, emotivos e
incisivos es el agua, aunque también, ha descubierto en los fluidos humanos un
devenir planteado como propuesta escultdrica, a partir de la observacion y
transformacion del material. [...] Para Margolles, los materiales se cargan de
significado desde que tocaron y salieron del cuerpo violentado. (Chavez 2010,

36).

Los objetos o materiales, como dice Danto, se convierten en recursos disponibles para
que los artistas los utilicen. Para Margolles, los fluidos del cuerpo sin vida y el agua con
la que es lavada un cadaver son materiales que le dieron sentido al concepto. Ella tomd
estos materiales y los transfiguré mediante su uso como vapor, burbujas, para humedecer

telas, producir bancas o limpiar pisos.

Ademas, la apertura en los temas y materiales del arte del siglo XX hasta la actualidad,
es que dice Danto que se da la posibilidad de nuevas propuestas. Asi, la exposicion que
Margolles realiz6 en la Bienal de Venecia trata directamente con el tema de la violencia
ejercida en el cuerpo como cuestion de la obra misma. Otro ejemplo fundamental para

entender la transfiguracién que logré Margolles en aquella ocasion es en el olor.

[...] el olor, es lo que redondea el significado de las obras. Cuando utiliza agua o
fluidos humanos que hacen contacto con el espectador —por su colocacion o
aspersion-, el fuerte hedor que se percibe es, en el caso del agua, el desinfectante
utilizado para que el liquido no sea una fuente de infeccidn; en el caso de los
fluidos humanos, corresponde a los quimicos conservadores y fungicidas.

(Chavez 2010, 36).

Ella lleva algo inmaterial a la obra, que al mismo tiempo es material de la obra misma, y

que, por tanto, tiene el mismo significado que todos los otros elementos. Asi, el olor,
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también provoca una reflexién en el espectador, desde las reacciones fisicas como en el
olfato y el lagrimeo, hasta el cuestionamiento conceptual del uso de los olores, ya sea el
olor a putrefaccion o el de los quimicos con los que se trata el agua o se limpia el cadaver,
lo cual puede remitir directamente a la enfermedad o a la muerte, asi como a los espacios

que tienen esos olores, como el hospital o a la morgue (para quien ha ido).

Mediante la transfiguracion del lugar comin, como dice Danto “banalidades hechas arte”
(Danto 2002, 13), por su caracter de cotidiano, normal o comun, puede ser expuesto en el
mundo del arte para reflexionar sobre un fragmento de la realidad que afecta o perturba
la vida cotidiana. Pero, en este sentido, ya no es banalidad desde lo trivial, sino que, y

como he explicado, los lugares comunes han cambiado.

Margolles utiliza este proceso de transfiguracion del lugar comun para realizar sus obras
porque no sélo transforma o cambia, sino que reconfigura, reestructura, resignifica y
reinterpreta una situacion dada a través del analisis de los objetos. El concepto en su obra,
como se ha visto a lo largo del siglo XX hasta la actualidad, es una parte muy relevante
de la presentacion de su obra. La identificacion del tema en las obras de arte, para Danto,
forma parte de la estructura de una transfiguracién metaférica para que, asi, el objeto

conserve su identidad y que sea reconocido como tal. (Danto 2002, 243).

Ademas, como he mencionado, la transfiguracion como expresion metaforica se expone
desde la representacion. La metéfora, en el caso de la exposicion ¢De qué otra cosa
podriamos hablar? sirve para manifestar desde los objetos reales un concepto diferente a
la definicion que generalmente tienen. Las telas, los vidrios, las joyas, el escritorio
realizado con agua que habia sido utilizada para lavar cadaveres, el agua como tal, la

sangre, la tierra, la palabra escrita; cada uno de estos objetos representa algo que
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directamente significa en la obra. Esto también lo traslada al mundo inmaterial de la

accion, el concepto, el olor, ya que sin objetos también puede acercar la violencia al arte.

A Margolles, le interesa re-interpretar el vacio, la ausencia de referentes objetuales
en un espacio de exhibicion, generar atmosferas opresivas y silenciosas, ambientar
un espacio que permita una vivencia de su reflexién encaminada a la muerte
violenta. La contundencia de su concepto se percibe en la accion Limpieza, que
consistio en el trapeado del piso marmdreo con una mezcla de agua y sangre de
personas asesinadas en México; de igual forma, con un trapo impregnado de
sangre seca, se limpiaban los vidrios. La finalidad de las acciones era formar una
finisima costra sobre las superficies, ademas de la insistente sensacion de muerte,

evocada por un olor pertinaz. (Chavez 2010, 49).

Las obras de arte refieren, a través de los materiales o significados dados en ella, a otros
conceptos que tienen afinidades con lo representado. Para Danto, la estructura de la
metafora tiene que ver con rasgos de la representacion que no interesan a su contenido.
Entonces metaféricamente la obra presentada por Margolles en la Bienal representd la
realidad, a través de las telas, los vidrios hechos joyas, las acciones de limpieza, los
bordados y la bandera ensangrentada; ya que, por ejemplo, con la bandera propone gque
México vive ensangrentado a causa de todas las muertes provocadas por la guerra del
gobierno contra el crimen organizado. Lo que se visualiza con las metaforas que hace

Margolles en esta obra es importante para entender la obra misma.

Margolles dijo que ella queria “ser clara, que mi obra se parezca a lo que pienso y lo que
pienso a lo que veo. No desviarme ni equivocarme. Antes sabia qué decir, pero no como

decirlo, por eso ahora decido el medio de expresion. Me han llamado escultora, videoasta,
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pero mas bien soy una artista contemporanea que utiliza los medios a su alcance.” (Gamez

2003).

De algin modo, Danto y Margolles concuerdan en que lo que importa en el arte, es que
el espectador pueda ver el mundo desde la mirada de la artista, como si nos concedieran
ver un mundo que ellos miran. La experiencia de la instalacion artistica como
representacion metaforica de la situacion que se vivia en México en 2009, entonces, €s
fundamental en ¢De qué otra cosa podriamos hablar?, y con dicha experiencia es que se
puede reflexionar acerca del contenido mismo de la obra. Con el contenido de la obra se
podria, en tal caso, reflexionar sobre el contexto historico, el lugar en el que se creg, los
objetos o materiales utilizados y las situacion o tema que esta inserto en ella, porque eso
puede hablar de los intereses, tanto del artista como de la sociedad con la que Margolles
convive. Asi, la obra ¢ De qué otra cosa podriamos hablar? logra la resignificacion de la
situacion y permite a través de la experiencia dicha reflexion acerca de la sensibilidad del
tema de la violencia ejercida en el cuerpo en consecuencia de la guerra del gobierno y el

crimen organizado.

CONCLUSIONES

Es posible utilizar las herramientas conceptuales que ofrecié Danto en sus textos para
hacer andlisis de obras de arte con nuevos formatos de produccion en el siglo XX y XXI,
como las instalaciones artisticas de Teresa Margolles. Lo que Margolles representa en lo
que expuso en ¢De qué otra cosa podriamos hablar? sirve para reflexionar sobre un

momento de realidad en México, y es sefialado como lugar comun desde la experiencia
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cotidiana. Transfigura los objetos, las acciones y la situacidn para poder representarlos en
las obras de arte expuestas en la 532 Bienal de Venecia; éste ultimo espacio, que forma

parte y es una pieza del mundo del arte tedrico que plantea Danto en sus textos.

Las caracteristicas que se han abordado a lo largo del texto, como la identificacién
artistica, la intencion, la interpretacion, el significado, lo indiscernible entre obra de arte
y mero objeto, la teoria de la imitacién y la teoria de reemplazo, que Danto propone
componen el mundo del arte, bajo la cual acompafian a algunas obras y facilitan la
comprension de lo que Danto quiere afirmar cuando dice que un lugar comun, puede ser
un objeto, una situacion o una accion, y como cualquiera de ellos puede ser transfigurado
para ser elevado y trasladado al mundo del arte. De esta manera, Danto refiere lo banal
como lo comun o lo cotidiano, no como lo banal en si mismo, no desde la trivialidad, sino
como mero lugar comdn, como algo cotidiano, algo que vemos 0 encontramos en nuestro
dia a dia. En el arte del siglo XX y XXI, en algunas ocasiones, lo cotidiano sirve como
referencia y recurso para la realizacion de obras de arte. Para que en el mundo del arte se
pudieran mostrar estas nuevas maneras de producir también tuvieron que cambiar su
estructura y su teoria algunos modelos de exhibicion. Lo visual, como lo bello, dejé de
ser esencial para el arte, y la esencialidad se torno a la mera reflexion de lo que se exponia

en las obras de arte.

Desde la teoria del arte de Danto, la obra de arte esta rodeada de ciertos parametros que
pertenecen al mundo del arte, como la identificacion, lo indiscernible y los predicados
artisticos, y tienen que ver con la persona que realiza la obra de arte, los procesos, los
espectadores y lo que éstos perciben de la obra, asi como los criticos, los espacios, los
coleccionistas, entre otras figuras que limitan la obra de arte dentro los limites del mundo

del arte. Estos parametros son los que le pueden sumar un significado al objeto cotidiano,
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por lo tanto, el artista produce su obra dentro de la estructura del mundo del arte. Los
espacios del arte, como los museos, galeria, bienales o ferias, como infraestructura son
parte del mundo del arte que propone Danto, estos espacios le dan a las obras de arte un
lugar que no podrian haber tenido antes. Algunas obras y exposiciones, como ¢De qué
otra cosa podriamos hablar?, son insertas, aceptadas y reflexionan desde este mundo del

arte.

La reflexion, tomando el planteamiento de Danto, en la obra de arte es fundamental para
que la transfiguracion del lugar comin pueda suceder, es decir, a partir de las herramientas
conceptuales otorgadas por el artista y todo el marco institucional de las teorias, la critica,
etc., se puede cuestionar lo que la obra de arte evidencia, expone, muestra o expresa. El
caso de las instalaciones artisticas es particular porque impacta en la experiencia del
individuo, que sin tener ideas previas del mundo del arte puede concebir una vivencia,
pero ello es diferente a lo que Danto busca decir sobre el arte como tal, ya que para
acercarse a las obras de arte de una manera consciente se necesita de un bagaje teérico,
segun Danto, de un mundo del arte, es decir, un entorno y el conocimiento de las ideas y

narrativas dentro de éste.

La identificacion artistica y la interpretacién se vuelve constitutiva de la naturaleza
artistica, debido a que, en el mundo del arte todas las obras son objeto de interpretacion
de la teoria. Estos dos términos pueden ser planteados desde criterios historicos que le
dan cierto valor o sentido a la obra de arte. La identificacion artistica, como tal, no actla
de manera aislada, sino que se apoya en la interpretacion como parte del proceso que se
utiliza en el momento de ver o leer una obra de arte. Para Danto, una ocasion asi es una
“oportunidad para reflexionar sobre la cuestion de si nuestras respuestas, estéticamente

hablando, serian las mismas con objetos que son en apariencia idénticos, sin que importe
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lo espectacular que puedan ser” (Danto 2002, 140). Es decir, cuestionarnos si nuestra
experiencia estética seria la misma en presencia de una obra de arte indiscernible de un
mero objeto, frente a los cuales no tendriamos mas elementos que permitan la distincion.
Por lo tanto, dice Danto, para que la identificacion de la obra de arte sea clara, la respuesta

estética debe ser mediada conceptualmente.

Lo que también puede retomarse de lo que plantea Danto es que a partir de las
interpretaciones se pueda configurar una nueva obra de arte desde una misma obra, ya
que la interpretacion como tal genera nuevas ideas 0 conceptos sobre un tema o situacion.
Es decir, la exposicion ¢ De qué otra cosa podriamos hablar? pudo abrir la reflexién sobre
lo que afectaba a la sociedad en ese momento y que, a mi parecer, se convirtio en un lugar

comun.

El término de interpretacion que propone Danto se utiliza solamente para el mundo del
arte que él mismo plantea, ya que dice que debe ser aprobadas y legitimadas desde esta
estructura y bajo el planteamiento de ese mismo mundo del arte y la teoria. Sin embargo,
la interpretacion en si misma, desde el arte, esté abierta a todas las personas que vean una
exposicion o una obra, y, por lo tanto, a la generacién de reflexion sobre el tema que trata

la obra y de nuevas ideas, sin tener que ser legitimada o legitima del mundo del arte.

Remitiéndome a las conclusiones de Danto, en que la transfiguracion de un lugar comun
hace conscientes unas estructuras del arte, entiendo esta transfiguracion como método
creativo y que, muestra como es que a través de los cambios que ha tenido del arte desde
los inicios de su historia, hasta el siglo XX se dieron las transiciones necesarias en la
estructura del arte en su totalidad. Asimismo, este proceso de creacion de obras de arte
logro adentrarse al conjunto de relaciones que el mundo del arte proponia dentro de su

desarrollo histérico, ya que se dio la posibilidad histérica de que obras como ¢De qué
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otra cosa podriamos hablar? se realizara, ya que presenta su forma de ver a México como
pais en 2009 y presenta parte de la sociedad mexicana. En las instalaciones artisticas,
como medio de produccion, se crea un entorno que cruza las fronteras entre la vida real y
el arte. Entonces, cuando Margolles crea una obra como instalacion, toma elementos y
objetos ordinarios, que para ella representan parte de lo que quiere que se reflexione, y
que al ser reinterpretados respondieron a una situacion comun de Ciudad Juarez, incluso
se puede decir, que México como pais en 2009. Los objetos transfigurados y convertido
en obras de arte, que Margolles recogio en los lugares donde se efectuaron asesinatos,

contribuyeron en la reflexién de lo que sucedia en México.

El arte, entonces, puede hacer inteligible el mundo de las cosas ordinarias en un nivel mas
amplio. Esto pasa con la exhibicion ¢De qué otra cosa podriamos hablar?, en la que
Margolles trata el tema de la violencia dirigida al cuerpo como consecuencia del crimen
organizado en México y el dolor de la pérdida de seres queridos, situaciones que formaron
parte de la vida cotidiana, es decir, se convirtieron en un lugar comin; no obstante, rescatd
la violencia como tal para representarla y reflexionar por qué se ha normalizado una
interaccion de violencia que domina y genera problemas sociales como la muerte, pérdida

o0 desaparicion de sus individuos.

Danto, en La transfiguracién del lugar comun, desde la teoria, avala definiciones de arte
que acreditan los nuevos procesos de produccion de una obra respecto a nuevas
comprensiones de creacion artistica. El texto interviene en el analisis de procesos de
creacion de obras de arte, los cuales se fueron entrelazando y establecieron puntos de
abordaje para pensar los lugares comunes, pensandose como situaciones cotidianas, en el
arte del siglo XXI. El contexto del arte creado en este siglo en Latinoamérica, en algunas

obras y artistas, tiene conexiones con la politica, la violencia, la desigualdad de género,
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entre otros temas que, fundamentalmente, tienen que ver con el entorno social de cada
pais. Este lugar comin como espacio cotidiano, ordinario, recurrente, no necesariamente
fisico, es parte de lo que tomaron los artistas, frecuentemente, como referentes para sus
obras. Estos lugares comunes, de violencia, desigualdad de género, pobreza, entre muchos
otros que permean a la sociedad, condicionan la produccién artistica en Latinoamérica
del siglo XXI. Asi como Margolles, artistas como Santiago Sierra*' o Doris Salcedo??
realizan obras que surgen de situaciones que han marcado el entorno social, como la
violencia por el desempleo, la inseguridad o las guerrillas, y que se han podido trasladar
al mundo del arte cuando ellos abordan desde un sentido reflexivo, critico y artistico estas
cuestiones socio-politicas y culturales. En este tipo de cuestiones es que Margolles
encuentra las posibilidades de materialidad de su obra, desde esos lugares comunes. Su
intencion como artista, no sélo es visibilizar la muerte como tal o al individuo, sino que

confronta la realidad de la vida cotidiana.

Asimismo, el lugar comun en el arte latinoamericano parte, en algunas ocasiones, del
cuerpo, como en la obra Linea de 30 cm tatuada sobre una persona remunerada®® del

mismo Santiago Sierra, 0 en la obra ¢Quién puede borrar las huellas?* de la artista

41 La obra de Sierra intenta visibilizar la perversidad de las tramas de poder que fomentan la alienacién y
explotacion de los trabajadores, la injusticia de las relaciones laborales, el desigual reparto de la riqueza
que produce el Capitalismo y la naturaleza perversa del trabajo y el dinero, y las discriminaciones por
motivos raciales en un mundo surcado por flujos migratorios unidireccionales —Sur-Norte—. Revisado
en https://www.arteinformado.com/quia/f/santiago-sierra-1720

42 Su obra parte de las experiencias y testimonios de quienes han sufrido directa o indirectamente la
violencia del conflicto armado. Sus instalaciones reflejan la situacion de las victimas, a partir de eventos y
objetos cotidianos que buscan hacer memoria sobre una realidad que muchas veces pasa

desapercibida. Revisado en https://enciclopedia.banrepcultural.org/index.php/Doris_Salcedo

43 Esta obra de Santiago Sierra fue realizada en 1998, en México. En ella “se busco una persona sin tatuar
y que no tuviese intencidn de ser tatuada pero que, haciéndole falta dinero, consintiese en llevar una
marca de por vida. Se le pagaron $50 (M.N.)” https://www.santiago-sierra.com/982_1024.php?key=3

4 En julio de 2003 la artista realizé este performance, en el cual camind descalza por casi una hora, de un
palacio de poder a otro en la Ciudad de Guatemala, marcando un recorrido de huellas de sangre humana
en memoria de las victimas del conflicto armado en su pais, y en rechazo a la candidatura presidencial del
ex-dictador Efrain Rios Montt. Con su silencio, miedo, enojo o asombro, los espectadores, ciudadanos
comunes, eran actores que encarnaron la falta de memoria historica, la impotencia y la pasividad frente a
la violencia institucional. El cuerpo de la artista — portador de identidades masacradas — se conviertié en
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Regina José Galindo. Este tipo de representacion del cuerpo, es decir, en el arte, permite
explorar las transformaciones del cuerpo mismo. En este contexto, el cuerpo, sus
modificaciones y su uso estético sirven para hablar desde un &mbito méas bien politico,
para asi, dialogar sobre los problemas sociales y econémicos a través del arte. La
incorporacion de nuevos procesos de creacion al arte, permiten modificar la relacion de
éste con el cuerpo mismo, para asi, establecerlo como vehiculo de representacion social,

politica, cultural o econémica.

El hecho de que la exposicidn ¢ De qué otra cosa podriamos hablar? fue presentada en la
532 Bienal de Arte de Venecia en el afio 2009, le dio un lugar en el mundo del arte y, por
tanto, puede ser reconocida mundialmente en los circulos del arte y es legitimada su
existencia como obra de arte. Como en el panorama de una bienal de arte, las
posibilidades de vision y expectacion le dan un sentido méas amplio a la obra. Es decir, lo
que se quiere evidenciar llega a un nimero mas grande de personas. En este caso, las
obras de arte no sélo se contemplan, sino que surge una necesidad por cuestionar, tanto
la obra como el tema del que trata. En el caso de Margolles, reflexiona sobre practicas
que se dan por hecho en la sociedad y que por tanto ya no son juzgadas como erréneas o

Severas.

Esta reflexion desde los valores bajo los que se juzga tiene que ver con los predicados
estéticos que propone Danto en su teoria, los cuales sirven para definir los estilos
contextuales y su posibilidad de aplicacion se liga a un momento histérico que, como
problema sociologico para Danto, son factibles por la determinacion de las figuras o

factores del mundo del arte. Asi, obras de arte como las que Margolles presenta en ¢De

soporte de la identidad colectiva del pueblo guatemalteco y en espacio de lucha contra el olvido y la
violencia estatal. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7012600
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qué otra cosa podriamos hablar? pueden ser posibles y, por tanto, entrar y entenderse en
el mundo del arte. Ademas, este tipo de obras permiten considerar y evaluar un nuevo
predicado artistico, que enriquece entonces, este mundo y posibilita también el opuesto
para su aplicacion en las obras de arte. De tal manera que, considerar la pertinencia y
existencia de un predicado artistico, suma a la concepcion de lo que es arte. Es decir, asi
como se amplia el panorama de que cualquier objeto puede ser o pertenecer a una obra
de arte en el siglo XX, también estas figuras de apreciacion artistica permiten abrir un
nicho de posibilidad de que puede ser arte, incluyendo épocas anteriores. En este sentido,
producir y presentar una obra de arte desde el entorno del mundo del arte debe de estar
legitimado por el lugar en que se inserta, ya que es desde ahi que, se le daran los
predicados y condiciones para la reflexion de lo que cuestiona o evidencia como obra de

arte.
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Relacion de imagen y titulo de obras mencionadas a lo largo de la tesis:

Claes Oldenburg

No. | Obra Imagen
1 Brillo Box, 1964

Andy Warhol
2 Bedroom ensemble, 1963

108




Bed, 1955
Robert Rauschenberg

De la serie La tradicion de las
imagenes, 1928-1929
René Magritte

109




La fuente, 1917
Marcel Duchamp

Jinete polaco, 1655
Rembrandt

Pintura abstracta No. 5, 1963
Ad Reinhardt
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8 Amor sagrado y amor profano, 1516
Tiziano

9 Mining de museum, 1992
Fred Wilson

10 | The play of the unmentionable, 1990

Joseph Kosuth
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11 | Anticipo de un brazo roto, 1915
Marcel Duchamp

12 | Linea de 30 cm tatuada sobre una
persona remunerada, 1998
Santiago Sierra

13 | ¢Quién borra las huellas?, 2003

Regina José Galindo
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Tabla de exposiciones de Teresa Margolles 2000-2021

Afio | Tituloy lugar Descripcion Imégenes

2001 | Vaporizacion, Ace
Gallerie, Ciudad de
México

Con visién turbia y tacto himedo por la
habitacion, un letrero que decia "vapor de
agua de la morgue". Margolles ha
argumentado que su trabajo es un medio
de reconfigurar la distribucion de lo
sensible para hacer visibles y cognoscibles
los cuerpos y vidas expulsados de quienes
permanecen ocultos y abstrusos dentro de
la Ciudad de México, particularmente
aquellos que han sufrido muertes violentas
y dolorosas.

2003 | Enelaire, Bregenz, | Maquinas que crean y lanzan burbujas de
Austria jabdn al aire, de manera que la galeria o
salon se llena con ellas. Las burbujas
sirven para recordarnos de la vida
destruida. Al romperse contra nuestro
cuerpo, confirman que estamos vivos. El
efecto que produce en nuestros sentidos el
saber que el agua enjabonada proviene de
un lugar de muerte también nos recuerda
la diferencia entre un cuerpo con vida y
uno sin ella. Tal como es el propo6sito del
trabajo de esta artista, la instalacion
pretende generar en el publico la aversion
y el terror que un asesinato ya no produce
més en la humanidad que tan
acostumbrada esta a saber del peligroy la
muerte que se vive dia con dia en las
calles de México. Las victimas anénimas
dirigen nuestra atencién a la inhumanidad
de las relaciones sociales dentro de una
sociedad sobrepoblada.

Crematorio, La morgue ha sido y seguira siendo fuente
Galeria Enrique de inspiracién y paradigma

Guerrero, Ciudad audiovisual. Sus hallazgos surgen de la

de México observacion contemplativa, derivan del

estar ahi. Convirtié la galeria en un pasaje
del infierno, en el que podemos pensar
nuestra propia suerte. La suerte de un arte
gue ha reducido al maximo su caracter
representativo para ampliar al maximo su
poder de

estupor. Mientras nos dejamos embelesar
por las fascinantes flamas, nuestra
conciencia se sobreexpone a la perpleja
irrupcion de una estética amoral.
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2005

127 Cuerpos,
Dusseldorf,
Alemania

Un trozo de hilo, tenso de una pared a
otra, se extiende por la galeria. Mas o
menos a la altura de la cintura, resultan ser
127 piezas separadas de hilo de algodén
gue se han unido con un nudo basico. En
cada uno de estos hilos hay manchas
irregulares; rastros moteados de color
marron. Estos hilos se utilizaron para
coser cuerpos después de sus autopsias.
Cada uno de los 127 hilos representa a una
persona en particular que muri6
violentamente. El trabajo explora el papel
de la memoria, el pasado y los problemas
sociales, politicos y econémicos.

2006

Herida, Proyecto
para la coleccion
Jumex, Ecatepec,
México

Herida habla, desde un silencio
conmovedor, de las problematicas sociales
y culturales afines a la muerte en los
margenes de la sociedad post-industrial.
Ecatepec ha sido el escenario de Lengua
(2000) y Entierro (1999); ambas
pertenecientes a un periodo en el que
Margolles entendio la morgue -y los
cuerpos que arriban a la misma— como un
termometro de la sociedad, de ahi su
caracter de monumento. Lengua y Entierro
constituyen dos de los fragmentos
objetuales a través de los cuales la artista
expone abiertamente las condiciones de
vida, y por ende, de muerte, de una
subclase social sin acceso a los servicios
publicos elementales modernos. En
cambio, Herida desarrolla una situacion en
progreso: se detiene en el estudio
contextual de la situacion de violencia 'y
marginalidad en Ecatepec. Imagina la
herida como un nexo extenso entre la
barriada y la institucion; permitira que los
fluidos corporales se transformen, con el
paso del tiempo, en una costra que se
arranca agresivamente y revive —
nuevamente— la herida.
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2009

¢ De qué mas
podriamos hablar?,
Bienal de Venecia,
(pabellén
mexicano)

La obra consistié en un conjunto de siete
piezas que intervenian sutilmente el
espacio. Sin embargo, en términos
simbdlicos, era imposible pasarla
desapercibida ya que el objetivo era hacer
un planteamiento que llamaba a desplegar
la reflexién de los asistentes. El trabajo de
Margolles se ha caracterizado por afrontar,
desde una postura provocadora y
contundente, temas como la violencia y la
memoria de la pérdida provocada por la
muerte violenta, asi como la exploracion
de los restos humanos como materiales
artisticos. Teniendo como contexto la ola
de violencia generada en México por la
guerra contra el narcotrafico, Margolles
realizd recorridos necro-geograficos donde
realizd un registro sonoro y visual de los
territorios heridos de muerte, ademas de
recoger residuos como lodo, sangre y
fragmentos de cristales del pavimento.
Con estos elementos cred una serie de
instalaciones que desplegaban la
abyeccion y que sacuden al espectador:
telas impregnadas de sangre, vidrios
incrustados en joyas idénticas a las de
criminales, asi como la reproduccidn del
registro sonoro en uno de los pasillos del
palazzo. Con estas estrategias, la artista
insiste en la importancia del arte como
catalizador y multiplicador de las
interrogantes del individuo frente a su
entorno.

2010

Bancas, Sala de
Avrte Pablico
Siqueiros, Ciudad
de México

Esta instalacion, con una fuerte carga
politica, fue montada en el espacio frontal
del museo, sobre la banqueta de la Calle
Tres Picos, y se construy6 con una mezcla
de cemento y agua residual, con la que se
limpid el cuerpo de una nifia asesinada en
Ciudad Juérez.

2011

A través..., Museo
de Arte Moderno,
Ciudad de México

Narra la vision de mas de 23 mil jovenes
reclutados por las organizaciones
criminales, de otros siete millones sin
trabajo y sin escuela y de los que, con la
ilusidn de un estado de bienestar
prometido, no reciben atencién médica,
tienen poco poder adquisitivo 0 no son
incluidos en la sociedad por ser parte de
alguna comunidad indigena.
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Frontera,
Kunsthalle
Fridericianum,
Alemania

En Frontera, Margolles retoma los tdpicos
claves de su obra y el uso de materiales no
convencionalespara cuestionar el entorno
de su pais de origen y residencia: la
violencia, la muerte, la droga.

2012

La promesa, Museo
Universitario de
Arte
Contemporaneo,
UNAM, Ciudad de
México

Se inscribe dentro de un largo proyecto de
investigacion que la artista inicid en
Ciudad Juérez afios atras. Juarez se fue
convirtiendo, con la llegada de las
maquiladoras, en un lugar de
oportunidades reales generando
expectativas en miles de migrantes de
todas las regiones del pais que se fueron
instalando alli con la idea de construir 'un
futuromejor'. En los Gltimos afios, las
nuevas comunidades que fueron creando
vinculos laborales y sociales se han visto
directamente afectadas por la crisis
econdmica, el impacto del narcotréafico y
la creciente y asoladora ola de violencia
que de estos fenémenos se genera. A raiz
de esto es necesario tomar el camino de
regreso. El movimiento forzado de las
personas es el testimonio de una Promesa
inconclusa.

2014

La busqueda,
Migros Museum
fiir
Gegenwartskunst,
Zurich, Suiza

Abordé Ciudad Juarez como un lugar de
crimen. En el centro se encuentra una serie
de homicidios de mujeres que ha estado en
curso desde el inicio de la década de 1990.
Aqui, Margolles esta principalmente
interesada en las huellas que los crimenes
brutales dejan atras en las arquitecturas, y
coémo la vida cotidiana de estas personas
de forma. Al trasponer estas huellas en un
espacio de exposicion, el artista genera
una interaccion cargada entre presentacion
mundano y el realismo sombrio.

2014

El testigo. Centro
de Arte Dos de
Mayo (CA2M),
Madrid, Espafia

Muestra una serie de obras que
materializan un minucioso y riguroso
trabajo de investigacion iniciado afios
atras en Ciudad Juarez, al norte de
México. En cada una de las salas se va
dibujando el panorama de una ciudad que
refleja el contexto econdmico, social y
politico de un pais. Su obra pone de
manifiesto la violencia de fenémenos que
han afectado con toda su crudeza a zonas
como Ciudad Juérez, donde el impacto del
narcotréafico, la precariedad del empleo y
la crisis econdmica se manifiestan con
mayor fuerza.
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2016

Teresa Margolles:
We Have a
Common Thread.
Colby Museum of
Art, Maine, Estados
Unidos

Amplia la larga exploracion de la
violencia por parte del artista a través de
una serie de nuevos trabajos que
involucran la participacion sin precedentes
de artistas bordadores de Panama,
Nicaragua, Guatemala, Brasil, México y
Estados Unidos, todos los cuales
comparten sus preocupaciones por la
violencia, particularmente contra las
mujeres. Después de explicar su vision del
proyecto, Margolles entregd a cada grupo
un tejido que habia sido marcado por el
contacto con el cuerpo de una mujer, o en
algunos casos un hombre, que habia
sufrido una muerte violenta. Invité a los
bordadores a crear patrones en la tela
como una forma de iniciar una
conversacion sobre la violencia y los
problemas sociales que plagan sus
respectivas comunidades. Algunas de estas
conversaciones se grabaron y se incluyen
aqui en una serie de videos que
proporcionan contexto para los textiles.
Los trabajos presentados en esta
exposicion expresan de manera colectiva
los desafios que enfrenta cada comunidad.

2017

Sobre la sangre.
SPE - Spazio
Performatico ed
Espositivo.
Toscana, Italia

Desarrolla el tema del odio de género. La
instalacion “Frazada (La Sombra)”,
recuperada en la morgue de La Paz e
impregnada de la sangre de una mujer
victima de feminicidio, la manta perturba
a aquellos que utilizan su sombra para
refrescarse en los dias soleados, ya que
después de poco tiempo notan el fuerte
olor de sangre que ésta desprende. Desea
visualizar la sombra de la violencia de
género que, en Bolivia, segun el Instituto
Nacional de Estadistica, afecta a bien el
87% de las mujeres.

La gran tela que presta el titulo a la
exposicion “Wila Patjharu / Sobre la
sangre”, esta impregnada de la sangre de
diez victimas de feminicidio en La Paz y
bordada sucesivamente por artesanas
locales a través de las técnicas
tradicionales de decoracion de los vestidos
de danza popular boliviana. Emerge de
este modo como frecuentemente el
folclore y la tradicién consiguen cubrir,
esconder y transformar en ornamento una
tragica realidad cotidiana. Y la instalacion
site specific “Testimone”

Dello Scompiglio
=

Teresa Margolles

Sobre la sangre
2 cura & Francesca Guerisch e Ange! Moya Garcia

Inaugurazione 25 marzo 2017
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2017

Pistas de baile.
Centro centro.
Madrid, Espafia

Una de las ultimas series de Margolles
donde pone voz y rostro a las prostitutas
transexuales de Ciudad Juarez.
Desprovistas de su lugar de trabajo,
aparecen retratadas en los espacios yermos
que antes ocupan las discotecas y salas de
fiestas en las que trabajaban. La muerte y
la violencia como semilla expresiva de su
obra, haciendo una reivindicacion frente al
silencio medidtico y social de los
asesinatos de mujeres en México que, en
la mayoria de los casos quedan impunes.

2019

Estorbo. Museo de
Arte Moderno de
Bogot4, Colombia

Estorbo no es una exposicidn sobre
Venezuela, sino sobre el limite. La
frontera colombo-venezolana es el
escenario, mas no la denuncia puntual; el
limite territorial desdibujado por el
fenémeno migratorio expone la
vulnerabilidad de la vida ante la
omnipresencia de la muerte y la violencia,
pero no eleva la importancia de las
probleméticas venezolanas presentes sobre
las colombianas o las latinoamericanas; el
estorbo no es el migrante venezolano, sino
un espectador gue aun se asume como tal

2019

La carne muerta
nunca se abriga.
Museo de la
Solidaridad
Salvador Allende
(MSSA). Santiago,
Chile

Aborda la violencia que el sistema ejerce
sobre los cuerpos, en forma estructural e
historica, a través de una serie de obras e
intervenciones realizadas en la region de
Atacama y en sectores periféricos de
Santiago de Chile. Visibiliza el particular
punto de vista y trayectoria artistica de
Margolles, que se opone a las
normalizacion de la exclusion social y su
anestesia medidtica, contextualizando el
concepto de vestigio y residuo, abordado
profusamente en la trayectoria de la
artista, en el territorio chileno. Margolles
observa el contexto local -cuyo modelo
econdmico es considerado uno de los més
desiguales del mundo- y su efecto sobre
los cuerpos a través de fotografias, video,
instalaciones y piezas ceramicas, que
problematizan los devastadores efectos del
capitalismo en relacidn a cuestiones como
la falta de vivienda, la contaminacién, el
racismo o la exclusion social.

2019

Te alineas o te
alineamos. Musée
d'art de la Province
de Hainaut.
Charleroi, Bélgica

En 2007 Teresa Margolles produjo la obra
Decélogo, compuesto por diez mensajes
que dejaron los narcotraficantes durante
los asesinatos. Te alineas o nos alineamos
es el octavo mandamiento. Grabado en la
barandilla de cuadros del Museo, evoca el
contexto mexicano, pero también sugiere
otras formas de esclavitud como la
subordinacion a las leyes del mercado. La
amenaza resuena en todas las piezas
presentadas como advertencia y
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cuestionamiento de formas de sumision y
resistencia. La primera parte de la
exposicion da testimonio de la violencia -
fisica, econémica, psicoldgica- que sufren
las mujeres, al tiempo que destaca las
diversas formas de resistencia que se
oponen a ella. Charleroi esta en el centro
de las nuevas producciones de la segunda
parte de la exposicion. Margolles quedd
impactada por el paisaje que ofrecen
restos industriales, edificios y comercios
abandonados o en proceso de destruccidn.
Ha disefiado piezas que dan testimonio
tanto del declive econémico de la ciudad
como de su transformacion en curso, que
también esta produciendo su parte de
personas que quedan atras. Realiz6 asi un
trabajo participativo con personas que
conocia en la calle. Con la presencia de
sus rostros y sus palabras en el Museo,
tiende a devolverles una forma de
dignidad y combate la banalizacion de la
exclusion social.

2019

En la herida.
Kunsthalle Krems,
Austria

En la Herida contara con una nueva
actuacién a cargo de Mariella, una
trabajadora sexual trans de Viena,
Austria, que implica la incision de una
hendidura horizontal de cincuenta metros
de largo tallada en la pared del museo
con un cuchillo y rellena de grasa. El
trabajo permanecera a la vista durante la
exposicion, junto con importantes
trabajos desarrollados durante la Ultima
década en colaboracidn con trabajadoras
sexuales trans en Ciudad Juarez, México.

2020

El asesinato
cambia el mundo.
Galeria James
Cohan Tribeca, de
Nueva York

Se muestra el mas reciente trabajo de la
artista, con el cual subleva la voz de los
motivos més profundos de la violencia
tanto en México como en Estados Unidos.
Un trabajo articulado con comunidades
que son afectadas directamente por la
creciente violencia, muerte e impunidad, y
que explora la corresponsabilidad de los
paises vecinos, al tiempo que se une en
luto colectivo dentro de un contexto de
trabajo y creacion, entregado al duelo
individual del espectador.
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2020

Péker de damas,
MUAC, exposicion
virtual

Es un intento por intervenir en como se
recuerda a Karla, una trabajadora sexual
trans que fue asesinada brutalmente en
Ciudad Juérez en 2015. Esta es una
accion de elegia que naturalmente
termina por abordar las condiciones de
vida de las mujeres trans
latinoamericanas en México y en Suiza.

2020-
2021

La piedra. Baluard
Museu d'Art
Contemporani de
Palma, Espafia

Recupera algunos de los ejes clave del
trabajo de la creadora y, al mismo tiempo,
presenta obras inéditas. Su trabajo
denuncia sin complejos las crisis
migratorias actuales, abre el debate en
torno al trabajo y, sobre todo, apunta a la
vulnerabilidad en la que se encuentran las
mujeres ante cualquier situacién.

Teresa Margolles, Vendedora de bolivarianos sobre el Puente Internacional Simén Bolivar, 2018. impresién
digital sobre papel de algoddn, 70 x 100 cm. Edicion: 1/6 + copla de autor. Cortesia de la artista © Gabinete
™
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PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis “Acercamiento al pensamiento de
Arthur C. Danto. EI mundo del arte y transfiguracion del lugar comun en la obra ;De qué otra
cosa podriamos hablar? de Teresa Margolles” que presenta la alumna:

Andrea Azpeitia Arzate

Para obtener el grado de Maestria en Humanidades. Considero que dicha tesis esta terminada por
lo que doy mi voto aprobatorio para que se proceda a la defensa de la misma.

Baso mi decision en lo siguiente:

La tesis presentada muestra el desarrollo y cumplimiento de los elementos fundamentales para
ser considerada una tesis de maestria. El tema de investigacion consiste en demostrar que el arte
tiene una funcion reflexiva que piensa y cuestiona la violencia generada por las estructuras socio-
politicas en México que permiten presencias constantes y de diferentes formas del crimen
organizado en México del siglo XXI. Para ello la estudiante utiliza el concepto de transfiguracion
que Danto propone y le sirve para entender como Margolles toma el tema de la violencia y muerte
causadas por el crimen organizado, través del analisis de la obra ;De qué otra cosa podriamos
hablar?, y como es que al tomar objetos e imagenes de dichos eventos puede transfigurar esta
violencia, para después ser representada a través del arte, de modo que se puedan pensar y
debatir situaciones de la sociedad. Sostiene que a partir de la revisiéon de la teoria de Danto del
mundo del arte y la transfiguraciéon del lugar comun se pueden analizar obras de arte como la de
Margolles, donde la transfiguracién no es la de un objeto sino la de una situacién, ahora cotidiana
en nuestro pais, la violencia.

Cabe aclarar que el titulo se modifico dadas las necesidades de la investigacion queda como se
refleja en este voto.

Sin mas por el momento, quedo de usted.

Atentamente

DRA. IRVING SAMADHI AGUILAR ROCHA

Av. Universidad 1001 Chamilpa Cuernavaca Morelos México, 62209
Tel. 329 7082 ext. 6150, armandovic@uaem.mx
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Cuernavaca, Mor., 13 de agosto de 2021.

Dra. Martha Santillan Esqueda

Coordinadora del Posgrado en Humanidades
CIIHu-IIHCS

PRESENTE

Comunico a usted que he leido la tesis “Acercamiento al pensamiento de Arthur C.
Danto. El mundo del arte y transfiguracién del lugar comudn en la obra ;De qué otra
cosa podriamos hablar? de Teresa Margolles” que presenta la alumna

Alma Andrea AZPEITIA ARZATE

para obtener el grado de Maestra en Humanidades. Considero que dicha tesis
esta terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se proceda a la
defensa de la misma.

Los argumentos para emitir un voto aprobatorio son:

Primero. Se trata de una investigacion que, con base en dos planteamientos
sobre el arte de A. Danto, problematiza las condiciones de creacion, exhibicién
e impacto de la obra de Teresa Margolles; es decir, se realizé un trabajo de
delimitacion tematica, asi como la selecciéon e implementacién de una via de
abordaje para su estudio.

Segundo. La combinacién de informacién y planteamientos conceptuales en esta
tesis, subraya la busqueda, en ciertas corrientes creadoras del siglo XXI, de
evidenciar la presencia de una realidad saturada desde lo vulnerable en las
subjetividades de los espectadores.

Sin mas por el momento, agradezco su atencién y le envio un respetuoso saludo.

Atentamente
Por una humanidad culta
Una universidad de excelencia

Dra. Julieta ESPINOSA
Centro Interdisciplinario de Investigacién en Humanidades

Av. Universidad 1001 Chamilpa Cuernavaca Morelos México, 62209
Tel. 329 7082 ext. 7082, armandovic@uaem.mx
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Cuernavaca, Morelos, 27 de septiembre de 2021

Dra. Martha Santilldn Esqueda
Coordinadora del Posgrado en Humanidades
Estimada Dra. Martha

Presente:

Por este medio quiero comunicarle que he leido la tesis de la alumna Andrea Azpeitia Arzate
“Acercamiento al pensamiento de Arthur C. Danto. El mundo del arte y transfiguracion del lugar
comun en la obra ;De qué otra cosa podemos hablar? de Teresa Margolles” Trabajo que presenta
para obtener el grado de Maestra en Humanidades. Luego de la lectura he decidido dar mi VOTO
APROBATORIO, por las razones que a continuacién expongo:

La tesis es un trabajo sobre Arthur Danto, tedrico clase de la historia del arte usado en
términos didacticos y peculiares: La aplicacion de las categorias del autor a la obra de la artista
sinaloense, Teresa Margolles. Ello le plantea a la autora del trabajo un reto interdisciplinario que se
constituye como el reto de trasladar y actualizar la teoria para explicar una obra tan compleja como la
de la artista sinaloense. Asi, en la tesis se muestra un uso de los conceptos para demostrar el
conocimiento de los mismo sobre el arte moderno, pero singularmente sobre el arte post histérico. Se
muestran ademas los conceptos como “herramientas”, contenidos semantico utilizables o mejor
dicho, dada la lejania de los trabajos de Danto, reutilizables en el contexto de la violencia que es
expresada en la obra de Margolles. La estrategia anterior se generaliza para explicar también a la
artista, renuente en su biografia, a ser tratada como objeto académico y que sin embargo, si que su
obra puede ser estudiada apara pensar el mundo histérico, la violencia en México, los contenidos
empiricos y socioldgicos de un pais como México.

La tesis también tiene la virtud de haber sido redactada de manera decorosa en
términos académicos y su bibliografia muestra el conocimiento de la alumna sobre el asunto. Por tal
motivo:

Reitero mi voto aprobatorio y le mando un saludo cordial.

Atentamente

Armando Villegas Contreras
Profesor Investigador de Tiempo Completo

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
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1. Se aprueba el trabajo de tesis o tesina otorgando el voto correspondiente.

Comentarios a la tesis “Acercamiento al pensamiento de Arthur C. Danto. El mundo del arte
y transfiguracion del lugar comun en la obra ;De qué otra cosa podriamos hablar? de Teresa
Margolles” de Alma Andrea Azpeitia Arzate.

Sobre la estructura del trabajo:

Si uno lee el indice, puede darse una idea clara de las pretensiones de la tesista. La estructura
del indice es ordenada e indica cudles seran los principales elementos de la teoria de Arthur
Danto que se aplicaran a la exhibicion de Teresa Margolles en la bienal de Venecia 2009.

En el desarrollo de los primeros capitulos se establecen los dos principales conceptos:
En primer lugar: el mundo del arte y su cambio paradigmatico desde la lectura de Danto.

En segundo lugar: la metodologia que podria distinguir (ontolégicamente, segiin Danto) un
objeto ordinario de una obra de arte.

Andrea Azpeitia demuestra que estos dos elementos posibilitan que ;De que otra cosa
podriamos hablar? Sea considerada una obra de arte y sirven para situar la narcoviolencia
mexicana como objeto ordinario.

No solo eso, segun Andrea Azpeitia, ;De qué otra cosa podriamos hablar? da elementos
para entender, por un lado, la violencia como algo cotidiano en el entorno del pais (es decir,
para Margolles la violencia es algo ordinario) que al transfigurarse en arte, genera una
revision semdantica de la violencia. (Esto ultimo se infiere de la introduccién y de los
momentos de andlisis del tercer capitulo).

Metodologia:

Quizas el mayor problema que presenta la tesis sea en este punto. Puesto que la tesista
desarrolla de modo exhaustivo (y en muchas ocasiones redundante) el problema del mundo
del arte en Danto. Esto le impide poner en perspectiva las propuestas del pensador
norteamericano, con lo cual, parece mas un resumen de su pensamiento que un andlisis de él.

Entiendo esta redundancia, puesto que Andrea Azpeitia construye con coherencia
argumentativa los principales argumentos no solo para establecer lo artistico de la exhibicion
de Margolles en la bienal de Venecia, sino también para hacer visible la problematica actual
de la violencia en México, mediante los paradigmas y discursos del arte contemporaneo.

Resultados e impacto de la investigacion



Creo que una de las aportaciones de la tesis es precisamente la ubicacion de la violencia del
narcotrafico como algo ordinario. Como objeto comun que serd transfigurado en arte para
generar su reflexion. En el siguiente ejemplo se pueden observar algunos momentos
importantes como el siguiente:

La reflexion sobre el tema de la violencia como lugar comtn se entiende desde la obra
de Margolles, ya que, reflexiona sobre la normalizacion de la violencia, porque ya no
la vemos, mas bien convivimos con ella, con las noticias en la television, los
periddicos, los articulos de internet y también en la calle, en los comentarios de las
personas, en las familias, es decir, nos rodea en nuestra cotidianeidad. Se ha
convertido en parte de nuestros lugares comunes, que no se cuestionan, simplemente
son parte de nosotros. Evidentemente, la cuestion que remarca Margolles en Ciudad
Juarez implica una violencia brutal dirigida al cuerpo humano enmarcada por la
situacion politica y social de México. El gobierno mexicano y los narcotraficantes
son los principales actores que producen estas situaciones, con ayuda de sus multiples
representantes o ejecutantes: militares, policias, sicarios, capos, etc. A pesar de que
esta informacion era publica, ya que se veia en muchos lugares del pais, el presidente
Calderdn no queria que se divulgaran de esta manera los sucesos del pais.

Sobre este aspecto, considero que la candidata a obtener el grado de Maestria, Andrea
Azpeitia, tiene los elementos para desarrollar en futuras investigaciones el proceso de
transifguracion de la violencia como objeto artistico. Celebro que Andrea Azpeitia dé las
bases para una lectura de esta indole con lo cual me parece la aportacion mas consistente de
la tesis.

Dictamen:

Por lo anterior considero que se apruebe dicha tesis para la obtencion del grado de
maestria a la tesista y estudiante: Andrea Alma Azpeitia Arzate.

Atentamente
Irving Judrez Gémez
Investigador visitante en la Facultad de Artes
Universidad Auténoma del Estado de Morelos
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Cuernavaca, Morelos a 24 de septiembre de 2021

Dra. Martha Santillan Esqueda

Coordinadora del Posgrado en Humanidades

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis

Acercamiento al pensamiento de Arthur C. Danto. El mundo del arte y
transfiguracion del lugar comun en la obra ;De qué otra cosa podriamos

hablar? de Teresa Margolles

que presenta:
ALMA ANDREA AZPEITIA ARZATE

para obtener el grado de Maestra en Humanidades.

Considero que dicha tesis estd terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se
proceda a la defensa de 1a misma. Baso mi decision en lo siguiente:
La tesis presenta un desarrollo exhaustivo sobre la teoria de Arthur C. Danto, misma que logra
eficazmente utilizar con la obra ;De qué otra cosa podriamos hablar? de Teresa Margolles. Estd
escrita en de forma entendible y presenta una estructura adecuada a un documento académico. La
tesis indica que la estudiante se adentré en el entendimiento de la teoria y la aprehendié para
manejarla adecuadamente.

Sin mas por el momento, quedo de usted

Dra. Lorena Noyola Piia
PITC Facultad de Diseiio
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