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Introduccion

Las imagenes son mediaciones entre el hombre y la realidad [...] a través de ellas se
entiende, y lo que es mas, se existe. El hombre vive en funciéon de sus propias
imagenes. Hacemos fotografia para construir nuestra propia historia, nuestra vida.

(Hernandez Lara, 2013, p.74).

“Geralda” es una serie en la que mediante imagenes del archivo fotografico familiar
acompafiadas de algunos textos que evocan el pasado, la recreacion de un personaje y
fotografias construidas, trata de recordar una de las etapas de la infancia donde se instala el
recuerdo mas caracteristico de mi historia: la presencia de una amiga imaginaria que
poblaba las soledades siendo cémplice de aventuras y juegos de la nifiez, quien formo parte
importante dentro del recuerdo familiar.

La manera en que recuerdo a Geralda es a través de algunos destellos deslavados e
incompletos que vienen a mi memoria; en realidad estoy comenzando a conocerla a través
de las historias que aun prevalecen dentro de mi familia. A pesar de ser ella un recuerdo
medio borroso entre mis remembranzas, Geralda insiste en no desaparecer de mi cabeza; es
por eso que me di a la tarea de traer al presente todos aquellos vestigios e historias sobre
aquel personaje que vivia en mi imaginario, que se volvid tan importante para mi como
para el resto de la familia. Posiblemente se trataba de un alter ego que me permitia desafiar
las reglas, o tal vez era un personaje creado por mi imaginacion para poder disminuir las
soledades de la infancia, pero la teoria que a mi me gusta mas y recuerdo, es la que tenia mi
abuelo respecto a Geralda; €l sostenia que ella no era ningln alter ego ni producto de mi
torcida imaginacion, sino mas bien que ella era un pequefo personaje salido de todas esas

historias y leyendas llenas de magia que ¢l también escuchd desde pequefio y que marcaron



su forma de ver la vida. Mi abuelo fue tan importante para mi, que por eso también Geralda
se convirtid en un recuerdo que mi mente no quiso eliminar y decidi6 perpetuar dentro de
mi recuerdo, porque era ella la que me hacia sentir que mi abuelo y yo teniamos una
conexion especial, una conexion que no tendria con nadie mas. De esta manera, al traerla de
regreso no s6lo busco el recuerdo de Geralda, sino la forma de que mi abuelo venga
también a mi presente.

Cuando intenté evocar sin éxito aquel pasado dentro del 4lbum familiar y los
objetos, la Fotografia fue el medio para darle rostro y forma a aquel recuerdo de la infancia
a través de la recreacion de un personaje que estuvo presente en mi imaginario, mismo que
ha sido construido a partir de ciertos pasajes poblados de huecos, de aparentes vacios. Asi
es como Geralda se convierte en un personaje que carece de rasgos faciales, tal cual como
aparece en mis recuerdos: un personaje que intento descubrir indagando en la memoria, lo
cual la vuelve una intriga para el espectador ya que le hace reflexionar sobre la verdadera
ternura de los recuerdos, “mediante las fotografias reconstruimos la memoria, pero es la
imagen la que subsiste. Ella nos hace recordar las cosas tal y como aparecen; sus
caracteristicas absorben los fragmentos de la realidad que pudieron quedar en nuestro
interior” (Hernédndez Lara, 2013, p.75).

Ahi es donde el archivo fotografico se convierte en la herramienta para buscar,
reconocer y diferenciar el recuerdo de la realidad, para contraponer los recuerdos que saltan
de la mente y de aquellas imagenes de archivo, que pareciera que lo Unico que quieren es
desdibujar aquella fantasia, que junto con los testimonios y recuerdos de la familia me
ayuda a entrelazar los fragmentos de la memoria, para asi poder reconstruir y evocar a un

personaje fundamental dentro de mi historia personal.



El archivo fotografico familiar visto como el conjunto de impresiones de la vida, de
momentos que se quieren recordar, como la herramienta que nos ofrece una mirada
diferente a la propia mostrandonos la forma en que somos percibidos por terceros, al mismo
tiempo que reconstruye el pasado lleno de vacios y contradicciones, la lucha contra la
muerte y el olvido, rescata los anhelos, y a la vez se contrapone con la memoria. Es el caso
de la serie “Geralda”, pues muestra la enorme diferencia entre la realidad y fantasia de los
recuerdos, para ayudar a comprender el presente y finalmente construir la identidad
tratando de mirar el interior a través del exterior.

La serie “Geralda” esta hecha de contradicciones en las que el archivo fotografico
desmiente al romanticismo de la memoria; mediante la creacidon de este personaje intento
rescatar aquellos momentos donde narro la anécdota familiar para lograr cubrir los huecos
de la memoria evocando las ausencias, las pérdidas, y buscando mi propia identidad. Busco
a través de las imagenes hacer tangible lo intangible y convertirme ahora en la narradora de

mi propia historia.



Justificacion

Cada fotografia atestigua la existencia de una realidad. Es el certificado de una presencia y
una emanacion del pasado como objeto material.
(Hernandez Lara, 2013, p.74)

Dentro de los recuerdos de la infancia estd la aparicion de una amiga imaginaria, quien
estaba todo el tiempo conmigo y me acompafiaba a todos lados; era tan fuerte su presencia
para mi, que obligaba a mi mama a servir dos platos de comida y tampoco dejaba que
alguien se sentara a mi lado en la mesa o cuando viajaba en carro, porque no queria que la
fueran a lastimar. Esta anécdota era la favorita de la familia, pero en especial se habia
convertido en el cuento favorito de mi abuelo; esta historia se vuelve importante para mi
porque cada vez que la recuerdo, mi abuelo viene a mi mente, tal vez alin lo extrafio.

Al ser mi abuelo un personaje tan importante para mi, el recuerdo de Geralda se
vuelve parte primordial de mi historial personal, un recuerdo que hasta la fecha me sigue
persiguiendo y no deja de remontarme a la casa del antes Distrito Federal, la casa de mis
abuelos, donde se sentaba a mirarme silencioso mientras mis padres comentaban la nueva
ocurrencia de la nifia y su amiga imaginaria; alli fue donde Geralda seria el puente para
crear (segun yo) una conexion especial con mi abuelo. Por eso que me di a la tarea de
recuperar aquellas memorias borrosas dentro del archivo fotografico o album familiar,
tratando de encontrar algunos vestigios que me hicieran recordar, buscando también dentro
de la memoria propia y los testimonios familiares, aquellas anécdotas que tanto divertian a
mi abuelo, me puse a buscar vestigios que mostraran algunas pistas sobre aquellos “buenos
tiempos” con mi compafiera de juegos, pero mientras mas me sumergia dentro de los

archivos fotograficos, las imagenes contraponian la realidad con la fantasia de los recuerdos



y relatos que se asoman dentro de mi memoria; el recuerdo de Geralda se escapa, se vuelve
inalcanzable, se desvanece igual que se desvanecio mi abuelo hace muchos afios.

Es asi como se genera la recreacion del personaje Geralda, a partir de ciertas
caracteristicas que saltan en mi memoria, con la cual busco volver tangible aquel recuerdo,
evocar al pasado y redescubrirme a través de la mirada de otros. Convirtiéndose, sin querer,
en una serie fotografica que todo el tiempo cuestiona la relacion que puede existir entre la
realidad y la memoria que cada individuo puede y quiere generar durante su historia.

A pesar de encontrar grandes espacios negros y vacios dentro de esta etapa de mi
nifiez, ésta se convierte en una serie llena de evocaciones en las que a través de Geralda el
recuerdo del abuelo siempre estd presente, pues en mi nifiez crei que ella habia logrado
crear una conexion especial entre mi abuelo y yo.

Sin duda es por eso que este personaje nunca ha logrado salir de mi cabeza, tal vez
sea una manera de tener a mi abuelo siempre cerca, de no dejar que su recuerdo se esfume
de mi mente, de que a pesar de ya no estar mi abuelo en cuerpo presente, siga
acompafnidndome en la ausencia y que mediante sus historias me muestre distintas formas

de mirar el mundo.

Tienes que ponerle un caballito de tequila, un sombreo y un espejo... Ella llegara a tomarse
el tequila, ya entonada se probara el sobrero y como son muy vanidosos, se mirara en el
espejo para ver como le queda; ahi en el reflejo del espejo es donde la podras ver, entonces,
con un palo le pegas y le ordenaras que deje a la nifia en paz...

(Palabras textuales de mi abuelo)

Una de las teorias que mi abuelo tenia sobre mi amiga imaginaria, la que mas me gusta
recordar, es que Geralda era un duende que siempre estaba conmigo, asi que todo el tiempo

aconsejaba a mis padres con recetas para alejarlo, si es que a ellos les preocupaba o



inquietaba aquella extrafia presencia que me perseguia; esa era su forma muy particular de
ver el mundo y relacionarlo siempre con eventos magicos, esa es la manera en que me gusta
recordarlo, a través de sus cuentos, leyendas e historias porque me gustaria seguir viendo la
vida de la forma en que ¢l la miraba y porque también es mi forma de evitar que el tiempo
toque su recuerdo y desdibuje sus palabras y su rostro dentro de mi cabeza.

Esta serie se vuelve el comienzo de una busqueda, porque al evocar a Geralda del
pasado, al traerla de vuelta a mi realidad, se convierte en la busqueda de la propia
identidad. Tal vez ella ayude a entender mas los suefios, los miedos, y a comprender el
presente; o tal vez se trate de perpetuar la mirada tan particular de uno de los personajes
mas importantes de mi vida.

Como hilos que van tejiendo, las fotografias familiares, los recuerdos y los
testimonios de las personas que estuvieron cerca de mi durante esa etapa, esta serie se
vuelve el principio de una busqueda de identidad, donde poco a poco la historia familiar

comienza a convertirse en la historia propia.



Objetivos

* Partiendo de la idea de que la identidad depende de autoperfeccion ficticia, “de
como uno se siente percibido por los otros” (Herndndez Lara, 2013); uno de los
principales objetivos de este trabajo es descubrir la manera en que soy percibida
dentro del nucleo familiar, para poder entender el porqué del presente, ya que a
veces no logro comprenderlo completamente.

* A través de diarios evocando mis recuerdos, testimonios y anécdotas compiladas
con diferentes integrantes de la familia, intento recuperar memorias sobre la
presencia de una amiga imaginaria de mi nifiez.

* Recopilar las historias y anécdotas de infancia, tanto orales como escritas, para
poder hacer un discurso fotografico.

* A partir de las imagenes provocadas por la recopilacion de historias, memorias y
cuentos familiares, generar imagenes mas nitidas que den rostro a aquel personaje
de mi infancia mediante la Fotografia.

* Generar fotografias que logren hacer tangible lo intangible, recuperar los recuerdos
y contraponer la fantasia generada al recordar, con la realidad que ofrecen las
imagenes del album fotografico familiar.

* Mediante los testimonios, diarios, archivos e imagenes generadas gracias a las
anécdotas familiares buscar mi identidad dentro del ntcleo familiar.

* Crear un discurso visual que logre ayudarme a entender los miedos, nostalgias y
desconfianzas del presente.

* Difundir el discurso de la narrativa visual a través de un producto editorial.



Metodologia

En la realizacion del discurso visual apoyado en la fotografia, se seleccion6 el tema basado
en un recuerdo caracteristico de la nifiez, para lo cual se hizo una busqueda dentro del
material fotografico del archivo familiar, que lograra apoyar y sustentar aquellos recuerdos
de la infancia que se mantenian un poco deslavados, aunque presentes en la memoria. Al no
tener éxito con imagenes de archivo familiar y no lograr encontrar alguna concordancia de
los recuerdos con la realidad presentada por las fotografias del dlbum familiar, se hizo una
recopilacion de testimonios entre algunos integrantes de la familia quienes compartieron
con la nifa que fui aquella extrafia presencia que siempre me acompaiaba, por lo cual se
inicid la recuperacidon y recabacion de las memorias y testimonios, tanto orales como
escritos, de mi familia para asi poder tener un punto de arranque para mi buisqueda, y a
partir de alli poder generar imagenes y recrear al personaje ficticio que habitaba mi
infancia.

A partir de las imagenes generadas por las memorias, anécdotas y recuerdos
propios, se recre6 a Geralda, tras lo cual se planed una serie fotografica que trataria de dar
rostro y forma a aquella presencia.

Posteriormente, se hizo otra seleccion de imagenes del archivo fotografico familiar,
asi como también de los testimonios generados mediante anécdotas y recuerdos integrados
en un diario, con todo lo recabado apelando a la memoria.

En seguida se trabajo con la edicion de imdgenes de archivo y las fotografias
generadas recreando a Geralda, uniéndolas con textos del pensamiento y algunas anécdotas,

que incluso se contraponian entre el recuerdo y la realidad, mezclando textos cortos en
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lugar de pies de fotos; de tal modo que comenzd a generarse un discurso visual que
mostraba la realidad y la ficcion.

Finalmente, se comenzo a trabajar en el disefio del producto editorial que mediante
textos cortos, imagenes y técnicas de diseflo, sustentara el discurso visual basado en jugar
con las contradicciones de la fantasia—realidad y en lo etéreo e intangible que se vuelven los

recuerdos.
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Descripcion del Producto

Muy pocas fotografias han sido realizadas para ser expuestas en galerias y museos, y en
cierta medida su museizacion constituye un acto a contranatura.
(Joan Fontcuberta)

La propuesta de salida final de la serie fotografica “Geralda” es su difusion mediante un
producto editorial (fotolibro). El concepto de fotolibro cada vez toma méas poder dentro del
panorama actual de la Fotografia. Anteriormente, dentro de este ambito el hecho de ver
fotografias en un formato de libro era dentro del album fotografico que todos, o al menos la
gran mayoria de nuestra generacion, conocian y manejaban perfectamente para ordenar los
recuerdos de los abuelos o los propios. Otra forma en que también se podia concebir este
formato, era en los portafolios fotograficos que hacian los estudiantes de esta asignatura
para mostrar sus trabajos y aptitudes en dicha materia.

Durante mucho tiempo la consideracion estética de la fotografia se ha limitado a
imagenes individuales, capaces de funcionar de manera semejante a pinturas o grabados, lo
cual constituye un esquema desarrollado igualmente por historiadores y conservadores de
museos para formar un canon de “obras maestras” para su estudio y exhibicion. Pero este
modelo no es el Unico, muchos fotdégrafos no pueden sintetizar su trabajo en una sola
imagen, entonces llegan a concebir su obra en forma de serie. Es asi como el fotografo
también comienza a funcionar como “escritor” al contar historias a través de las imagenes y
cambiar el rumbo y la forma de ver y “leer” las fotografias.

La concepcion del libro como obra de arte modifico la forma visual de los mismos,
pues transformé algunos de ellos en documentos de acciones y performances, y otros en

objetos autorreferenciales o en espacios de experimentacion conceptual, verbal y material,
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ya que hablar sobre un fotolibro implica tener mas posibilidades creativas de trabajo, donde
el artista o autor plasma su sello personal, teniendo al mismo tiempo una gran variedad
opciones en los materiales de impresion, las tipografias, por ejemplo, porque incluso hay
disefios que vuelven una obra Unica al objeto.

El fotolibro ha tenido un gran auge en los ultimos afios, gracias a todas las
posibilidades electronicas y técnicas con las que actualmente se cuenta; generar y producir
un fotolibro se ha convertido en una tarea un poco mads sencilla, aunado a la gran
aceptacion que ha tenido en festivales, concursos y pequefias editoriales independientes,
que impulsan esta alternativa para los artistas y creativos.

Una de las ventajas que ofrece el fotolibro, desde el punto de vista de quien emite
esta propuesta, es que como producto editorial el discurso visual es méas completo, cosa que
a menudo en las exposiciones no es posible debido a limitantes en el nimero de fotos por
participante o también porque montar una fotografia resulta mas caro. Entonces podemos
concluir que de esta forma que el fotolibro nos permite tener un discurso mas completo sin
tener que sacrificar parte del material visual que se genera; mientras que gracias al disefo
editorial este discurso puede reforzarse creando una relacion més directa e intima con el
lector, por lo tanto, haciendo mas comprensible el discurso narrativo.

Al ser un serie basada en una anécdota familiar, el formato de libro me ayuda a
generar informacion adicional que no viene implicita en las imagenes ni en los textos, el
fotolibro puede evocar a aquellos dlbumes familiares que eran muy comunes para atesorar
los eventos que nuestros padres o familiares consideraban importantes, intentado crear una
conexion intima con el lector al traer a su memoria aquellos recuerdos o historias que

también existen en su pasado, adoptandola como propia y familiar.
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Nombre del producto editorial

Como propuesta para el titulo del producto editorial (fotolibro) se plantea el nombre
de “Geralda”, y que las fotografias lleven el crédito de su autor; este nombre fue elegido
debido a que el discurso visual de la propuesta se basa en un pasaje de mi nifiez, una
anécdota intimista que pueda generar una identidad propia que a su vez produzca en el
lector y en mi misma, la certeza de ser sin complacer los anhelos ni las esperanzas
familiares.

Geralda es uno de los personajes marcados en mi historia (que hasta la fecha no deja
de perseguirme), ella es la que me incita a generar este proyecto al que no puedo llamar
“familiar” pues se trata de una tesis personal con la que busco reconstruir mi identidad e
historia; considero que al narrar mediante imagenes la “presencia” de la amiga imaginaria
de una nifa, se fundamentan las anécdotas, las historias y recuerdos que lograran hacerme
entender un presente lleno de ideas, habitos, miedos y sombras poblando las soledades.

Geralda se convierte en el nombre del proyecto porque es una confesion intimista
ofrecida a todos aquellos que gusten de las historias, de las anécdotas familiares, y que
también busquen y deseen encontrar o empatizar con los vacios y desasosiegos que en
algiin momento de nuestra la nifiez tenemos.

Este producto editorial hace un homenaje a todo aquello que me acompaii6 en ese
largo trayecto que fue la infancia, pero también me ayuda a recordar a aquellos personajes
reales que fueron parte fundamental de mi historia de vida, o al menos, en el relato que vive
dentro de mi cabeza.

Como lo mencioné antes, Geralda es una de las conexiones que logré encontrar al

seguir las huellas dentro de mi mente, donde mi abuelo es uno de los pilares fundamentales
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de mi nifiez que me encanta recordar; gracias a aquellos cuentos y relatos que siempre
estuvieron presentes en esa etapa de mi vida, puedo confesar que Geralda y mi abuelo
llenaron esta etapa de la luz y la magia que a la fecha disfruto mucho remembrar. Sin duda
alguna el titulo de “Geralda” es un homenaje que necesita ser contado, y qué mejor manera
que comenzar un discurso visual para reconstruir al personaje que cre6 un lazo muy

importante entre mi abuelo y yo.
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Formato

Existen tres formatos caracteristicos: vertical (la altura es mayor que la anchura), apaisado

(la anchura es mayor que la altura) y cuadrado. (Andrew Haslam, 2007, p.30), el formato

propuesto para el fotolibro “Geralda” es un formato cuadro de 20 x 20 cm, éste se ha

seleccionado con base en el contenido:

Fotolibro basado en una narrativa visual donde a través de las imagenes se forma la
totalidad del discurso, solamente apoyado por algunos textos cortos; estas
proporciones permiten crear composiciones tanto verticales como horizontales de
las fotografias sin alterar sus dimensiones.

También permite crear composiciones mas dinamicas entre los textos e imagenes.
Debe considerarse un formato de facil manipulacién y portatil, incluso porque al
abordar un tema intimista, debe sugerir la cercania de un diario personal en el que se
lee el discurso de alguien mas y, tal vez, la historia personal.

Este formato permite crear una intimidad con el lector, generar una conexién mas
intima, asi el lector podra sentirse identificado con una parte escondida de la cual no
se puede hablar con cualquier persona, como si nos revelara un secreto o el autor
contara una de sus confesiones mas reconditas.

Este fotolibro podria considerarse un diario donde todos podemos escribir nuestra
propia historia, y al mismo tiempo podemos recurrir cada vez que necesitemos
recordar eventos importantes o confesar asuntos que ocurran en determinado
momento de nuestras vidas.

“Geralda” no es un fotolibro que desee quedarse en un aparador o solo de adorno

dentro de una sala de exhibicion de arte, este fotolibro también intenta crear una
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conexion con el lector, a fin de que ¢l mismo se mueva, se sienta sacudido y busque
crear su propia historia mediante imagenes acompafiadas de textos.

Este fotolibro busca crear una conexion intimista.

20cm

20cm
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Reticula

Las reticulas son la base de la formacién y composicion de un libro, éstas nos permiten dar
orden, jerarquia y ubicacion de la informacién y contenido, ya sean textos, imdgenes,
nimeros de pagina, margenes y espacios en blanco, “la creacion y la organizacion de la
forma estan estrechamente vinculadas a la divulgacion visual de la informacion” (Samara,
2002, p.10). Esto nos permite crear un disefio y composicion fluidos que apoyen
completamente al texto, mientras que el lector llegard a tener una mejor comprension del
contenido del libro; “la reticula acttia como fuerza gravitatoria o punto de referencia que
afianza toda la estructura” (Zappaterra, 2008, p.117). Las reticulas son herramienta til ante
cualquier problema de organizacion de los elementos de una publicacion, para que una vez
resuelto se logre la comunicacion efectiva con los lectores, “la reticula también hace que la
lectura se efectie con mayor rapidez, se visualicen los contenidos a distancia y los lectores
retengan con mas facilidad la informacion que estan recibiendo” (Ifigo, Makhlouf, 2014, p.
47); ademds de crear una solidez y coherencia en la composicion de todos los elementos de
nuestra publicacion.

Para el proyecto “Geralda”, el cual consiste en la creacion de un fotolibro basado en
una experiencia personal, se eligié una reticula simétrica la cual “refuerza la simetria
natural del libro” (Haslam, 2007, p. 42) obteniendo los margenes y caja de texto gracias al
canon de Van der Graaf, que nos permitird dar una coherencia visual al ensayo fotografico
realizado; esto es debido al formato cuadrado que nos permite crear una composicion tanto
horizontal como vertical de las iméagenes, teniendo una linea de simetria con relacion a los

textos.
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Las reticulas de columnas son consideradas flexibles ya que se puede manejar y
colocar diversos tipos de informacion, “la reticula de tres columnas: se utiliza sobre todo
para la combinacién de imédgenes y textos de diferentes tamafios, generalmente se aplica en
revistas y manuales.” ( Ifiigo, Makhlouf, 2014, p. 47); de esta manera se puede crear un
dinamismo en el disefio de la publicacion al ser “Geralda” un libro donde las imagenes
llevan la mayor parte del peso de la narracion, ya que el texto sirve como apoyo, porque las
reticulas a tres columnas nos dan oportunidad de crear composiciones tanto horizontales
como verticales con las imagenes, ademés de que dan facilidad, continuidad y variedad
dentro de la presentacion de la narrativa; desde luego también podemos manipular el ancho
de las columnas al ocupar una sola o invadir otras para ocupar y proponer diferentes
tamafios de textos que marcardn jerarquias dentro de la informacién, todo ello para crear

armonia visual dentro de la composicion.

(Canon de Van der Graaf con reticula simétrica de tres columnas.)
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Tipografia

“Toda publicacién tiene que suponer una experiencia agradable, accesible y
relevante para sus lectores, y eso se consigue en gran parte mediante el uso de la tipografia”
(Zapaterra, 2008, p.128), es por eso que la seleccion tipografica es de suma importancia,
pues ademas del disefio de pagina y reticula, entre otros, una tipografia muy pequeia, muy
densa o demasiado uniforme desalentaria a los lectores, quienes perderian por completo el
interés por nuestro producto editorial. La legibilidad y la funcionalidad son las principales
cualidades que hay que tener en consideracion a la hora de escoger la tipografia de un texto,
su eleccion debe ser tomada muy en serio ya que ésta nos ayuda a transmitir de manera mas
clara el mensaje que se quiere dar al lector y, por supuesto, apoyara al texto: “La tipografia,
mas que ningln otro elemento de disefo, crea ciertas asociaciones en el lector” (Zapaterra,
2008, p.129) ni dudar un segundo sobre la funcion de la tipografia: apoya el mensaje escrito
y hace mas sencillo al lector la comprension del mensaje que se esté tratando de comunicar.

“La tipografia también se percibe como una forma y a veces es un elemento visual
por derecho propio. Es uno de los elementos mas flexibles del disefio editorial y constituye
la musculatura estilistica de la publicacion.” (Zappaterra, 2008, p.128). Partiendo del
argumento de que los lectores estdn mas acostumbrados a leer tipografias con remates
porque esto facilita la lectura fluida, ademas de ser tipografias que dan un mensaje de
sobriedad y formalidad, la tipografia seleccionada para el cuerpo de texto del proyecto
impreso “Geralda” es Baskerville, la cual es considerada una “tipografia de transicion con
un estilo de refinamiento de las formas de estilo antiguo [...] gracias a los avances en la
fundicion de tipo y la impresion.” (Kane, 2014, p.49). “Geralda” es un fotolibro lleno de

evocaciones y nostalgias del pasado, por lo que se tuvo a bien elegir la tipografia
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Baskerville, al considerar que apoya y va bien con el discurso del pasado sin dejar de tener
un toque contemporaneo, ademas de ser una fuente de facil lectura debido a su estructura,
porque al manejarse solamente textos cortos lo tltimo que se desea es que los textos sean

incomprensibles.

Breve historia de la tipografia Baskerville

Tipografia disefiada en el siglo XVIII por John Baskerville, un tipografo inglés
dotado de una gran delicadeza, elegancia y claridad en el disefio de tipos y composicion de
las paginas. La excelente calidad de sus impresiones influyo a grandes tipografos como
Didot o Bodoni. Sin embargo, después de su muerte, sus tipos permanecieron desconocidos
durante mas de 150 afos, hasta que Bruce Rogers, un disefiador norteamericano, los
rescato, reeditandolos para Monotype en 1924 y Linotype en 1931.

El tipo Baskerville posee unas proporciones generosas. La mayor discrepancia entre
ésta y las tipografias anteriores radica en una mayor diferencia entre los palos finos y

gruesos. Se trata de una tipografia legible y clara, muy apropiada para libros de texto.

Caracteristicas:
- Serifas de terminacién mucho mas aguda que las garaldas.
- Trazos variables, con diferencia entre finos y gruesos mas marcados.
- Eje de engrosamiento mas cerca de ser horizontal que oblicuo.
- Las mayusculas no tienen las proporciones de las capitales incisas.

- Minusculas mas redondas.
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Familia tipografica Baskerville:

Regular Curswa
Negrita Negrita cursiva
Semi bold Sema bold italic

Asimismo, la tipografia que se utilizd para citas de frases o didlogos y también

como firma dentro del titulo fue Samlgg, la cual es considerada una tipografia escripta.

Escripta: En un principio constituyé un intento de reproducir las formas caligraficas
grabadas; esta clase de tipografia no es del todo adecuada para la composicion de textos. En
usos mas breves, sin embargo, siempre ha disfrutado de gran aceptacion.

En la actualidad las formas se mueven entre lo formal y tradicional por un

lado, y lo espontidneo y contemporaneo, por otro.
(Kane, 2014, p.49).

Contraste Tipogrdfico

A través del contraste podemos generar dinamismo o interés visual por parte del
lector en la composicion general de nuestro producto editorial, podemos emplearlos de
diversas formas dentro de las imégenes, escalas y hasta en la tipografia elegida para
transmitir las ideas del texto con el objetivo de enfatizar en puntos clave para lograr la clara
transmision del mensaje. En el caso del producto editorial “Geralda” se busca un contraste
tipografico mediante las variantes de los trazos de las tipografias seleccionadas (Baskerville

y Satisty).
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Con estas dos se forma un contraste tipografico por trazo, Satisfy al ser una
tipografia que intenta simular la escritura manual compuesta por ligaduras, se contrapone a
los trazos gruesos y finos que ofrece la tipografia Baskerville.

Este contraste, a través de trazos, nos permite dar un poco mas de dinamismo a los
textos y enfatizar palabras clave dentro del disefio, como en el caso del titulo; esta variacion
dentro del mismo nos ayuda a identificar el nombre propio como la firma del autor, como si

estuviera hecha con su puflo y letra, que a su vez lo distingue del titulo del fotolibro.

Geralda

Mc’/m/a/(]éww%

Este contraste también es utilizado en el disefo de interiores del libro, donde con la
narrativa se busca marcar una diferencia entre la objetividad y las citas o evocaciones del

pasado, transiciones de tiempo en las cuales esta basada la serie fotografica.

“Tienss que ponerle un caballity de tequdla, un sombreo y un espejo. Ele llgert o
tomarys l tequils, ya estonods se probert el sobrem y como som may senidosos, 56
miraré en ol espejo para ver como le queds; ahi en o refio del spefo e5 dond lo

podrbs ver, entonces con un palo le pegos y ls ondenarts que deje o la witla en paz™

Esa fue la recomendacién que mi abuelo dio a mi papé para
que segiin &, el duende que estaba conmigo me dejara en
paz; nunca supe si mis papas lo hicieron y si dio resultados
0 no, pero se convirtié en una de las historias favoritas de
la familia; aunque la versién de mi abuelo con el duende no
trascendié mucho, sino mas bien para todos era mi amiga
imaginaria.
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Escala tipogrdfica

Otra forma comin de generar contraste utilizando fuentes, es modificando su
tamafio. Por lo general esto se logra cambiando el tamafio de las tipografias dependiendo de
la jerarquia o del orden de importancia que se establezca dentro de los textos; se suelen
asignar puntajes distintos para las fuentes elegidas segun su orden de importancia, lo cual
da la posibilidad de generar composiciones e interesantes para el lector, o bien, creando un
punto focal dentro de los textos y disefios. Sin duda este aspecto de la formacion editorial,
ayuda a generar una marcada diferencia entre titulos, cuerpos de textos y colofon, ayudando
al lector a comprender de manera mas fécil el concepto de la publicacion.

La escala modular para determinar el tamafio de la tipografia dentro del proyecto
“Geralda” es la sucesion de Fibonacci simple; la secuencia citada esta escala “recibe el
nombre del matematico italiano Leonardo Fibonacci y describe una secuencia numérica en
la que cada numero es la suma de los dos numeros precedentes.” (Kane, 2014, p.108).

Progresion Fibonacci:

0
1

1 [1+0]
2 [1+1]
3 [142]
5 [243]
8 [3+5]
13 [5+8]
21 [8+13]
34 [13+21]
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Con base en la progresion de Fibonacci 4:4 las escalas tipograficas de la portada quedan de

la siguiente manera:

Titulo: 84 ptos.

Subtitulo: 32 ptos.

(Geralda

Mireqa Jiureg

Para el diseno interior a doble pagina se tomo en cuenta la progresion de Fibonacci 5:5 y
las escalas quedan de la siguiente forma:
Palabras clave: 65 ptos.

Texto: 25 ptos.

e

’
Abhora estoy regresando al ij c‘S m/ por que ahi se

aunque para ser sincera creo que siempre quedaron las personas que hasta aqui

he vivido all; no pudieron llegar?
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Para el cuerpo de texto y colofon se tomo en cuenta la escala de Fibonacci sencilla:
Cuerpo de texto: 13 ptos.

Colofon: 8 ptos.

Solo recuerdo que nunca nos separbamos, jugdbamos todo
el tiempo'y en Ia mesa debia estar un plato de sopa esta para
4, lo mismo pasaba con ¢l carro, cuando saliamos de paseo, th

siempre estabag ahi.
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Parrafo

El texto es la parte fundamental del libro, es la parte literaria de una obra a lo largo de la
cual el autor desarrolla su argumento. A través de oraciones coherentemente hiladas, el
autor logra dar sentido a la informacién que desea transmitir al lector, asi como para
facilitar su lectura; por esta razon se debe tener sumo cuidado en la estructura de los textos,
para poder enviar un mensaje claro al receptor.

“El parrafo es cada una de las divisiones de un escrito sefialadas por letras
mayusculas al principio del renglon, después de un punto y aparte al final del tramo de la
escritura o el texto.” (Ifhigo, Makhlouf, 2014, p. 79). Dentro de un producto editorial el
parrafo se convierte en parte fundamental para generar un discurso. “A lo largo de la
historia los parrafos eran definidos por medio de ornamentos de distinto color, es hasta la
edad media donde se iniciaria con la practica de comenzar cada parrafo con punto y
aparte.” (De Buen, 2000); es asi como el lector comienza a familiarizarse con los inicios y
finales de parrafos.

Jorge de Buen (2000) define diferentes tipos de parrafos: ordinario, moderno,
separado, francés, quebrado o de bandera; en el caso del proyecto editorial “Geralda” se
prefiri6 usar un parrafo quebrado o de bandera a la izquierda; en este tipo de parrafo “se
arranca los renglones en el margen izquierdo y se da el mismo espacio entre todas las
palabras.” (De Buen, 200, p. 183); este parrafo es muy utilizado dado a su similitud con la
escritura manual, lo cual permite que el lector tenga una mejor lectura, al estar muy
familiarizado con éste.

Al ser éste un fotolibro donde el discurso recae casi en su totalidad en las imagenes,

solo cuenta con algunos textos breves que sustituyen los pies de fotos y sustentan el
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discurso visual, como si se tratara de pequefios pensamientos de un diario, y en algunos
casos hay recuerdos y una que otra anécdota. Mientras que el parrafo de bandera izquierda
resulta mds practico para colocar los escritos, e induce la mirada del lector en u7na
direccion, ya que por ser lectores occidentales, de natural se comienza la lectura de
izquierda a derecha y permite que el lector recorra la mirada del texto a la imagen, de una

manera fluida y armonica.

“Tienss que ponerle un caballity de tequdla, un sombreo y un espejo. Ele llgert o
tomarys l tequils, ya estonods se probert el sobrem y como som may senidosos, 56
miraré en ol espejo para ver como le queds; ahi en o refio del spefo e5 dond lo

podrbs ver, entonces con un palo le pegos y ls ondenarts que deje o la witla en paz™

Esa fue la recomendacién que mi abuelo dio a mi papé para
que segiin &, el duende que estaba conmigo me dejara en
paz; nunca supe si mis papas lo hicieron y si dio resultados
0 no, pero se convirtié en una de las historias favoritas de
la familia; aunque la versién de mi abuelo con el duende no
trascendié mucho, sino mas bien para todos era mi amiga
imaginaria.
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Color

A lo largo de la historia cientificos y pensadores tuvieron la inquietud por definir lo que era
el color y comenzaron a clasificarlos entre los colores basicos o puros; es hasta que las
investigaciones de Isaac Newton establecen lo que hasta nuestros dias ha sido aceptado: La
luz es color.

El color no es una caracteristica de una imagen u objeto, sino que es mas bien una
apreciacion subjetiva nuestra, se puede definir como una sensacién que se produce en
respuesta a la estimulacion del ojo por la energia luminosa de ciertas longitudes de onda, el
color es una percepcion en el 6rgano visual de quien lo contempla. Y esta percepcion se da
gracias a la luz, que es una porcion de la amplia gama de energia que el sol irradia
constantemente. Podemos ver las cosas que nos rodean y apreciar su color porque éstas
emiten luz o reflejan la luz que reciben. “En sentido general, el color es uno de los
elementos visuales que mejor informa sobre el estado del medio en el que nos
encontramos.” (Matt w.M., Pearce A., Applebaum S., 2010, p.7).

El color blanco de algunos cuerpos se debe a la reflexion de todos los rayos del
espectro visible. En la descomposicion de la luz blanca se ven los siete colores espectrales:
rojo, anaranjado, amarillo, verde, azul, afiil y violeta. El color negro, resulta de la ausencia
de toda impresion luminosa, estd en oposicion al color blanco.

Tenemos también el color pigmento o color materia, el cual se concibe como la capacidad
que tienen los cuerpos para absorber cierta porcion de rayos de luz y reflejar inicamente la
longitud de onda que le corresponde a si mismo.

El color presenta tres dimensiones distintas: el tono, también llamado tinte o matiz, es su

propia cualidad de color. El valor es el grado de luminosidad del color entre los términos de
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luz y oscuridad; y la intensidad o saturacion, que es el grado de pureza del color que una
superficie puede reflejar.
“Los colores tienen la capacidad de afectarnos o influenciarnos, ¢ incluso de
llevarnos a diferentes sensaciones. Esto es producto de un fenéomeno

psicofisiologico, como también por un fenémeno puramente psicoldgico.”
(Matt w.M., Pearce A., Applebaum S., 2010, p.8).

Psicologia del color

Los colores producen ciertas sensaciones en el humano, al momento de percibir los
colores el cerebro lo ligara a determinadas sensaciones fisicas que se pueden relacionar con
el gusto o el tacto, “conocemos muchos mas sentimientos que colores. Por eso, cada color
puede producir muchos efectos distintos [...] Un mismo color actiia en cada ocasion de
manera diferente.” (Eva Heller, 2015. P.17). Para el producto editorial “Geralda” se eligio
el color primario rojo y negro con base en las siguientes caracteristicas y percepciones que

producen cada uno de ellos.

Rojo
“El rojo es el primer color al que el hombre le puso un nombre, la denominacién cromdtica mds

antigua del mundo. El simbolismo del rojo estd determinado por dos experiencias elementales: el

fuego es rojo y también la sangre. Fuego y sangre tienen en todas las culturas un significado

existencial.” (Matt w.M., Pearce A., Applebaum S., 2010, p.26, 27).
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Sangre
Peligro
Fuerza

El color rojo para el producto editorial “Geralda” se relaciona con la sangre, al tratarse
sobre un tema que involucra el nucleo familiar que a su vez no logra ser del todo placentero
al basarse en los archivos o realidades, asi como la serie fotografica llena de
contradicciones este color hace que se formen una serie de asociaciones duales como son el
poder y la masculinidad, la ira y lo bélico, la crueldad y el martirio, la salud y la belleza, el
amor y la felicidad. El color rojo también es considerado el color del corazén y el espiritu.

Por otra parte, este color es utilizado para la creacion del personaje ya que hace una
referencia personal a la sangre, a la familia, y muchas veces es ahi, donde encontramos
oculto algo inexplicable en nuestras experiencias en la vida.

El color rojo también fue usado en la contraportada para hacer una composicion
dindmica y crear un complemento con la portada, en su mayoria de este color, reforzando
asi también la idea de lo prohibido, pues al ver este color sabemos que hay ciertas
restricciones o que algo no va bien, una advertencia como de que tal vez no esta del todo
bien lo que se va a descubrir dentro del discurso visual, algo que al mismo tiempo lo hace

atractivo, no en balde es uno de los colores mas utilizados en publicidad.
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Mi infancia son recuerdos de juegos de t€, patios completamente
grises y réCamaras en penumbras habitadas por sueflos, fansasias
y en especial una presencia; Geralda, mi amiga imaginasia que a
pesar de Ia soledad que aquellas habitaciones pudieran evocas ella
siempre me acompafiaba, alejando cualquier sensacién de temor
que 1a obscuridad pudiera causac

Es asi como 12 forografia se vuelve el medio para poder traer 3
Ia memoria, dacle 050 y f0rma a t0dos aquellos secuesdos de mi
agompafiante de andanzas, aventuras y juegos, CON quien Compart
un periodo de mi infancia y quien se volvi6 un tipo de obsesién que
hasta la fecha me persigue, ya que 50l0 se fue sin despedisse.

32



Negro

“Es considerado el color del misterio, la magia y la introversion”

(Matt w.M., Pearce A., Applebaum S., 2010, p.25).

Negacion
Elegancia
Muerte

El color negro es el color del luto y aparece en “Geralda” para estar a tono con una serie
que hace evocacion de las pérdidas, y por tanto ayuda a afirmar el discurso de lo pasado, de
lo oculto, lo que no se revela totalmente, de lo que se esconde en la oscuridad y de lo
misterioso que se vuelve el personaje de Geralda, dentro de los rincones de la memoria
actual.

Por otra parte, el negro nos ayuda a aumentar el contraste de cada una de las imagenes
utilizadas dentro de la serie que forma el fotolibro “Geralda”.

Este color parece duro y pesado, como a veces se vuelven los recuerdos y los vacios que
no logramos llenar debido a las memorias perdidas, las ausencias, los fragmentos
inconclusos que llegamos a albergar dentro la historia personal, los que so6lo terceras
personas nos pueden revelar, pero para que se revelen de a poco.

El negro siempre nos impresiona mas, este color también es considerado elegante, por lo

que también dara un toque de sofisticacion a la publicacion.
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Acabados

La realizacién de un produccion editorial requiere de sumo cuidado, ya que cada
una de las partes que conforman el proceso de creacion de un libro, como el disefio, la
seleccion de fuentes, jerarquizacion de textos, estilo de parrafo, color, seleccion de
imagenes, tipo de papel, impresion, encartes, encuadernacion, todo este conjunto, interviene
directamente en el mensaje que se quiere transmitir al lector, y muy importante, en lo que
queremos hacer sentir y dar a entender al ptblico al que va dirigido todo producto editorial,
un total que nos ayuda a transmitir de forma clara nuestro mensaje.

La decision que tomada en cada uno de los pasos del proceso de formacion de un

libro, seran cruciales para lograr hacer sentir al lector, o no.

Soporte

Un soporte es cualquier material para imprimir o material sobre el que se aplica una imagen
impresa. Puede ser desde la hoja de papel estandar hasta los cartones y papeles texturizados
mas elaborados. Todo disefiador debe conocer los procesos del disefio editorial y de
impresion, por lo que es fundamental conocer los papeles o soportes para su publicacion.
“Dependiendo del tipo de trabajo de impresion especifico que se quiera realizar, serd el tipo
de papel que se va a utilizar. Dicho papel ayudard a transmitir el mensaje que se quiere

proporcionar.” (Laura Silvia Ifiigo, Antonio Makhlouf, 2014, p. 29).
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La seleccion del soporte o papel utilizado en una publicacion es muy importante ya
que cada tipo de papel contiene diferentes caracteristicas como peso, color, opacidad,
blancura, textura, etcétera, que nos ayudan a transmitir de manera mas clara el mensaje que
se desea dar, es por eso que es fundamental tener claro el tipo de impresion que se desea
realizar. “Si quiero comunicar una cierta identidad, esta idea puede reforzarse a través de un
uso uniforme de materiales para imprimir, lo cual genera un elemento de individualidad.”
(Ambrose Harris, 2007. P.11).

En el proyecto “Geralda” el papel seleccionado para su impresion fue el papel
couché paloma mate. Couché tiene su origen en la palabra francesa coucher, que significa
capa. Este término se adecua a la perfeccion en este material, que es creado por una base de
papel offset cubierta por una capa de carbonato de calcio, caolin, latex y otros aditivos.
Estos componentes hacen toda la diferencia porque permiten obtener una superficie muy
blanca, lisa y uniforme que proporciona un excelente acabado en la impresion.

Este tipo de papel contiene el menor nimero de poros, por lo cual no hay tanta
absorcion de tinta, algo que resulta excelente ya que nos permite obtener una impresion de
mejor calidad, lo cual es indispensable para el producto editorial “Geralda”, hecho a base

de imagenes y, una de sus prioridades es la calidad del discurso visual.

Papel couché mate

Combina las ventajas de los papeles con cubiertas brillantes y de los papeles no recubiertos.
Es el ideal cuando el objetivo es un producto sofisticado porque como absorbe mas luz,
permite obtener un resultado final con colores puros y con elevado contraste.

Si optas por utilizar los servicios de una imprenta, es posible que las opciones brillo o mate

esté disponible en el tipo de acabado y no en la opcion de seleccionar el papel.
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Con base en las caracteristicas mencionadas, el papel seleccionado para la impresion del

producto editorial “Geralda” son los siguientes:

Tipo de papel: Papel paloma mate
Portada: 300 g

Interiores: 120 g

Impresion

“La impresion es un término colectivo que se refiere a las diferentes técnicas
utilizadas para aplicar tinta sobre un soporte o material para imprimir. Dichas técnicas
incluyen: offset, serigrafia, huecograbado, monotipia, linotipia e inyeccioén laser, entre
otras. Cada método tiene sus propias variables como la velocidad de impresion, la gama de
colores disponibles o la capacidad de impresion, ademas del coste. Los diferentes métodos
de impresion produciran distintos acabados sobre el material para imprimir.” (Ambrose
Harris, 2007. P. 47). Es asi que el tipo de impresion es tan importante como el soporte a
utilizar dentro de un producto editorial, ya que al tener una muy buena conjuncion de estos
dos elementos, el mensaje del libro puede potencializarse, dando asi el mensaje correcto
que el editor o autor quiere que el lector reciba.

El tipo de impresion que se utilizara para este proyecto es offset, este proceso utiliza una
plancha metalica tratada que transmite un disefio a una mantilla de caucho la cual imprime

el material. “El offset es un proceso répido y para tirajes altos, que producen resultados
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nitidos constantemente. Las maquinas de imprimir offset con alimentacion de hojas

normalmente son de cuatro colores.” (Ambrose Harris, 2007, p. 48)

Cuatricromia

El modelo CMYK (acrénimo de Cyan, Magenta, Yellow y Key) es un modelo de
colores sustractivo que se utiliza en la impresion a colores.

Este modelo se basa en la mezcla de tintas (las planchas en offset) de los siguientes
colores para crear otros mas:

* C = Cyan (Cian).

* M = Magenta (Magenta).

*Y = Yellow (Amarillo).

* K = Black o Key (Negro).

La mezcla de colores CMY ideales es sustractiva (pues imprimir cian, magenta y
amarillo en fondo blanco resulta en el color negro). El modelo CMYK se basa en la
absorcion de la luz. El color que presenta un objeto corresponde a la parte de la luz que
incide sobre éste y que no es absorbida por el objeto.

Al ser “Geralda” un producto editorial basado en una serie fotografica, este tipo de
impresion es el idoneo ya que nos ofrece una fiel reproduccion de los detalles de la imagen,
también se realiza un impresion mas rapida y presenta un costo de impresion bajo.

Uno de los acabados que tendra el fotolibro es una impresion en serigrafia del titulo
y subtitulo en la portada. “En la serigrafia se coloca una imagen sobre un soporte y se

presiona la tinta por la pantalla que contiene el disefio.” (Ambrose Harris, 2007, p. 54).

38



Esta técnica sera utilizada con la finalidad de dar una textura y resaltar el nombre,

para asi lograr atraer el espectador.

Encarte

“Con este término se hace referencia a la inclusion de cualquier material adicional antes de
embalar los libros; por ejemplo, material proporcional de la editorial, una postal solicitando
los datos del lector o una hoja de erratas para disculparse por un error.” (Andrew Haslam,
2007, p. 228). En muchas ocasiones hemos visto los encartes, en la actualidad son
utilizados por razones estéticas y para dar un toque adicional al producto editorial que se
realiza.

En el caso del fotolibro “Geralda” se hace el encarte de un cuadriptico, con un plegado en
ventada abierta. Con la finalidad de que el lector descubra una secuencia fotografica

referente al personaje Geralda.

A
v
A
A

l’xe ~ / 1”['
No , ti
tn L’n“
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Frente

,

,
Ahora estoy regresando al W@d@’ ’ (‘S m por que ahi se

aunque para ser sincera creo que siempre quedaron las personas que hasta aqui

he vivido alla; no pudieron llegar?

Interior.
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Encuadernacion

“La encuadernacion es el término genérico que hace referencia a la gama de procesos que
se utilizan para mantener unidas las pagina o capitulos de una publicacion para conformar
un libro, una revista, folleto u otro formato.” (Ambrose Harris, 2007, p. 54). De esta
depende la durabilidad de una publicacioén y costos, dependiendo el tipo de publicaciones
que se realicen y la funcidon que desempenaran sera la encuadernacion que se aplique, ya
que no se utilizard el mismo método para una revista que para un libro.

En tipo de encuadernacion que se propone para este proyecto es rustica cosida.

Rustica cosida

Se cosen por separado los diferentes pliegos que conformaran el libro, después se aplica
cola caliente para unirlos entre si con la portada. Ofrece gran duracion y firmeza. Ideal para
libros de que estan pensados para durar al paso del tiempo.

Este tipo de encuadernacion se ha vuelto una de las mas comunes ya que ofrece
diferentes ventajas, como por ejemplo el material con lo que se va a coser que puede ir
desde hilo vegetal hasta el hilo sintético, otra de las ventajas es la sencillez de la técnica lo
cual la vuelve una técnica econdémica. Este tipo de encuadernacion es popular en

publicaciones de bajo presupuesto econémico.
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Cuernavaca, Morelos a 29 de enero de 2018,

Mtro. Héctor Cuauhtémoc Ponce de Leén Méndez
Coordinador de la Especialidad en Disefio de Publicaciones
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente.

por medio de Ia presente le comunico que he leido la tesina "Disefio de foto libro como narrativa
visual de experienclas en la infancia” que presenta la alumna:

MIREYA JAUREZ DURAN

Para obtener el grado de Especialista en Disefio de Publicaciones. Considero que dicha tesina
reline los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi
VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en: la argumentacion sdlida gue se presenta en la tesina, el andlisis resulta
ordenado, conceptual y Idgico. La investigacion concentra conceptos de disefio, una metodelogia
relacionada con el disefio de publicaciones, se respalda con fuentes bibliogrdficas y presenta
conclusiones, Fl prayecto editorial propuesto es coherente con la investigacién y pertinente en el
campo editorial.

Sin mas por el momente me despido, quedando de usted para cualquier aclaracién.

ATENTAMENTE
Por uno humaonidad culta

—~] ¢

e

Mtra, Percy Valeria Cinta Dévila
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Cuernavaca, Meorelos a 25 de febrero de 2018,

Mtro. Héctor Cuauhtémoe Ponce de Ledn Méndez
Coordinadar de la Especialidad en Disefo de Publicaciones
Universidad Autdénoma del Estado de Morelos

Presente.

Por medio de la presente le comunico que he leido |a tesina "Disefio de foto libro como narrativa
visual de experiencias en la infancia™ que presenta la alumna:

WIREYA JAUREZ DURAN

Para cbtener el grado de Especialista en Disefic de Publicaciones. Considero que dicha tesina
reune los requisitos necesarios para ser sustentzda en el examen de grado por lo que day mi
VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en que la propuesta de disefio desarrollada consigue un efecta intimista v
desarrclla asociaciones vinculadas a la memoria, logrando articular el contenido basado en el uso
del archivo fotografico persenal v biografico, con la farma final del libra.

Sin mas por el memento me despide, quedando de usted para cualquier aclaracidn,

ATENTAMENTE

Par wna humanidod culto
27 y
([
L=

i
Or. Juan Cnrlc};’&ermﬁdez Fodriguez
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Cuernavaca, Morelos a 24 de enero de 2018.

Mtro. Héctor Cuauhtémoc Ponce de Leén Méndez
Coordinador de la Especialidad en Disefio de Publicaciones
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente,

Por medio de la presente le comunico que he leido [a tesina "Diseno de foto libro como narrativa
visual de experiencias en la infancia" gue presenta la alumna:

MIREYA JAUREZ DURAN

Para obtener el grado de Especialista en Disefio de Publicaciones. Considero que dicha tesina
redne los requisitos necesarlos para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi
VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en el adecuado desarrolio de la tesina en el que ha demostrado haber
adquirido los conocimientos del plan de estudios y el perfil de egreso de Ia especialidad.

Sin mas por €l momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracidn.

ATENTAMENTE
Por una humanidad culta
7)
1
/ '/u' l t-
— x/’ ’4 A8,

/bra. Lorena Noyola PlAa
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Cuernavaca, Merelos a 16 de enero de 2018,

Mtro. Héctor Cuauhtémoc Ponce de Leén Méndez
Coordinador de la Especialidad en Disefio de Publicaciones
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente.

Por medio de |a presente le comunico gque he leido la tesina "Disefio de foto libro como narrativa
visual de experiencias en la infancia" que presenta la alumna:

MIREYA JAUREZ DURAN

Para obtener el grado de Especialista en Disefio de Publicaciones. Considero que dicha tesina
retine los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo gque doy mi
VOTO APROBATORIO para que se procedz a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en: La tesina refleja un maneje adecuado de los cenceptos adquiridos a lo
large del posgrado y cumple con todos los puntos establecidos en los lineamientos de titulacion de
la Especialidad en Disefic de Publicaciones.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracion.

ATENTAMENTE

Por una humanidod culta

-
7

/ﬂ%

. Laura Si
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Cuernavaca, Morelos a 1 de marzo de 2018,

Mtro. Héctor Cuauhtémoc Ponce de Ledn Méndez
Coordinador de la Especialidad en Disefio de Publicaciones
Unlversidad Autdnama del Estado de Morelos

Presente.

Por medio de la presente I comunico que he leidao |a tesina "Disefio de foto libro coma namativa
visual de experiencias en la infancia®™ que presenta la alumna:

MIREYA JAUREZ DURAN

Para obtener el grado de Especialista en Disefic de Publicaciones. Considera que dicha tesina
reinge los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi
VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en: La tesls cumple con los lineamientos estipulados para la
obtencion del grade y las decisiones editoriales que conciernen al producto estan
bien fundamentadas y Justificadas. El producto editorial es sdlido y se apega a lo
establecido en las normas y criterios editoriales que |a alumna elabord durante el

programa.

Sin mds por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracicon.

ATENTAMENTE

Por ure Mmamﬂod ciifto

-

o

-
e

thzlﬁgber_m Gonzdlez Peralta
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