UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

REINTERPRETACIONES
GRAFICAS

MEMORIA DE PROYECTO
para obtener el grado de
MAESTRO DE PRODUCCION ARTISTICA

i L)
Mtra. Edna Alicia Pallares Vega
et s o g A e, ~ = o ay = -y
Cuernavaca, Morelos a 27 de mavo de 202

FACULTAD
am ? ARTES

MaPAvisual

Maastna en Pmduccmn F-.rnstu::a



oL —-—0gCW

Bl = LU 0T O €0 L= =i — ) 22







=N

P

= [ AGION

GRAFICAS

MAURICIO OLARF




La Maestria en Produccion Artistica, MaPAvisual, fue acreditada el 19 de septiembre de 2014 porCONACY T @
wie

v desde entonces forma parte del Programa Nacional de Posgrados de Calidad (PNPC)
CONACYT



Mi agradecimiento

A mi esposa y familia por apoyarme en todo momento,
en especial a mi hija Camila por ser la motivacion vy pilar de mi esfuerzo.

A la Maestria en Produccion Artistica
por la oportunidad de haber cursado este
programa, a todos los profesores y comparneros por todas
Sus aportaciones a mi trabajo.

A mi tutora de proyecto la Maestra Edna Pallares
por acompanarme durante todo el proceso,
por toda su paciencia y amabilidad.



INDICE

Introduccion

Antecedentes y
acercamiento al proyecto

Intuicion y estrategias graficas
Romper y (re)organizar
Yuxtaposicion de imagenes

Metaforas sobre la construccion
industrial

Reinterpretacién grafica

Aproximacién a una conclusion

14

17

20

27

35

45

54

61




Ntroduccion

Reinterpretaciones graficas es un proyecto enfo-
cado en el estudio del horizonte urbano y en cémo
las zonas fabriles que se sitlan en la periferia de las
ciudades se convierten en la idea principal para ge-
nerar un cuerpo de obra gréafico, que gradualmente
se transformd en el uso y concepto de elementos
industriales como una metafora para hablar sobre
los constantes cambios urbanisticos que hay den-
tro de estos espacios de una manera mas subjetiva.

El presente texto reune una serie de apun-
tes, dibujos y escritos que muestran el desarrollo del
proyecto durante la Maestria en Produccion Artis-
tica (MaPA) en el periodo 2019 - 2021. Es una guia
a modo de acompafiamiento acerca de mi proceso
creativo. En ella muestro los caminos que recorri y
las estrategias de creacion que me llevaron a tener
una ruptura formal dentro de mi produccién artistica y
que a su vez condujo al desarrollo de todo el estudio.

El trabajo realizado lo expongo de manera pro-
gresiva y organizada en distintas etapas, en éstas re-
flexiono sobre la disciplina de la grafica, a la cual me he
dedicado de manera habitual desde hace algun tiempo,
cuestionandola desde miiconografia. Ademas, explico
cémo es que fue definiendo y aumentando las estrate-
gias en la evolucion del trabajo en torno a las posibili-
dades formales a partir de la yuxtaposicién de diversas

imagenes, al ampliar el formato de la obra, la experi-
mentacién y el uso de distintos materiales, asi como
la utilizacion de plantillas industriales a lo largo de
dos afos. De igual forma, el trabajo tuvo giros pro-
ductivos estéticos como consecuencia de la pande-
mia por SARS-CoV-2 que afectd no solo los tiempos
de produccion, sino también el modo en que desa-
rrollaba mi proceso y sus implicaciones sociales.

Ademas, con el propésito de profundizar en
mi estudio, me di a la tarea de encontrar referencias
artisticas y conceptuales significativas que me ayu-
daron a sentar precedentes en mi trabajo, con los
cuales tuve la pauta para reflexionar durante todo
este periodo. Mi trabajo durante los Ultimos afios
se centra en tres conceptos: memoria, decons-
truccién y abstraccion, destacando su importancia
en el proceso dentro de mi produccién artistica.
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Antecedentes v
acercamiento
al proyecto

Naci y creci en la ciudad de Cuernavaca, Morelos y
desde que tengo memoria vivi en la zona industrial
del valle de Cuernavaca, entre casas y departa-
mentos de interés social, camiones y fabricas. Las
calles de estas colonias son cortas, por lo cual era
facil y rapido recorrerlas y también memorizarlas.

En este espacio los distintos aromas prove-
nientes de las industrias invadian cuadra a cuadra toda
la zona hasta el punto de causar dolores de cabeza a
los residentes. Esto se debia a que una de las fabricas
se dedicaba al procesamiento de saborizantes; por o
cual ademas eran olores muy particulares que estaban
supeditados a los dias de la semana. Los lunes, por
ejemplo, apestabanacarne,los martesaquemadoylos
miércoles a chocolate, cabe mencionar que los olores
mas dulces suelen ser los mas tdxicos. Coloquialmen-
te los residentes lo llamaban “el dulce olor a muerte”.

Este tipo de detalles como sus aromas, colores,
estructuras y formas son cosas que fui descubriendo
al crecer y recorrer la zona, algunos de estos elemen-
tos conformaron el horizonte de mi infancia hasta mi
adolescencia. De aqui mi interés por abordar estos es-
pacios. Inicialmente este trabajo partié del estudio del
concepto de paisaje, me interesd de manera particular
abordar los espacios de las fabricas y tratarlos como
elementos que modifican y determinan la vida de sus

residentes. Me enfoqué en repensar la manera en que
podia representar la imagen de la ciudad utilizando
elementos industriales como metafora para hablar de
los constantes cambios en estos lugares, ya que mu-
chos de los elementos que hay dentro de estas areas
son motivo de un continuo proceso de modernizacion,
desde sus edificios hasta el cambio en la estructura de
la via publica, generando una especie de estandariza-
cion en el paisaje urbano y convirtiéndolo en un lugar
carente de identidad un no lugar, que transforma por
completo la urbe y las relaciones entre sus habitantes.

De esta manera es que me interes6 crear
un trabajo partiendo de la relacion de vivir y cre-
cer en una ciudad industrial basada en imagenes
del paisaje y objetos industriales. Este proyecto y
el trabajo grafico derivado de él surge con el fin de
poder generar nuevos didlogos que posibiliten re-
flexionar acerca del individuo y su entorno, pro-
fundizar en las conexiones que hay entre los con-
ceptos de memoria, abstraccién y deconstruccion.
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Desde que inicié mis estudios en la licenciatura en
artes visuales, las técnicas del grabadot llamaron
de manera particular mi atencién. Al principio de la
carrera desconocia qué era y como es que se lle-
vaba a cabo los procesos técnicos y los resultados
que se obtenian. Asi empezd mi gusto por esta dis-
ciplina. Comencé a desarrollar mi trabajo profesio-
nal que he continuado hasta el dia de hoy. De ma-
nera que adquiri experiencia en los procedimientos
técnicos al rededor de la disciplina, ya que al hacer-
lo con frecuencia me enfrenté a varios desafios con
los que aprendi de forma significativa a realizar mejor
las diversas posibilidades entre al alto y bajo relieve.

Las diferentes posibilidades y cualidades téc-
nicas que tiene la grafica son ideales para desarrollar
mis ideas e inquietudes. El principal atributo de esta
disciplina es que es un método de multi reproduccion,
con el cual mi obra puede ser replicada cuantas ve-
ces quiera sin que ésta pierda su caracter de original.

Es asi que con las técnicas del grabado he
podido desarrollar diferentes proyectos, en los cua-
les generalmente a partir del desarrollo y la practica
de estos, es que voy descubriendo mi camino a se-
guir, encontrando las ideas y conceptos que de éste
emanan de manera progresiva. Esta metodologia me
ha funcionado como estrategia de trabajo, ya que se
basa en las decisiones que de manera intuitiva voy

Ntuicion vy
estrategias
graficas

realizando y con las que surge la comprension del tra-
bajo mismo. De este modo, es que la intuicion juega
un papel importante dentro de mi proceso, puesto que
mucha de mi obra se basa en decisiones formales y
estéticas que tomo a la hora de producir. En esta dina-
mica existen dos clases de intuicion2: la ordinaria y la
experta. La primera es un instinto que me lleva a hacer
algo sin saber de manera exacta por cual motivo lo
quiero hacer. Y la segunda, es con la que reconoz-
co lo que hago y cédmo lo estoy haciendo, es el mo-
mento en el que me doy cuenta de las decisiones que
he ido tomando durante el proceso de produccion.

Es por eso que el proyecto comenzo asi, de
manera intuitiva, en donde el paisaje, -tema que de
forma constante se ha utilizado en la historia del
arte- se convirtio en el punto principal de interés
en mi trabajo. En especifico, mi inquietud se cen-
traba en los paisajes industriales, la cual surgié de
haber vivido y crecido, como lo mencioné anterior-
mente, en una zona fabril; destinada para los obre-
ros de las fabricas de Cuernavaca. De esta manera,
es que este lugar marco el eje de mi produccion.

Bajo esta perspectiva empecé a realizar reco-
rridos dentro de la zona, mientras caminaba por las
calles y andadores de las fabricas tenia que detener-
me para tomar apuntes y dibujos en mi libreta. Estos
eran bocetos sencillos nada detallados, bosquejos de



cosas que llamaban mi atencién como las estructuras
arquitectonicas de las fabricas o sus tuberias y con-
ductos. Con las cuales intuia que me podrian servir
después al momento de realizar mi obra en el taller,
ademas durante estos recorridos tomé registros fo-
tograficos de los edificios, sus estructuras y elemen-
tos que los rodeaban. Mas adelante, en la maestria,
me servirian para tener un archivo, el cual realicé en
distintos lugares, dias y horas, esto fue de gran ayu-
da, ya que se convirtié en la fuente de mi trabajo.

Estos recorridos hicieron preguntarme ¢ Cémo
es gue construyo el paisaje? Lo cual me obligd a ob-
servar y analizar mi entorno de otro manera para com-
prender su construcciony estructura, ademas de plan-
tearme las diversas formas de representacion de un
mismo lugar. Esto me llevo a investigar sobre el paisa-
je, su significado y las partes que lo conforman. Segun
comprendo, el paisaje es la mirada de alguien que ve
un lugar desde su interior, es un momento de claridad,
de goce, esta es como un espejo del hombre; ya que
para ver el paisaje uno tiene que verse a uno mismo,
en él uno se puede mostrar, reflejar, deformar e inven-
tar. Para tener la conciencia de estar ante un paisaje
no basta con contemplar la naturaleza, ni admirar sus
detalles o transformaciones sino que es necesario que
nuestros sentidos dejen de centrarse en un fragmento
particular y comiencen a percibir la naturaleza como
un todo. Georg Simmel3 escribe que un paisaje debe
estar, sobre todo, atravesado por el sentimiento de lo
infinito; una conexion ilimitada de la naturaleza que
anteponga el todo a la individualizacién de sus formas.

Es asi que mis recorridos por las calles y las
imagenes que registraba, me condujo a realizar un
ejercicio de dibujo sobre fotografias. Con esta base
logré darles un caracter distinto a las imagenes, obte-
niendo composiciones mas variadas, ya que en ellas
no solo podia dibujar, o pintar, sino que también las po-
dia reproducir mas de una vez, lo que me dio todo un
abanico de posibilidades para continuar trabajando.

A partir de estas imagenes es que empe-
cé a confluir la experiencia directa de los lugares,
me permitié asimilarlos de una manera distinta y re-
flexionar sobre la gréafica y su reproduccién técnica,
a tratar de entrar en una nueva etapa en la que uti-
licé la imagen fotografica como base principal para

la realizacion de mi obra. Intentando conseguir nue-
vos didlogos dentro de mi trabajo. La fotografia ac-
tia como una ventana en la cual quedan captados
los fendmenos temporales y en la grafica la necesi-
dad real de crear una marca propia en estos lugares.

A partir de estas reflexiones es que mi trabajo
comienza atomar otra formay se separa de la interpre-
tacion del paisaje desde una perspectiva figurativa y
reconocible. Toman particular importancia las relacio-
nes que hay entre los conceptos naturaleza y cultura4.
En este periodo experimenté con distintos ejercicios
como lo fue la intervencion de directa de una fotogra-
fia, que me llevaron a comprender que retratar la rea-
lidad no funciona Unicamente a partir de la utilizacion
de imagenes reconocibles o de fotografias, cuestio-
nando la nocién que tenemos del mundo “tal cual es”.

1 Las artes graficas son todo tipo de obra que su elaboracion se
basan en las técnicas del dibujo, grabado e imprenta. En la actua-
lidad, la grafica es una disciplina con numerosas categorias y sub-
categorias, que puedes dividirlas de manera basica en tres princi-
pales areas, el alto y bajo relieve, asi como la impresiéon en plano.

2 Capacidad para saber, comprender o percibir algo de
forma clara e inmediata sin la intervencion de la razén

3 Georg Simmel (Berlin, 1 de marzo de 1858 - Estrasburgo,
12 de diciembre de 1918) fue un filésofo y socidlogo aleman.
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—ompery
'e) organizar

Durante el proceso en la maestria comencé a notar que
los ejercicios y el trabajo que estabarealizando me con-
ducian aunlugar distinto al que habia planteando en un
principio, dinamica a la cual no estaba acostumbrado,
peroconeltiempomefuiadaptandosatisfactoriamente.

Poco a poco fui comprendiendo que me habia
refugiado en las reglas y los procesos de las técnicas
graficas, ya que en éstas hay que seguir ciertos pasos
especificos para que sea efectuada de forma correcta.
A pesar de que esto me sirvié durante mi carrera, este
era el momento ideal para poder romper y reorganizar
mi modo de trabajo. Empleando distintas formas de

producir, pero también aprovechando mi experiencia
en el taller para realizar obra sin seguir estos lineamien-
tos, en los que hasta el momento habia seguido y con
los cuales me encontraba en un estado de comodidad.

Las estrategias de trabajo que empecé a im-
plementar se convirtieron en un parteaguas dentro
de mi obra. Utilicé los conceptos de romper y reor-
ganizar como metafora y metodologia de trabajo, lo
cual marcé un antes y un después en mi obra. La
fotografia como medio estructural posee la capaci-
dad de exponer la imagen de una forma mas des-
criptiva. Tomando como referencia a los artistas de
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Mark Klent4 y David Hockneys, quienes usan medios
fotograficos para su produccion, realicé un ejercicio
de posibilidad técnica, en la cual tomo una serie de
imagenes de la ciudad y las mezclo con fotografias
de mi archivo familiar para crear nuevos paisajes ba-
sados en la reconstruccion de mi cotidianidad, sin
que esta pierda su forma reconocible. Con esto me
di cuenta de la interaccién entre los distintos me-
dios (fotografia y grafica), ambos pueden dar lugar a
una nueva imagen que ofrece otro tipo de represen-
tacion, como una forma de resignificar lo cotidiano.

Esto me condujo a desarrollar otro tipo de
obra, un trabajo de recorte y edicion muy proximo
al collage, pero esta vez sin seguir las normas que
marca el grabado, con lo cual descubri una ma-
nera de poder hablar de los espacios industriales
desde la deconstruccions de la imagen. Es asi que
las impresiones que realicé en un soporte trasluici-
do me dieron la posibilidad de jugar con la imagen,
permitiéndome tener variaciones de superposicion.
Comencé por mezclar y entretejer dos distintas im-
presiones de grabado, intentando evitar que sobre-
saliera una imagen dominate en la composicion.

4 Mark Klett (Albany, 1952) es fotografo, investigador y docente nor-
teamericano, utiliza como recurso la fotografia para reflexionar sobre
el paso del tiempo, el cambio y la construccion de la percepcion.
Su trabajo se basa en la practica de la refotografia en la que iden-
tifica fotografias histéricas y hacen nuevas de los mismos lugares.

5 David Hockney, (Bradford, 9 de julio de 1937) pintor, proyectis-
ta, escenografo, impresor y fotégrafo inglés. Su trabajo realizado
con una camara Polaroid es de mi interés estético. Ya que sus fo-
tocollages muestran imagenes de un mismo lugar en el que red-
ne y coloca de forma ordenada en grandes éreas para crear un
efecto que emula la pixelacion digital de iméagenes fotogréficas.

6 Deconstruccion término acufado por el filbsofo francés Jacques
Derrida, Segun Derrida tiene que entenderse como un proceso in-
telectual por el cual un término puede degradarse en la jerarquia
del pensamiento, esta idea se basa en el hecho de que el pensa-
miento trabaja con estructuras y estas ideas y el pensamiento dan
sentido porque este lo organiza de tal manera que solo tiene senti-
do cuando los conceptos que lo componen estan organizados.
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Yuxtaposicion
de
magenes

Durante la maestria mi proceso fue predominan-
temente practico, continué trabajando con la fo-
tografia y la grafica al mismo tiempo y al mismo
nivel. Intentando no darle importancia a una téc-
nica mas que a otra, con lo cual me percaté del
didlogo que se lograba entre estas disciplinas.

Las pruebas hechas en esta etapa me die-
ron claridad en ciertos aspectos de mi practica.
Uno de ellos fue el ejercicio de capas, este tenia la
finalidad de componer diversas imagenes a par-
tir de su yuxtaposicion. Por lo que hice varios ejer-
cicios para entender la forma cémo esto podia fun-
cionar dentro de mi campo de estudio y trabajo.

En principio trabajé de manera digital las ima-
genes de archivo (recorridos de la zona industrial)
en programas de edicion que me permitian emular
el ejercicio de capas, con los cuales el resultado no
fue de mi total agrado, ya que, al momento de traer-
lo al plano fisico, la imagen se aplanaba y carecian
de profundidad. Y aunque la impresién en si misma
posee relieve, esta no es lo suficientemente grande
para sentirse al tacto, por lo que no me daba la sen-
sacion de acumulacién. Estas pruebas formaron parte
del estudio preliminar y no las descarté, al contrario,
las utilicé afadiéndoles dibujos que me pudieran dar
un resultado mas completo de la idea que buscaba.

Tomé la decision de imprimir una serie de li-
néleos en papel traslicido a dos tintas y de esta for-
ma pude ordenar en diferente orden las imagenes y
los dibujos, no solo mezclandolas sino también te-
jiéndolas y sobreponiéndolas. Encontré en este mé-
todo en particular una versatilidad para la produc-
cion de obra, ya que en cierto sentido bastaba con
explorar con la composicion y el color, pero esto me
dio resultados mas interesantes y experimentales.

El método de relacionar y jugar con el plano
grafico a partir de un alineamiento de distintas tempo-
ralidades cred imagenes que se volvieron abstractas,
sin que perdieran el detalle, con esto pude avanzar en
mi modo de produccion, que si bien dejoé de ser tra-
dicional, no le quité el sentido de multi reproduccion,
es asi que el espacio negativo y el positivo que hay
dentro de la composicion le dio un cambio a la ima-
gen sin perder su identidad, ademas de que el resul-
tado formd una nueva version de si misma, dandole
la condicidn de “no concluida”, logrando presentar el
hibrido que hay entre la zona intermedia del paisaje y
la ciudad, como un trinomio en el cual dos imagenes
generan una tercera sin perder su caracter de original.

En este lapso fui dejando a un lado la idea
de la impresion limpia y exacta como obra y lo ex-
tendi a otros procesos utilizando técnicas y ma-
teriales como la impresion digital y la yuxtapo-
sicibn de imagenes. Encontrando un acierto en
composiciones mas ricas en forma y contenido.
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\etatoras
sopre la
construccion
Nnadustrial

Hasta hace poco mi cotidianidad era algo que daba
por sentado, mis habitos como salir de casa, dirigirme
a la escuela o al trabajo, eran algunas de las cosas
que pensaba continuarian de la misma forma. Para
mi sorpresa estas actividades fueron interrumpidas
debido a la pandemia de SARS-Cov-27, por la cual
tuve que reconfigurar mi cotidianidad, en donde las
actividades casa, el trabajo y la escuela se juntaron.
Es por ello, que mi proceso de trabajo sufrié cambios
drasticos. En un principio lo habia planeado para rea-
lizarse con recorridos presenciales, apelando a la per-
cepcion de los lugares, ya que este tipo de acciones
me ayudarian a entender los espacios desde la ex-
periencia personal y a desarrollar una nueva mirada.

El aislamiento se volvié mi dia a dia y los es-
pacios digitales se convirtieron en mi entorno. En este
sentido, mis recorridos se hicieron virtuales, por lo que
empecé a tomar imagenes de referencia de internet y
utilizar elementos que me ayudarian a continuar con mi
proyecto. Este cambio cred nuevos giros estéticos que
dieron otro rumbo a mi proceso y a su vez perjudico los
tiempos de produccién. La virtualidad me llevo a en-
contrar distintos puntos de vista, otros elementos y en-
cuadres, asi como otras posibles salidas en mi trabajo.

Al realizar una agrupacion visual de todo mi
trabajo comprendi cudles eran los elementos y patro-
nes que sigo al elaborar y producir mis piezas, desde




la eleccion de las figuras e imagenes, asi como tam-
bién la forma en que las construyd y compongo, esto
me llevd a encontrar los conceptos que trabajo: me-
moria, abstraccién, deconstruccién, geometria, es-
tructura y paisaje conceptos que siempre han estado
dentro de mi trabajo y que rigen el rumbo del mismo.

Fue entonces que mi trabajo se desplazé hacia
los medios digitales, los cuales me abrieron todo un
abanico de posibilidades. Utilizando distintos materia-
les como el papel, la madera y acrilico etc. De los cua-
les elegi el papel como medio primordial, pero desde
condicién matérica y no Unicamente como soporte.

De esta forma encontré una nueva mane-
ra de plantear la obra desde otro lugar. Comencé
a dibujar o mejor dicho vectorizar imagenes de es-
tructuras fabriles y otros elementos que de ellas se
desprenden. Como los empaques de motor, a los
que llegué gracias a los recorridos virtuales, den-
tro de estas busquedas se desglosaban elemen-
tos mecanicos que se fabrican en las industrias.

Me percaté que estos tienen una forma vy fi-
gura similar a las estructuras de las fabricas vis-
tas desde un plano cenital. Por lo que adopté estas
imagenes en mi trabajo, sus formas geométricas
sintetizan la idea de la maquina, lo cual funcionaba
como una metafora para poder hablar de los espa-
cios en donde operan y se convertian en un simil de
los edificios y diagramas de las zonas industriales.

Utilicé una serie de siluetas de empaques de
motor y realicé una reconstruccién de sus esquemas
para generar dibujos. Buscando que la grafica fuera el
detonante conceptual con el que puedan dialogar la
unién de todas estas y asi producir nuevas imagenes.
Las cuales se acercaron de manera significativa a la
abstraccién, aunque con suficientes referencias para
serreconocidasy suvez generar preguntas alahorade
querer ser descifradas. Esto me dio la pauta para ma-
quetar una pieza de gran formato, la realicé con acri-
lico sobre tela dénde reconoci las posibilidades mas
alla de la bidimensionalidad que me daba el soporte.



Este trabajo me guio hacia otro tipo de gréfica e hizo
que mi obra se saliera de las dos dimensiones y bus-
cara la forma de llevar mi trabajo a la tridimensién, por
lo que pensé en hacer un conjunto de dibujos calados
realizados por una maquina de corte laser para poste-
riormente ubicarlos como una especie de maqueta con
volumenyy la sensacién, al mismo tiempo, de fragilidad.

Los resultados de estos trabajos fueron
muy satisfactorios, ya que encontré en los recortes
otro tipo de composicién, soporte y volumetria, su-
perponiendo el dibujo uno sobre otro, doblandolo,

abriéndolo o comprimiéndolo podia obtener nuevas
composiciones, con lo que pude alejarme de todo el
sentido tradicional que tenia en mis dibujos, sin per-
der el sentido grafico con el que fueron concebidos.

7 Virus de la gran familia de los coronavirus, que infecta a seres huma-
nosy algunos animales causando una enfermedad cardiorrespiratoria.







Reinterpretacion
Grafica

En el transcurso por las diferentes etapas en que desa-
rrollé este trabajo, mi ejercicio artistico se fue amplian-
do en distintas direcciones. Encontré referencias que
me ayudaron a poder hablar de mi obra comprendien-
do elementos de mi trabajo que antes no podia visua-
lizar y que parecian ser ideas aisladas adentro de mi
obra. Lo que me ayudo en esta parte, fue ver dentro de
la estructura de un mapa visual todo mi trabajo, no Uni-
camente el realizado durante este lapso de la maestria,
sino también él anterior a ella. Pude mirar en un solo
cuadro toda mi linea de trabajo, observando el desa-
rrollo de mi obra y los distintos conceptos que he ma-
nejado y cudles contindan vigentes. Por ello, mi modo
de trabajar se amplié con ejercicios, retomando ideas
que habia usado anteriormente, refrescandolas con
nuevos conocimientos adquiridos con la experiencia.

Por lo que mis dibujos calados me dieron otras
ideas de como podia utilizarlos, los llevé en la direc-
cion contraria y los trabajé como matrices graficas,
esto sonaba mucho en mi cabeza, ya que los dibujos
en si son matrices de motores, por lo que los relacioné
al grabado y me dispuse a imprimir varias pruebas.

Aproveché mi experiencia en el taller y desa-
rrollé una serie de grabados a dos y tres tintas con
los cuales me percaté de las posibilidades plasticas
de mis dibujos y hasta que punto podia lograrlo de

la forma tradicional. En este sentido utilizar matrices
de papel me dio la oportunidad de experimentar en
forma y color, mezclandolas al momento de imprimir,
obteniendo distintas imagenes que se balancean en-
tre abstracciones geométricas y gestuales, como en
un juego de capas por sus tonos y combinaciones.
En ese momento me percaté que las matrices esta-
ban restringiendo la forma, por lo que decidi rom-
perlas y reorganizarlas de otra manera, esto genero
un nuevo tipo de composicién en el resultado final,
que me recordo los dibujos del artista Gustavo Pé-
rez Monzdns, el cual emplea materiales organicos y
formas geométricas en sus trabajos para otorgar im-
portancia al espacio y la estimulacion sensorial que
proviene al modificarlo. Combinando de distintas ma-
neras sus dibujos es que logra que las formas geomé-
tricas puedan expresan distintos conceptos como los
son los abstractos, filoséficos e incluso emocionales.

Trasladé este tipo de ejercicios a los medios di-
gitales donde desarrollé una serie de dibujos vectori-
zados que me permitian ser mas fluido en mis tiempos
de produccion, ademas podia ensayar con mis com-
posiciones, desplegando formas y colores uno enci-
ma del otro, combinandolos de manera repetitiva e in-
tuitiva entre si, teniendo una referencia inmediata de lo
que hacia, cosa que el grabado no me ofrecia. El tra-
bajo me guio a tener como referencia la obra del artista
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Matt Mullicang la cual muestra como la comprension
de la realidad es una construccion interior, forjada en
su totalidad por la imaginacién: cada mundo corres-
ponde a un mundo diferente, un nivel de percepcion.

En este sentido las técnicas digitales me con-
venian mas que las tradicionales, por las multiples sali-
das que de ella podia obtener al ampliar e imprimir. Me
hizo pensar en la direccion que tomaria mi trabajo. Este
aspecto me concientizé sobre las condicionantes a las
que estamos sujetos en procesos totalmente manua-
les, que, apesar de hablar de la huella del artista, me dio
redireccién hacia otra estética que parecia necesaria.

21

8 Gustavo Pérez Monzdén, (Sancti Spiritus, Cuba, 1956) artista cu-
bano que alcanzd reconocimiento a principios de los afios 80 por
su destacada participacion en la exposicion emblematica; Volu-
men Uno, que abrid las puertas de una nueva era al arte cubano.

9 Matt Mullican (Santa Modnica, Estados Unidos, 1951). Su obra
investiga los sistemas de conocimiento, los simbolos, los sig-
nos y el lenguaje, ademas de reflgjar la fascinacion que siente
el artista por la relacion entre la percepcion y la representacion.
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Aproximacion a
UNa conclusion

Mi paso por la Maestria abrié nuevas formas de en-
tender mi quehacer artistico, ampliando el horizon-
te de mi produccion y en el entendimiento de mi
obra. Esto me ayudd en gran medida a expandir mi
trabajo, alejAndome del proceso al que estaba ha-
bituado y acercandome a otro en el que me per-
miti encontrar nuevas formas de pensar mi obra.

Durante este lapso logré identificar los princi-
pales ejes y detonantes que hay dentro de mi obra;
paisaje, abstraccion, multi reproduccion. Esto me
ayudo en gran media a puntualizar el eje de mi traba-
jo, explayandolo para darle paso a la creacién usando
distintas técnicas. Gracias al acompafiamiento que
tuve de mis profesores y compafieros es que me di
cuenta de las posibilidades para la salida de mi pro-
yecto, entendi también que no todos los métodos de
produccién me eran posibles de realizar. Esto hizo
que me enfocara en uno solo para poder plasmar la
idea principal del proyecto y también hablar de cémo
fue el proceso que lo llevé ahi. Asi pude enriquecer la
parte conceptual hablando de mis intereses de una
manera menos directa y mas interesante, en la cual
no me sentia sujeto a la imagen figurativa, logrando
salirme de los estandares que tenia anteriormente y
aprovechandome de otras estrategias de trabajo.

Puedo considerar que durante el transcurso
de la maestria tomé conciencia de la importancia que
tiene el proceso dentro de mi ejercicio artistico, en el
que se puede entender toda la reflexién detras de mi
practica y no exclusivamente en las imagenes fina-
les. Pienso en esta etapa como una parte en la cual
mi trabajo ha tomado un giro positivo hacia mi futura
produccién y me llevara a desarrollar nuevas formas
de trabajar, asi como nuevas estrategias creativas.
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Lista de obra

1. Paisajes espejo 1, 2019
Pintura / fotografia.
56 x 80 cm.

2.- Imagenes de bitacora, 2019
Dibujos vectoriales

3.- Imagenes de bitacora, 2019
Dibujos vectoriales.

4 .- Paisaje espejo 2, 2019
Pintura / fotografia
71 x40 cm.

5.- Imagen de bitacora, 2020
Fotografias tejidas
22 x 17 cm.

6.- Imagen de bitacora, 2020
Fotografias tejidas
22 x 17 cm.

7.- Imagen de bitacora, 2020
Fotografias tejidas
22 x 17 cm.

8.- Sin titulo, 2020
Linografias / papel vegetal traslucido
80 x 60 cm.

9.- Sin titulo, 2020
Linografias / papel vegetal traslucido
80 x 60 cm.

10.- Sin titulo, 2020
Linografias / papel vegetal traslucido
50 x 79 cm.

11.- Imagen de bitacora, 2020
Fotografias tejidas
22 x 17 cm.

12.- Imagen de bitacora, 2020
Fotografias tejidas
22 x 17 cm.

13.- Sin titulo, 2020
Linografias / papel vegetal traslucido
80 x 60 cm.

14.- Sin titulo, 2020
Linografias / papel vegetal traslucido
80 x 60 cm.
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24.-
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26.-

27.-

| de la serie Paisaje procesados, 2020
Corte laser / papel
78 x 110 cm.

Il de la serie Paisaje procesados, 2020
Corte laser / papel
78 x 110 cm.

ll de la serie Paisaje procesados, 2020
Corte laser / papel
78 x 110 cm.

- VIl de la serie Paisaje procesados, 2020

Corte laser / papel
78 x 110 cm.

VIl de la serie Paisaje procesados, 2020
Corte laser / papel
60 x 50 x 25 cm. Aprox.

Sin titulo, 2020
Monotipo
78 x 84 cm.

Sin titulo, 2020
Monotipo
78 x 84 cm.

Sin titulo, 2020
Monotipo
78 x 84 cm.

Sin titulo, 2020
Monotipo
78 x 84 cm.

Sin titulo, 2020
Monotipo
78 x 84 cm.

Sin titulo, 2020
Monotipo
78 x 84 cm.

Sin titulo, 2020
Impresion digital / papel
56 x 44 cm.

Sin titulo, 2020
Impresion digital / papel
56 x 44 cm.
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Cuernavaca, Morelos; a 12 de noviembre del 2021

Dr. Gerardo Suter Latour
Coordinador Académico
Maestria en Produccidn Artistica
Facultad de Artes

Por este conducto me permito comunicar el dictamen sobre la tesis REINTERPRETACIONES
GRAFICAS que, para obtener el grado de Maestria en Produccién Artistica, presenta el estudiante
MAURICIO OLAF SANCHEZ SOTELO bajo la direccidon de MTRA. EDNA ALICIA PALLARES VEGA.

El documento es congruente con el proyecto que desarrolld durante su estancia en la maestria, tiene
bien definidas las etapas que determinaron su proceso de trabajo. La seleccion de las imagenes de la
obra realizada , que se integran en el documento, son precisas y puntuales.

For ellp, el sentido de mi voto es aprobatorio sin condiciones.

Muy atentamente,

Mtra. Edna Alicia Pallares Vega

Directora de Proyecto

Facultad de Artes

Universidad Auténoma del Estado de Morelos

MaPAvISUAL

Maestria en Produccion Artistica /| Faculiad de Artes / UAEM / «52 77T 3297096 | mapa.aries@@uaen.mx

UNIVERSIDAD AUTONGMA DEL
ESTADD DE MORELOS

Se expide el presente documento firmado electrénicamente de conformidad con el ACUERDO GENERAL PARA
LA CONTINUIDAD DEL FUNCIONAMIENTO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS
DURANTE LA EMERGENCIA SANITARIA PROVOCADA POR EL VIRUS SARS-COV2 (COVID-19) emitido el
27 de abril del 2020.

El presente documento cuenta con la firma electronica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un certificado vigente a la fecha de su elaboracion y es valido de conformidad con los
LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
ESTADO DE MORELOS emitidos el 13 de noviembre del 2019 mediante circular No. 32.

Sello electronico

EDMA ALICIA PALLARES VEGA | Fecha:2021-11-12 16:31:12 | Firmante
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Puade verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccion electronica o
escaneanda el codigo OR Ingresando la sigulente clave:
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FACULTAD DE ARTES

Secretaria Académica

Posgrado

Cuernavaca, Morelos a 13 de diciembre de 2021

Dr. Gerardo Suter Latour

Coordinador Académico de la

Maestria en Produccion Artistica Visual
PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la Memoria del Proyecto Reinterpretaciones
graficas que presenta el alumno Mauricio Olaf Sanchez Sotelo para obtener el grado de Maestro
en Produccion Artistica. Considero que dicha Memoria del Proyecto esta terminada por lo que doy
mi VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Baso mi decision en lo siguiente:

La investigacion artistica y resultante serie de obras graficas que el estudiante ha realizado esta
motivada por las experiencias personales de crecer en las zonas industriales e influenciada por
desarrollo de su proyecto en los tiempos de la pandemia, lo que lo obligo experimentar con, nuevos
para el, herramientas digitales. El texto que acompana la obra proporciona informacion suficiente
sobre los principales elementos de procesos creativos, de su produccion artistica.

Por las razones expuestas, doy mi voto aprobatorio.

Atentamente,
Por una humanidad culta
LUna universidad de excelencia

Dr. Pawel Franciszek Anaszkiewicz
Graczykowska

Av. Universidad 1001 Cal. Chamilpa, Cuernavaca Morelos, 62209, México
Tel. (777) 329 7036 / mapa. anes@uasm.mx

UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
EsTana pE MORELDS

Se expide el presente documento firmado electrénicamente de conformidad con el ACUERDO GENERAL PARA
LA CONTINUIDAD DEL FUNCIONAMIENTO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS
DURANTE LA EMERGENCIA SANITARIA PROVOCADA POR EL VIRUS SARS-COV2 (COVID-19) emitido el
27 de abril del 2020.

El presente documento cuenta con la firma electronica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un cerificado vigente a la fecha de su elaboracién y es valido de conformidad con los
LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
ESTADO DE MORELOS emitidos el 13 de noviembre del 2019 mediante circular No. 32.

Sello electronico

PAWEL FRAMCISZEK ANASZKIEWICZ GRACZYKOWSKA | Fecha:2021-12-13 13:35:15 | Firmante
CrWerhat+2H1vgB0culUNKZF ChX XIE2BS 7T xpSepd pE XOawehBdGUHO-MBYDOARTVUaXERpJS TpeWrLwvy P GouiWGoY HAe ArQ StWOW+D LR TRYdEMY +2vi 1 QDM Zh T
CdHEGvBol WK +AMEIC Yo+ Z5Y TVHLLe1 1 1diyeiSLRIS+ 30ohdCVaORkyhpd XkidMzalN X BNkGCERA T3dnagi 04 Fiov ZkBe FCodH 1iHNmipX TLOZ2g X wHold EgSX6IMTyp3RciLB
HErko Yy OPOUHPVI G GAA X BN DSpIZ yISw O lesdelino+ TkY SBS TguiPOgodhkighnpl==

Puede veriticar la aulenticidad del documento en la sigulente direccion electrdnica o
escaneando e codigo QR ingresando la siguiente clave:

Mic5idvid

.
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Cuernavaca, Morelos; a 16 de diciembre del afio 2021

Dr. Gerardo Suter Latour
Coordinador Académico
Maestria en Produccion Artistica
Facultad de Artes

Por este conducto me permito comunicar ¢l dictamen sobre la Memoria de Proyecto Reinterpretaciones
grificas que, para obtener el grado de Maestria en Produccion Artistica, presenta la estudiante
MAURICIO OLAF SANCHEZ SOTELO bajo la direccion de MTRA, EDNA ALICIA PALLARES
VEGA.

Después de haber leido la Memoria de Proyecto v revisado ¢l trabajo terminal del interesado
considero que cumplen con los objetivos del programa, asi como dan cuenta del valioso
irabajo desempeiado duranie la Maestria,

Por cllo, el sentido de mi voto es aprobatorio sin condiciones.

Muy atentamente,

DE. FERNANDO DELMAR ROMERO
Tutor

Facultad de Artes

Universidad Auténoma del Estado de Morelos

UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADD DE MarELas

Se expide el presente documento firmado electronicamente de conformidad con el ACUERDO GENERAL PARA
LA CONTINUIDAD DEL FUNCIONAMIENTO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS
DURANTE LA EMERGENCIA SANITARIA PROVOCADA POR EL VIRUS SARS-COV2 (COVID-19) emitido el
27 de abril del 2020.

El presente documento cuenta con la firma electrbnica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un certificado vigente a la fecha de su elaboracion y es valido de conformidad con los
LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
ESTADO DE MORELOS emitidos el 13 de noviembre del 2019 mediante circular No. 32.

Sello electronico

FERMANDO DELMAR ROMERQ | Fecha:2021-12-16 12:24:29 | Firmanie

WegrrGHWMGUBmIU 7 4vakHgw LIbm 1 xOMOGVEK AR HAK pfHguduz YEBCaMR Xnmi Zdvi FE444q0iM Y 2Wke EXuX nl EOSOT JR TA0cdMNphECVEOKT 4R WBABg Mgkaulu
DY 7DgIBpSFChd TvdraCVQIdZC 55 CEDZ BrnjKgd 316y 0NaFEHIDE DBQTWWCEX Q33 Y +vEse BpA+MyoSQ) Y opsaltop  MAThBX TrAVMAZ U VegHMDkal YO EDL v 2z AbLIOsuLmgG
XiF N asrMmamGa+O D ToBTEDDDZRK AKX DenBEGei1 1 5mCKXIYEILILOWIma gd-f:jlpl"iﬁﬂ—

Puede verificar la autenticidad del documento eén la siguiente direccidn electrénica o
escaneando el codige OR ingresando la siguiente clave:
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MaPA. - - FACULTAD DE ARTES
Secretaria Académica

Posgrado
MAESTRIA EN ARTES
FACULTAD
e : ARTES

Cuernavaca, Morelos; a 27 de enero del 2022

Dr. Gerardo Suter Latour
Coordinador Académico
Maestria en Produccidn Artistica
Facultad de Artes

Por este conducto me permito comunicar el dictamen sobre la tesis REINTERPRETACIONES GRAFICAS que,
para obtener el grado de Maestria en Produccidn Artistica, presenta el estudiante Mauricio Olaf Sanchez
Sotelo, bajo la direccion de la Mtra. Edna Alicia Pallares Vega.

Considero que la tesis presenta evidencias tanto del desarrollo del proyecto artistico como de las
reflexiones del estudiante de manera concisa y coherente, dando cuenta del proceso que llevé a cabo

durante la maestria asi como la relevancia de haber formado parte de ella,

Por ello, el sentido de mi voto es aprobatorio.

Muy atentamente,

Mtro. Reynel Ortiz Pantaleon

Lector
Facultad de Artes
Universidad Autonoma del Estado de Morelos

Ay, Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca Morelos, México, 62209
Ted. (777) 320 7096, [ facanes@uaeam.mx

UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
EsTand DE MORELOS

Se expide el presente documento firmado electronicamente de conformidad con el ACUERDO GENERAL PARA
LA CONTINUIDAD DEL FUNCIONAMIENTO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS
DURANTE LA EMERGENCIA SANITARIA PROVOCADA POR EL VIRUS SARS-COV2 (COVID-19) emitido el
27 de abril del 2020.

El presente documento cuenta con la firma electronica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un certificado vigente a la fecha de su elaboracidn y es valido de conformidad con los
LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
ESTADO DE MORELOS emitidos el 13 de noviembre del 2019 mediante circular No. 32.

Sello electronico
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UraIvERSIDAD AUTONOMA DEL

FACULTAD DE ARTES

Secretaria Académica

ESTADD DE MORELDS
FACULTAD Posgrado
‘ARTES  MaPAvisuaL
Dr. Gerardo Suter Latour

Coordinador Académico de la
Maestria en Produccion Artistica
PRESENTE

Por medio de la presente le comunico gue he revisado v leido el documento final de

Mauricio Olaf Sdnchez Sotelo titulado REINTERPRETACIONES GRAFICAS bajo la direccion de la
Mira. Edna Alicia Pallares Vega.

La investigacidn visual ha dado como resultado ung mayor experimentacion téenica y conceptual que muesiran
una obra mds ambiciosa y menos ilustrativa. Sanchez ha podido entender cabalmente la diferencia entre un
provecto que implique una mvestigacion de los mateniales que acompafien sus preocupaciones con respecto a la

narraliva que guiere construir,

Por estas razones le doy mi Voto Aprobatorio.

Atentamente,
Por una humanidad culta

Una universidad de excelencia

Maestra Margarita Rosa Lara Zavala
Enero 17, 2022
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Estanda ne MoreLos

Se expide el presente documento firmado electronicamente de conformidad con el ACUERDO GENERAL PARA
LA CONTINUIDAD DEL FUNCIONAMIENTO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS
DURANTE LA EMERGENCIA SANITARIA PROVOCADA POR EL VIRUS SARS-COV2 (COVID-19) emitido el
27 de abril del 2020.

El presente documento cuenta con la firma electrénica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un certificado vigente a la fecha de su elaboracion y es valido de conformidad con los
LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
ESTADO DE MORELOS emitidos el 13 de noviembre del 2019 mediante circular No. 32.
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