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Imagen 1 ejercicio desarrollado en la bitacora



Introduccion

El proyecto De lo sombrio en la auto-represen-
tacion: relaciones entre accion y forma explora
aspectos del proceso creativo que enfatizan la
energia gestual contenida en las obras.

A partir de identificar la pulsidén que mueve al tra-
bajo, junto con los conceptos que lo conforman,
implemento una produccién en la que me pregun-
to por la capacidad que tiene mi cuerpo para exte-
riorizar emociones a través del tacto y la friccion,
utilizandolo como una herramienta para dibujar
y pintar. Hago uso del gesto grafico e improntas
para crear formas que devienen de este proceso,
experimentando asi con las posibilidades expresi-
vas de la mancha surgida del contacto fisico so-
bre la superficie del papel.

(Imagen 1.- ejercicio desarrollado en la bitacora)



ANTECEDENTES ARTISTICOS

EL cuerpo humano, sus funciones y gestos va-
rian en el proceso de produccion de obra picto-
rica.

El fauvismo, el Expresionismo aleman y el abs-
traccionismo fueron movimientos artisticos coe-
taneos, pero las tendencias e influencias crea-
tivas de estos Ultimos dos van a repercutir y
transcender lo entendido como el gesto grafico
y pictérico lo cual se asociaba al caracter y estilo
transmitido a través del trazo o las pinceladas en
una pintura.

En la historia universal, el inicio y fin de la Primera
Guerra Mundial tuvo consecuencias tanto politi-
cas, econdmicas y culturales, dejando un legado
funesto, de devastacion, dolor y angustia en la
poblacién del continente europeo. En el ambien-
te artistico se compartian sentimientos similares
de desolacion, incertidumbre y pesimismo so-
bre la vida moderna, lo que se vio reflejado en
el Expresionismo, movimiento artistico surgido
en Alemania a inicios del siglo XX en el que la
visidn subjetiva y existencialista del artista es
primordial: la expresion de sus sentimientos se
da a través del caracter impulsivo del trazo en la
pincelada, exaltando la linea, y el color, distorsio-
nando la figuracién para crear representaciones
mas afines a sus emociones que a la realidad.

El surgimiento del arte abstracto en el siglo XX
marcé un antes y un después en la disciplina de
la pintura artistica, las propuestas desarrolladas
en De lo espiritual en el arte y Punto y linea so-
bre el plano del artista ruso Wassily Kandinsky
tocaron puntos medulares sobre la creacién de
imagenes, liberando al gesto pictérico de las ata-
duras de la figuracion para proponer una nueva
manera de entender la representacion basada en
aspectos como la forma, el color, la linea y el pla-
no. Aperturando asi, a la posibilidad de que los
artistas interpretaran la realidad o la expresaran a
traves de valores formales en el cuadro.

El gesto como un recurso formal en la pintura se
da en las manifestaciones, estilos y movimien-
tos surgidos alrededor del mundo después de la
Segunda Guerra Mundial. Bajo el influjo politico,
social y cultural ejercido por los Estados Unidos
de Norte América con la llamada Guerra Fria, la
capital y centro mundial del arte cambié de Paris
a la ciudad de Nueva York, con lo que los artistas
vieron la oportunidad de confrontar los valores
estéticos, formales y tedricos en la creacion ar-
tistica —aunque considero que también fue como
reclamo por tanta violencia y muertes sufridas
por los conflictos bélicos- poniendo especial
atencion a posturas que muestran el potencial
expresivo del cuerpo humano, con el que se en-
tabla una critica a la definicion y representacion
del mismo, proponiendo un arte producto de la
experiencia, la cual incorpora el traumay el dolor.

El expresionismo abstracto americano se con-
sidera el primer movimiento artistico genuina-
mente estadounidense, tiene sus antecedentes
en lo que se conoce como la Escuela de Nueva
York, entre los aflos de 1940 a 1950, donde se
albergaron diferentes estilos de pintura como el
color field, (campos de color) o el action pain-
ting (pintura de accidn) los dos asociados con
la abstraccion, los grandes formatos y con una
paleta cromatica limitada a los colores primarios,
el monocromo y ocasionalmente los tonos tierras
y ocres.

Los dos estilos de pintar promovian la subjeti-
vidad e individualidad del artista que se refugia
en si mismo para olvidar toda referencia exterior,
pero el automatismo psiquico, la expresion de
las emociones por medios formales, y las accio-
nes o gestos repercutidos a la hora de crear una
pintura, son rasgos distintivos en los pintores de
accion, quienes pensaban que el plano pictori-
co no debia contener imagenes, lo imaginaban
como un campo en el cual se revelaban sucesos
0 acontecimientos.



En el afio de 1952 el tedrico norteamericano Ha-
rol Rosenberg acuid el término de pintura ges-
tual en la publicacién American Action Painters,
refiriéndose a la obra de artistas que ponian én-
fasis en el acto de creacién como el estadouni-
dense Jackson Pollock, quien destacd con su
propuesta Dripping, que consistia en colocar el
lienzo de manera horizontal a nivel del piso, lo
que le permitia inclinar su cuerpo y moverse li-
bremente sobre la superficie del cuadro y alrede-
dor del mismo, mientras que dejaba chorrear la
pintura de la lata, con un palo de madera o de su
mano, con la que realizaba movimientos compul-
sivos, sin prestar atencion a la forma resultante o
la composicién plasmada sobra la superficie del
cuadro, con lo que consiguio romper las relacio-
nes de fondo y figura en su obra.

(Imagen 2, Pintura ndm. 1(Misterio de lavanda)
de Jackson Pollock)

(Imagen 3, Jackson Pollock pintando en su es-
tudio)

2.- Numero 1, 1950 (Misterio de lavanda) 6leo, esmalte y aluminio sobre lienzo, 221 x 299,7. cm cm



En el arte de posguerra japonés el grupo Gutai,
fundado en 1954, proponia romper con los valo-
res del arte tradicional oriental, con lo que algu-
nos de sus representantes como Kazhuo Shiraga
utilizaron su propio cuerpo para tal encomienda
creando acciones que llevarian al limite la nocion
de obra de arte, poniendo especial atencion tam-
bién en el proceso de pintar con los pies como
acto de creacion. En su propuesta, el artista tien-
de el lienzo sobre el piso, se llena de pintura los
pies y literalmente se mete al cuadro para desli-
zarse sobre la superficie mientras su cuerpo pen-
dia de una cuerda, evocando los movimientos de
la caligrafia japonesa pero con sus pies.

(Imagen 4.- fotografia de Kazuo Shiraga Pintan-
do en su estudio)

(Imagen 5.- pintura Dance on the two headed
dragon,1994 Kazuo Shiraga)

5.-Dance on the two headed dragon, 1994 dleo sobre lienzo , 193.9 x 259 cm



A su vez, en el continente europeo, artistas como
el catalan Antoni Tapiés reaccionaron a la inva-
sidn y censura que sufrié el pueblo y cultura de
Catalunya derivado de la Guerra Civil Espanola
y de la represion franquista durante la dictadu-
ra, proponiendo iniciativas de cambio mediante
posturas antiacademicistas en las que a través
de los materiales y el uso e implicacion de su
cuerpo como signo gestual en su obra, se abrio
camino en el denominado art informel (arte infor-
mal) o art autre (arte otro), término acufiado por
el critico Michel Tapié en su libro homénimo en el
afo de 1952. Este movimiento artistico explora
la abstraccion no geométrica desde diferentes
estilos como lo son la abstraccién lirica, la pintu-
ra matérica y el espacialismo, entre otros, en los
que el artista estudia las cualidades expresivas
de la materia por medio de gruesos empastes,
grafismos e incisiones en el soporte, con los que
busca trasgredir la nocién y funcion estética del
objeto artistico.

(Imagen 6.- pintura Dues formes, 1999)

(Imagen 7.- fotografia de Antoni Tapies)

6.-Antoni Tapiés pintando en su estudio

7.-Dues formes, (Dos formas) 1999 tinta china sobre papel, 94 x 105 cm



En esa misma época pero en el ambiente artisti-
co francés, se hizo presente este mismo espiritu
de cambio informalista con el estilo de pintura
nombrado Tachisme (Tachismo) que se traduce
al espanol como tache o mancha, con lo cual
se puede decir que se abre de manera informal
el estudio de las cualidades expresivas de la
mancha. De esta forma el poeta y pintor Henry
Michaux a manera de contraponerse a valores
occidentales como la razén, el orden, o la jerar-
quizacion del conocimiento occidental, se inte-
resa por experimentar con el azar, con el estado
de la conciencia en el proceso creativo a través
del uso de drogas, y con la fluidez e inmediatez
de materiales como la tinta china, misma que en
sus dibujos mescalinicos es la encargada de de-
velar las figuras que devienen al llevar a la mente
y cuerpo a situaciones de trance con sustancias
alucinégenas como la mescalina proveniente del
peyote.

(Imagen 8.- fotografia de Henri Michaux)
(Imagen 9.- pintura Sin titulo 1975)

9.-Sin titulo, 1975 tinta china sobre papel, 94 x 105 cm



También sucedié en el Nouveau Réalisme (Nue-
vo Realismo), movimiento de pintura francés
fundado por el critico de arte Pierre Restany,
quién a través del primer manifiesto del nuevo
realismo proclama un nuevo enfoque perceptivo
de lo real, un retorno a la figuracion por medio
del lienzo y los materiales como una forma de
apropiacion directa de la realidad. Asi, artistas
como lves Klein propusieron crear pinturas sin
tener que confrontar de manera directa el lienzo,
ni mancharse o tocar las herramientas durante
el proceso de creacion, la obra de Klein Pinceles
vivientes y antropometrias es ejemplo de esto:
Klein sustituyd los tradicionales pinceles por el
cuerpo de mujeres sin ropa, a las que daba or-
denes de como crear las improntas dirigiendo de
esa forma la composicion de los cuadros, con lo
que afronté las nociones de desnudo artistico de
una manera que este se relacionaba mas con el
suceso o acontecimiento que con la tradicional
figuracion o copia del cuerpo humano.

10.-Yves Klein y modelo realizando una antropometria 11.-Antropometria sin titulo (29) 1960 pigmento y resina

(Imagen 10.- fotografia de Yves Klein y modelo
realizando una antropometria)

(Imagen 11.- pintura Antropometria Sin titulo
nuam, 29, 1960)

De esta manera el cuerpo es entendido de varias
formas distintas, en las que cabe pensar en el
cuerpo del artista que deja impresa una parte de
su propia humanidad o como un paradigma para
nombrar un interior y exterior del mismo, convir-
tiéndose en herramienta productora de signos,
gestos, significados y sentidos, que atafien a
problematicas tanto formales como conceptua-
les que aun siguen vigentes en la creacion de
imagenes, como lo es la funcidén que ocupa la
enunciacion grafica y pictorica del tacto humano
en la visualidad.

sintética sobre papel, montado sobre lienzo 66.4 x 50.8
cm.

1



DE LA ACCION

Yves Klein entendié que la practica fisica y es-
piritual que habia desarrollado en el judo podia
servirle de manera artistica, mezclando el cono-
cimiento que tenia sobre ambos en el proceso
creativo de obras como Los pinceles vivos y An-
tropometrias, en las que declaré que habia com-
binado un ballet de chicas manchadas como si
fueran sus pinceles sobre una tela parecida a un
tapiz de combate para judo (Tatami).El judo y la
accioén de pintar son experiencias tanto fisicas y
mentales, como espirituales las cuales se origi-
nan en el cuerpo.

De esta misma manera me encontré con la ne-
cesidad de hacer una preparacion fisica, emo-
cional, ejercicios de meditacién y respiracién
diafragmatica, por mencionar algunos. Esto, en
un principio me sirvié para despejar la mente,
pero con la practica se convirtié en parte clave
del proceso, ya que me permitié conectar con mi
propio cuerpo y canalizar sus impulsos en trazos.

El siguiente paso fue crear una lluvia de ideas
respecto a ciertos temas que me interesan, re-
duciendo estos a conceptos clave o palabras de
lo que surgieron las siguientes: danza, huella, im-
pronta, sombra, gestualidad, identidad, cuerpo
del artista, ritualidad, tacto.

Al elegir el tema de la sombra, debia entenderlo
desde la eleccién del material y el color; por ello
al principio utilicé, sombra tostada, carboncillo
molido, hollin y al dltimo el pigmento negro de
marfil y cenizas.

Anteriormente habia colaborado con otras perso-
nas como los danzantes concheros para la rea-
lizacion de algunos trabajos, pero intui que ha-
bia algo mas personal al poder incluir la relacion
de mi cuerpo y su movimiento. Senti que podia
convertirme en una herramienta que concentra el
pulso inmediato de la energia creativa. De alguna

manera queria develar ese brio primario que le
viene al cuerpo a la hora de relacionarse con la
textura de determinados espacios, como lo es la
superficie del papel algodon.

Pensé en la inercia fisica como dibujo: la friccion
de mi cuerpo sobre el papel es semejante al roce
que se ejerce con la barra de grafito, las dos de-
velan un registro, una traza del movimiento.

Las obras y disertaciones de diferentes artis-
tas como el japonés Kazhuo Shiraga y su food
painting, las antropometrias y pinceles vivos de
Yves Klein, el dinamismo del dripping de Jack-
son Pollock, la materialidad y utilizacién del sig-
no en Antoni Tapies, el misticismo psiquico de
las manchas de Henri Michaux, son referentes
claves en éste proceso, ya que gracias a sus tra-
bajos he podido darme cuenta de lo mucho que
aun queda por ahondar en la importante labor
que tiene el cuerpo humano y el gesto que de él
se desprende en la representacion y creacién de
formas sensibles, asi como las relaciones forma-
les o estéticas que son posibles al llevarlos a la
pintura y el dibujo contemporaneos.

Siendo que el tacto es parte basica del entrena-
miento del dibujante, ya que tiene que transmitir
no solo lo que ve, sino también el peso y la tex-
tura de lo que se esta representando ¢ puede ser
que la friccién del cuerpo y el material se fusio-
nen como el signo indice de una mancha som-
bria a partir de la accién en la pintura y el dibujo
contemporaneos?



12.-.-Yves Klein practicando Judo

Para satisfacer estas interrogantes decidi experi-
mentar primero en la bitacora utilizando mis ma-
nos y brazos, pero sentia la necesidad de llevarlo
a las dimensiones de mi cuerpo completo, por
ello decidi hacerlo en un papel algodéon de dos
metros de largo por un metro y medio de ancho
el cual extendi sobre el piso, fijandolo de manera
vertical, unté de pies a cabeza el costado izquier-
do de mi cuerpo con carbon molido, entré cuida-
dosamente sobre las dimensiones del papel, co-
locandome del lado derecho para que la lectura
de la imagen iniciara ahi, me acomodé en pose
fetal de manera que el perfil pigmentado tuviese
contacto directo con la superficie bidimensional
del papel, pero también con la intencion de dar
una idea de resurgimiento, de dar un salto al pa-
sado, de retroceder en la lectura de la imagen
y, de un solo impulso, extendi el largo de mi ta-
mano para relacionar las medidas de mi cuerpo
con las del soporte, develandose sobre éste de
manera tenue las marcas graficas de la accion.

(12.-Secuencia que muestra el recorrido trazado
por el cuerpo sobre el papel.)

(13.-Impulso grafico (Figura simple), pigmento
sobre papel algodon, 150 x 200 cm, 2020.)

Pero ¢ De qué manera podria hacer mas evidente
el registro de la accién sobre el papel? ¢Cuanta
fuerza debia aplicar y en qué medida ejercer la
friccion? o ¢ Con qué otros materiales?

Para los siguientes ejercicios la preparacion fisi-
ca, y mental me ayudd a canalizar mis impulsos
concentrandome en las acciones que estaba a
punto de realizar, acumulando fuerza de empuje
y confiando en mi cuerpo como una herramienta
de expresion.



20.-Secuencia que muestra el recorrido trazado por el cuerpo sobre el papel.






El proceso creativo

Mi formacién académica fue en las disciplinas de
escultura y pintura, de ahi me surgié el interés
por tratar de entender lo que hace posible pa-
sar de la representacién bidimensional a la tridi-
mensional o viceversa. Entiendo que tengo una
obsesion con el tacto a la hora de interactuar y
manipular los materiales. Siento que el cuerpo
humano (mi cuerpo) y el gesto que se despren-
de del mismo son una herramienta de expresion
para crear formas sensibles.

(Imagen 14.- archivo fotografico del proyecto)

En el afno 2015 me sucedieron dos experiencias
con las huellas del cuerpo humano y con la man-
cha como elementos de expresién, las cuales me
han ayudado a entender diferentes etapas de mi
vida y de mi produccién de obra. La primera de
ellas fue el ver nacer a mi hija y obtener el manto
con el que la limpiaron por primera vez; en esas
pequefias manchas de sangre, grasa y liquido
amnidtico senti que se me develaba el secreto
de la vida y la abstraccién.

La segunda vez fue mientras observaba una
danza prehispanica, al mirar los movimientos
de los pies del danzante, me pregunté si habria
alguna manera para hacer visibles los patrones
de sus pisadas. Se me ocurrié que el dibujo y
la pintura podian develar las formas que surgie-
ran de la accion dancistica. Asi fue como nacio
Cddigos Rituales, proyecto con el que me titulé
de la licenciatura, en el que, partiendo de dan-
zas prehispanicas, con la exploracion técnica del
pigmento de la grana cochinilla, las huellas y la
mancha como elementos visuales, pude mostrar
las formas que devienen de la accion ritual de
danzar.

En el afo 2016 continde explorando de mane-
ra colectiva esa mancha que habia descubier-
to en la danza, pero esta vez con una intencién
mas politica, lo que propicié la creacidon de una
obra que tiene por nombre Representacion + ca-

tarsis colectiva = indice, en la que, a través de
un performance invité a los espectadores a que
formaran parte de unas elecciones en las cua-
les su voto consistia en aventar huevos rellenos
de temple de grana cochinilla, ya fuera al retrato
pintado del entonces presidente de México o a
mi, que me encontraba sentado a un lado como
representante estudiantil. Con ella quise enfati-
zar a la mancha como resultado de una accién
politica subversiva que se hace presente sobre
el cuadro.

Entre los afnos 2017 y 2018, en una serie de es-
culturas que llevan por nombre Esto no es carne
fresca, exploré las cualidades de la piedra 6nix,
partiendo de su color, textura y forma, para crear
una analogia visual entre la escultura contem-
poranea y la carne como alimento de la canasta
basica, en una manera de petrificar la creencia
de la carne como vestigio de nuestra evolucién
COMO especie.

Para el ano 2019 las inquietudes sobre la man-
cha y la evidencia del cuerpo vuelven a tomar
fuerza. Nuevamente encontré huellas e indicios
por todas partes: en la calle, sobre la banque-
ta, en muros descascarados, etc., pero a com-
paracidn de las veces pasadas, en esta ocasion
también lo podia percibir en acciones cotidianas
como limpiar las ventanas, barrer la calle o en el
reflejo de las sombras.

(imagenes 15, 16, 17 y 18, archivo fotografico del
proyecto)

14.- Archivo fotografico del proyecto .
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Estas imagenes me llevaron a pensar en la som-
bra y sus diferentes implicaciones.

Primero, como un referente de nuestro cuerpo,
todos tenemos una sombra, la cual en esencia
refleja la apariencia fisica. Esto me remite al mito
del origen de la pintura occidental contada por
Plinio el viejo, en el que la proyeccién de ésta sir-
ve cComo un recurso para esbozar la figura huma-
na sobre la superficie bidimensional del cuadro.

Cuando veo mi sombra reflejarse, estirarse y des-
lizarse sobre la superficie de los objetos, imagino
que puedo llegar hasta ellos y tocarlos de alguna
manera. Pero ¢ como podria materializar esta ob-
sesion? ;Como hacer que la sombra pierda su
cualidad fugaz, y se adhiera a la superficie del
cuadro como indice de una accion?

¢ Podria la sombra ser el reflejo no solo exterior,
sino también el de un mundo interior como el de
las emociones humanas? De ser asi. ;Como se-
ria posible? ;De qué forma se reflejaria?

Lo anterior me llevé al arquetipo de la sombra
en la teoria psicoanalitica de Carl Gustav Jung
en donde los aspectos que estan reprimidos o
contenidos en el individuo se exteriorizan de for-
mas diferentes forjando la personalidad del mis-
mo, como en el personaje de Peter Pan en el que
haber extraviado su sombra le permite ser nifo
por siempre.

Por ultimo, pensé en la funcidn que tiene la som-
bra en el dibujo y la pintura: ésta ayuda a dar
sensacion de volumen a la forma o figura sobre
el espacio de representacion como en los ejer-
cicios de sombreado de una esfera en dibujo o
como en algunos de los autorretratos barrocos
del pintor neerlandés Rembrandt en los que los
altos contrastes de luces y sombras exaltan la
figura y rasgos fisicos del personaje, quien por
lo regular se encuentra rodeado de un ambiente
lugubre y oscuro.

(19.- Pintura Self Portreid (autorretrato), 1628,
Rembrandt van Rijn 6leo sobre ta-bla, 22 x 18
cm, Rijksmuseum Amsterdam)



19.-Self Portreid (autorretrato),
1628, Rembrandt van Rijn éleo sobre tabla, 22 x 18 cm, Rijksmuseum Amsterdam



Pero ¢ podria la sombra mediante su funcién de referencia
corpdrea y de volumen, develarse a través de la mancha
como la textura de un suceso humano?

Se cuenta que, en la antigua Grecia, en la escuela llamada
peripatética, Aristoteles, uno de los padres fundadores de
la filosofia occidental, pasaba horas caminando con sus
discipulos como una manera para reflexionar sobre sus
ideas y mejorar los planteamientos sobre las mismas.

Para Walt Disney existian tres pasos para ser mas creati-
vo, los cuales aplicaba como una especie de filtro a cada
idea que se le ocurria: la primera etapa tiene por nombre
el sofiador, ésta consiste en imaginar lo que sera que se
nos venga a la mente sin miedo a equivocarse o hacer el
ridiculo; la segunda etapa llamada el realista, es un espa-
cio en el cual reflexiona como llevar a cabo o materializar
esa idea; y la tercera etapa recibe el nombre de el critico,
en ésta que se evallan las debilidades tanto conceptua-
les, materiales, y los costos de llevar a cabo la idea.

El proceso creativo en cada individuo es diferente y mas
aun tratdndose de cuestiones subjetivas como lo es la
creacion artistica. Sin embargo, siento la necesidad de
explicar el porqué lo pienso asi: el proceso creativo en
cualquier area del conocimiento, ya sea en la filosofia,
ciencia, tecnologia, en las humanidades como en la psi-
cologia o el arte, es un producto de los procesos cogni-
tivos y perceptivos que se dan en conjunto entre cuerpo
y mente como una necesidad creadora e inventiva que
tenemos los seres humanos para explicarnos no solo la
realidad que vivimos y compartimos, aquella en la que
incidimos, alteramos, o modificamos, sino también para
comunicar, develar y evocar aquella que sentimos, que
encarnamos y hacemos cuerpo, esos mundos sensibles
de los cuales somos artifices.

La investigacion artistica me ha permitido explorar dife-
rentes aspectos de mi trabajo, tanto perceptivos y con-
ceptuales, asi como técnicos, de forma y contenido.
También he podido integrar practicas que pocas veces
habia tomado en cuenta, las cuales, aunque no fueron el
punto culminante del proyecto, influyeron en posibilitar la
expansion de mi propia practica, sirviendo como comple-
mento y retroalimentacion.



El video registro es una posibilidad de documen-
tar la accion, pero también es una manera de
regresar a ese espacio tiempo y poder estudiar
a detalle las relaciones que se dan entre figura
y fondo, lo cual me ayuda a entender cdmo es
que se puede abstraer un suceso en manchas
y formas sensibles, ademas, en esta ocasién
descubri en este medio nuevas posibilidades de
salida al trabajo a la hora de hacer la edicién.
Aprovechando este nuevo recurso, experimenté
creando ejercicios como loops, stills y gifs, los
cuales me acercaron a la grafica digital. Pude
darme cuenta de que los sonidos como el roce
de la friccién de mi cuerpo sobre el papel, o el
estruendo del mismo al ser estrujado comenza-
ron a tener un peso, provocando una especie de

narrativa extra.

(Imagenes 20, 21 y 22)

(20.-Imagenes que muestran la edicion del video
Segunda piel)

(21.-Imagenes que muestran el video registro de
Afrontando la dualidad y el fondo)
(22.-Imagenes que muestran la edicién del still
Pulsion)

20.-Imagenes que muestran la edicién del video Segunda piel



21.-Imagenes que muestran el video registro de Afrontando la dualidad y el fondo,

A TES
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22.-Imagenes que muestran la edicion del still Pulsion



Materiales

Experimenté con nuevos materiales
como hollin y pigmento negro de
marfil, e implementé una variacion
técnica que consistié en espolvo-
rear el pigmento sobre la superficie
del papel, en lugar de untarlo sobre
el cuerpo como habia hecho antes,
lo que mejord la friccion y permitid
tener un mejor registro de la man-
cha sobre el papel, algo muy impor-
tante, no solo por las relaciones de
figuray fondo de laimagen, sino por
las que hay entre la accién y forma,
una analogia con la que vinculo mis
impulsos de una introspeccion per-
sonal a una exteriorizacion corpo-
rea, un grafismo de las emociones.

En este ejercicio extendi el pliego
de papel sobre el piso, pero esta
vez de manera horizontal, sobre él
esparci el pigmento de hollin y me
puse de rodillas al centro de éste,
estiré mis brazos apoyandolos fir-
memente para con ellos afrontar
la superficie y el fondo, arrastré las
palmas de mis manos sobre el pa-
pel y tiré mi cuerpo de izquierda a
derecha repetidamente con lo que
se develaron los grafismos conteni-
dos en la accion como un cuerpo
abstracto y sin 6rganos, acorazado
en los trazos de su propio caos.

(Imagen 23.-Afrotando la dualidad y
el fondo, pigmento sobre papel al-
godon, 200 X 150 cm, 2020)




23.-Afrontando la dualidad y el fondo, pigmento sobre papel algodén, 150 x 220 cm, 2020.



En el segundo ejercicio se me ocurri6 en-
trar de manera abrupta sobre el papel por
lo que coloqué un colchdén debajo de mi
soporte, en esta ocasidn esparci pigmen-
to negro de marfil sobre la superficie del
papel y de un solo impulso salté sobre el
mismo, cayendo boca abajo para tallarlo
y estrujarlo por unos instantes con el mo-
vimiento de mi cuerpo completo a ma-
nera de enfrentarlo, lo que generé mayor
peso en la friccion, develandose a través
de ésta una gran mancha antropomorfa,
como un ser sombrio, sin pies ni cabe-
za, suspendido casi al centro del cuadro,
guardando expectante a ser interpretado.
(Imagen 24.-Develando al inconsciente,
pigmento sobre papel algodon 150 x 220
cm, 2020)

Pigmentos negros, cenizas y hollin hacen
posible que la friccion del tacto pueda in-
tegrarse como recurso gestual por medio
de la impronta o el grafismo en el dibujo y
la pintura contemporaneos. Personificar
a la sombra utilizando mi propio cuer-
po para ello, como si de alguna manera
esto me permitiera encarnar a la mancha
como una entidad sombria o espectro
grafico que se despliega a través del con-
tacto fisico sobre la superficie del papel.

Los materiales, a partir de sus origenes
cuentan ya una historia propia, en esen-
cia dialogamos con ellos de manera vi-
sual y tactil, lo que nos permite no solo
conocerlos, sino también sentirlos, tocar-
los, y corporeizar la experiencia plastica
y gestual que en ellos se registra, ya que
estos significan de diferentes formas, tan-
to por su capacidades perceptivas como
por sus cualidades plasticas, asi como
también por su funcién social y por el va-
lor simbdlico y ritual en los procesos de
transformacion a los que son sometidos.

24.-Develando al inconsciente (Figura simple), pigmento sobre papel algodén, 150 x 220 cm, 2020.






25.-Untitled (Ferguson police, August, 13, 2014) Robert Longo, carbén sobre papel, 218.4 x 304. 8 cm



Ejemplo de lo anterior es el trabajo
del artista estadounidense Robert
Longo, quien en el afio 2016 en uno
de sus dibujos de nombre Untitled
(Riot cops) realizado en técnica de
carboncillo sobre papel, utiliza las
sombras y la profundidad percep-
tiva que ofrece el color negro para
relacionarlo directamente con la es-
pesura de la noche y el cuerpo po-
liciaco formando una vaya en una
represibn a manifestantes civiles,
como advirtiendo sobre lo sombrio
del contexto y de la situacion.
(25.-Untitled (Ferguson police, Au-
gust, 13, 2014) 2014,Robert Longo,
carbdn sobre papel, 218.4 x 304. 8
cm)

so en el peso visual que tienen sus
obras, algo que logra a través del
espesor de sus elementos, otorgan-
doles carga matérica, con lo que sus
representaciones adquieren una tri-
dimensionalidad, un excedente que
se convierte en signo, el cual influye
en su resultado informal, como se
puede observar en la obra titulada
Terra e pintura fechada en 1956 o
en uno de sus ultimos trabajos de
nombre Cascada, fechado en el afo
2004. Los dos trabajos estan elabo-
rados con técnica mixta sobre tabla
de madera, en los cuales mezcla
pintura y tierra en el primer caso, y
pintura y polvo de marmol en el se-
gundo, para crear una pasta con la
cual afronta la bidimension del cua-
dro a través de la plasticidad de sus
materiales y el caracter gestual que
les imprime.

(Imagen 26 pintura Terra e pintura,
1956)

(Imagen 27 pintura Cascada, 2004)



27.-Cascada, 2004 Antoni Tapiés Técnica mixta sobre madera, 200 x 175 cm



Otra manera de entender y percibir los materia-
les en la creacidn artistica la propuso el artista
aleman Joseph Beuys, quien cambio el grafito y
la pintura para utilizar como materia prima el fiel-
tro, la manteca de cerdo, o la miel de abeja, con
los cuales habld sobre la importancia que estos
tenian en los procesos de transformacién y crea-
cion. Para €l la funcion del arte y del artista tenia
que ver con esta caracteristica transformadora
que ejerce el arte en la sociedad.

Hablando de materiales, arte y sociedad, cabe
mencionar también al arte povera (arte pobre)
movimiento artistico surgido en el norte de ltalia
a finales de la década de los afos sesenta en el
siglo XX, el cual centra su atencion en materiales
como paja, hojarasca, arcilla, trozos de madera
u objetos en desuso, dandoles un lugar prota-
gonico, dado a que estos significan y crean re-
laciones tanto perceptivas, conceptuales como
también formales.

Para mi utilizar materiales que ofrecen tonalida-
des oscuras 0 negras no solo es una referencia
perceptiva al color de la sombra, sino que lo aso-
cio con una herencia cultural que proviene de las
antiguas costumbres de la pintura corporal pre-
hispanica, con los procesos de transformacion
matérica que implican el fuego y con el contexto
de explotacion minera del lugar del cual proven-

go.

El pigmento negro de marfil es un color conoci-
do y utilizado por la humanidad desde épocas
prehistoricas; se obtiene de la combustion vy tri-
turacién de desechos de cornamenta, ufias y
algunos huesos obtenidos de animales de gran
tamano.

Las cenizas en mi trabajo tienen que ver con una
idea de transformacion: al haber quemado mis
propios trabajos, fue como volver a integrar la
esencia de ellos y que de sus restos se consti-
tuyera algo nuevo que resurgiera de sus propias
cenizas.

(Imagenes 28 y 29)



28.-Imagenes registro del proceso de quemar pinturas y trabajos pasados para obtener cenizas




29.-Imégenes registro del proceso de mezclar pimento negro de marfil con cenizas para hacer 6leo.



DE LA FORMA / La proyeccion del
cuerpo del artista

En 1953 el artista Willem De Kooning obsequid
unas de sus obras en grafito al entonces joven
artista norteamericano Robert Raushchenberg,
quien, sin remordimiento alguno, borré el dibujo
que le habian dado y presenté aquel papel como
una obra suya. Esta accién tiene muchas impli-
caciones, desde luego que una de ellas es ser
una osadia, pero otra es la de hacer presente los
movimientos de su cuerpo, por medio de los re-
gistros, manchas y signos dejados por la goma,
lo que la convirtié en una de las obras mas cé-
lebres de la performance en la historia del arte
estadounidense.

(Imagen 30 Dibujo Erased de Kooning drawing
Robert Rauschenberg, 1953)

La forma no solo se encuentra en las relaciones
de figura y fondo, sino que esta se manifiesta a
través del gesto gréfico y la impronta, ya que es-
tos dos en su esencia expresiva tienen la parti-
cularidad de evocar la accién y las emociones
que se experimentan a la hora de crear, siendo la
causa-efecto que se devela como signo,elemen-
to compositivo y constructivo del contenido en la
representacion.

Para las siguientes piezas preparé 6leo negro
con pigmento negro de marfil, aceite de linaza,
y cenizas de algunos dibujos que habia quema-
do, lo mezclé todo haciéndolo una misma pasta,
pero al verme las manos negras, senti una espe-
cie de impulso que provenia de una sensacion
provocada por la textura del material sobre mi
piel, comencé a pintarme el rostro, segui con
cuello y pecho, hasta terminar todo batido de
negro, desde la cabeza, hasta los pies.

Me preguntaba sobre qué formas devendrian de
mi rostro y de mi cuerpo completo, si es que és-
tos funcionarian igual que la huella digital y po-
dria reproducirse como sello.

Con la idea de hacer autorretratos tomé diferen-
tes pliegos de papel algodén y comencé a opri-
mirlos y restregarlos uno a uno contra mi rostro a
manera de frottage facial, con lo que generé una
serie en la que se puede observar la capacidad
expresiva de la impronta como recurso gestual,
las posibilidades de abstraccién y figuracién que
ésta ofrece mostrando de manera grafica el inte-
rior y exterior que cohabitan en un mismo cuer-
po, a partir de exaltar no las luces, sino las som-
bras que develan la representacién de un rostro
que, a diferencia de la huella digital y el retrato
tradicional, éste va perdiendo sus rasgos faciales
en una desfiguracion a través de la friccion con
el papel, para mostrar como la interaccién con el
dolor y el trauma en estos tiempos posmodernos
nos hace igual a todos.

Para mi la impronta es una constante invitacién a
probar lo mistico de la creacion artistica, el gesto
que devela aquello que se vive a flor de piel y se
constituye a partir del suceso en la visualidad.

(381.-Impronta (entre luz y sombra) dleo y cenizas
sobre papel algodon, 80 x 50cm, 2020)
(32.-Rictus, oleo y cenizas sobre papel algodon,
60 x 30 cm, 2020)

(83.-Fundiéndome 6leo y cenizas sobre papel al-
goddn, 60 x 30 cm, 2020)



30.-Robert Rauschenberg Erased de Kooning Drawing, 1953 traces of drawing media o paper with label and gil-
ded frame (Rastros de medios de dibujo en papel con etiqueta y marco dorado, 64.14 x 55.25



-



31.-Impronta (entre luz y sombra), 6leo y cenizas sobre papel algoddn, 80 x 50 cm, 2020.






32.-Rictus, 6leo y cenizas sobre papel algodén, 60 x 30 cm, 2020.






33.-Fundiéndome , 6leo y cenizas sobre papel algoddn, 60 x 30 cm, 2020.




Mancha

Buscando un mejor registro de la mancha reconoz-
co la importancia que tienen los materiales como
detonantes de la experiencia fisica y mental du-
rante la accion creativa tanto individual como co-
lectivamente. Los seres humanos nos servimos de
las bondades vy virtudes de la mancha de muchas
maneras, ya que logramos percibirla y entenderla
de diferentes formas, que van desde el diminuto
mundo de los microorganismos y las nano parti-
culas, hasta en la idea que nos hemos formado e
imaginado de como se ve el macrocosmos.

De cierta manera hablar o referirse al término de
mancha tiene algunas connotaciones negativas;
coloquialmente ésta es asociada con la suciedad,
el error o la impureza, pero estos son tan solo es-
tigmas que opacan su valor intrinseco, ya que ella
es elemento esencial para entender la manera en
que se manifiesta el universo.

También logramos distinguirla en muchas cosas y
situaciones de nuestro cotidiano, como a la hora
de observar el estado de maduracién en las fru-
tas, en las motas del pelaje de los animales, en
los restos de la taza de café como una manera de
interpretar el futuro, de modo referencial como una
mancha urbana que designa la extension terrestre
poblada por nuestra especie, en la contemplacion
de los colores en el amanecer o en las nubes de
una tormenta, como en la pintura que tiene por
nombre Snow Storm,-Steam- Boat off a Harbour’s
Mouth realizada con técnica al éleo sobre lienzo
en 1842 por el pintor ingles William Turner, en la
que la mancha se hace presente a manera de bru-
ma borrascosa para representar la fuerza vehe-
mente de la naturaleza, la cual pareciera embestir
lo que se alcanza a visibilizar gracias a la linea de
su mastil como un pequefio barco representando
lo humano en una experiencia tormentosa.
(34.-Snow Storm,-Steam Boatoff a Harbour's
Mouthc, 1842, Joseph Mallord William Turner)



34.-Snow Storm,-Steam Boatoff a Harbour's Mouthc, 1842, Joseph Mallord William Turner 6leo sobre lienzo, 91.5
x 122 c¢m, 2020.
Tate Museum Collection



Imagen 35 Registro de la intervencion en el pallazzo Rota Ivancich de la obra ; De qué otra cosa podria-

mos hablar? de Teresa Margolles



Aunque en esencia linea y mancha son
muy parecidas ya que las dos, en sus
origenes graficos, evocan al movimiento
que crea y devela las formas de la re-
presentacién, desde el arte del pasado
y aun hoy en dia se ha asociado a la li-
nea con la pureza, lo espiritual, la razon
y lo universal; contrariamente, la mancha
es asociada con el poder desmedido de
la naturaleza, con lo impuro, con el in-
consciente, con lo informal y, contempo-
raneamente, con una estética de lo ab-
yecto, por sus similitudes y capacidades
para representar al cuerpo maltratado,
herido, discriminado por su apariencia,
rechazado por sus origenes al igual que
la impronta en la pintura, pero también
como una mancha capaz de develar los
problemas sociales.

Como ejemplo, esta la obra de Teresa
Margolles, quien representd a México
en la 53% muestra internacional de arte
de la bienal de Venecia llevada a cabo
en el afio de 2009 con su obra ¢De quée
otra cosa podriamos hablar?, en la que
se apoya de la mancha como elemento
debelador de la violencia, sufrimiento, y
dolor, al que ha sido sometido el pueblo
mexicano durante la llamada guerra con-
tra el narcotrafico, el crimen organizado
y los feminicidios en las ciudades fronte-
rizas al norte del pais. Su participacion
consto de siete piezas que intervenian el
espacio del Palazzo Rota Ivancich, una
de estas obras consistio en izar a la en-
trada del recinto una manta impregnada
con restos de sangre como si fuera la
bandera de una patria ensangrentada,
de una sociedad que vive los estragos
y efectos de una cultura marcada por la
violencia en la que el lado oscuro de los
individuos contemporaneos se ve refle-
jado de diferentes formas.

(Imagen 35 registro de la intervencion en
la bienal de Venecia)



Asimismo sucede en la obra
Mortaja grafica en la que la im-
pronta frontal del cuerpo huma-
no se manifiesta de manera es-
tatica, como una huella hecha
de manchas, y pliegues que
dan forma a una figura antropo-
morfica de color negro, la cual
devela un cuerpo sin identidad,
aparentemente maltratado, he-
rido, y calcinado, como una
forma de visibilizar a manera
de reclamo, uno de esos tan-
tos cuerpos desaparecidos en
nuestro pais.

Puesto que el arte es una inven-
cion humana no hay elemento
mas digno que la mancha para
representar la persistencia de lo
humano y su constitucion cor-
porea en el mundo de lo sen-
sible.

(Imagen 36.-Mortaja grafica,
oleo y cenizas sobre papel al-
goddn, 150 X 200 cm, 2020)

36.-Mortaja grdfica, 6leo y cenizas sobre papel algodén, 150 X 200 cm, 2020
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CONCLUSIONES

En el proceso creativo de este proyecto pude
darme cuenta de varias cosas, una de ellas ha
sido que mi cuerpo se ha vuelto elemento indis-
pensable para expresarme, dado que, ya sea
como soporte, objeto de estudio, representacion
o herramienta, en él concentro los impulsos fisi-
cos y psiquicos, emanando en forma de emocio-
nes para ser exteriorizadas a través del tacto y la
gestualidad. De la misma manera me ha servido
para incluir varias posibilidades de produccion
de obra a las que se abrio el trabajo, desde los
procedimientos técnicos con los materiales, pa-
sando por los medios como el video, la perfor-
mance, la grafica digital y el sonido.

Pienso en la autorrepresentacién como una ma-
nera de abordar el genero del autorretrato; pero
no para exaltar los rasgos fisicos o la figura de mi
persona, sino para perder la identidad como uno
de esos tantos cuerpos negados o desapareci-
dos en la actualidad, un espacio en el que a tra-
vés de luces y sombras puedo mostrar el interior
y exterior de un mismo cuerpo, un recurso con el
cual materializar lo abyecto de la mancha, y re-
gresar la textura del cuerpo humano a las image-
nes a través del gesto gréafico y la impronta para
develar por medio de la friccion los signos del
trauma y dolor que dan forma a ese ser cadtico,
sombrio y maltratado que es el estado violenta-
do del individuo contemporaneo.

Algo que se fue constituyendo de manera para-
lela al proyecto es la bitacora, que no solo me
ha servido como repositorio de ideas, sino que
también ha sido cuna de intuiciones y conside-
raciones sobre la creacién de las imagenes que
se han originado a partir de su mundo bidimen-
sional. En ella entro y salgo a diario, la habitan
mis huellas como a una casa o estudio al cual
regreso unay otra vez; la he ido llenando de ima-
genes con frases, fotos, analogias sobre figura y
fondo, autorretratos, pinturas y dibujos que me

han mostrado la importancia que tiene el tacto
en mi trabajo y la afinidad que siento por la man-
cha como elemento de expresion.

(Imagenes bitacora)

En ella he aprendido a reconocer, localizar y re-
flexionar sobre cuestiones formales en la repre-
sentacion de manera creativa y sincera. Lo que
antes vivia en mi mente como un laberinto de
conceptos e intenciones que no lograba desen-
maranar, ahora se ha convertido en un constante
actuar, en gestos tactiles que se materializan de
manera visual, en acciones que por minimas que
parezcan son signos que comunican el sentir
con el que existo.

Durante la mayor parte del proceso me ayudd
mucho crear diferentes tipos de mapas, concep-
tuales, referenciales, mixtos y de trabajo, con los
que pude reconocer y discernir sobre mis intere-
ses conceptuales y los vinculos que estos tienen
con las soluciones técnicas que propongo. Pude
visualizar una metodologia que continuamente
se hace presente en la manera en que estructuro
mi trabajo junto con los temas y medios que elijo
tratar. Esto me sirvio ya que pude entender mejor
el proceso de creacién y produccion artistica que
he venido implementando.

(Imagenes mapas)

37.-Imagen de ejercicios realizados en la bitacora
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"38.-Imagen, ejercicio realizado en la bitdcora
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40.-Imagenes de mapas conceptuales y mixtos, erjercicios realizados en la bitdcora
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41.-Imagenes de mapas conceptuales y mixtos, erjercicios realizados en la bitdcora
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42.-Imagenes de mapas conceptuales y mixtos, erjercicios realizados en la bitacora
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43.-Imagenes de mapas conceptuales y mixtos, erjercicios realizados en la bitdcora
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Votos aprobatorios.

FACULTAD DE ARTES

Secretaria Académica

FACULTAD Posgrado
e ARTES MAPA\/ISUAL

Dr. Gerardo Suter Latour
Coordinador Académico de la
Maestria en Produccion Artistica
PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he revisado y leido el documento final de

Juan Carlos Franco Rodriguez titulado De lo sombrio en la auto-representacion: relaciones entre accion y
Jforma, que es una reflexion sobre el proyecto de trabajo propuesto para la maestria.

La investigacion visual ha podido vincular su proceso personal a los cambios y estrategias derivados de la
pintura y el performance. Con ayuda de la bitacora ha podido hacer un recuento de los puntos clave de su
trayectoria y de la forma en que su trabajo amplié su rango de proyeccion y significado. También encontré en el
analisis de artistas de diferente procedencia la estrecha relacion que se gesta dentro de un contexto social. Y
marca de manera clave la relacion formal a través de la accion.

Por estas razones le doy mi Voto Aprobatorio.

Atentamente,
Por una humanidad culta

Una universidad de excelencia

Maestra Margarita Rosa Lara Zavala
Octubre 7, 2021

Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca Morelos, 62209, México UA
Tel. (777) 329 7096 / mapa.artes@uaem.mx EM
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Jiutepec, Morelos a 15 de octubre de 2021

Comision Académica

Maestria en Produccidn Artistica
PRESENTE

Por este medio hago llegar a usted la emisidn de mi voto para la Memoria de Proyecto De lo
sombrio en la auto-representacion: relaciones entre accion y forma para obtener el grado de
Maestro en Produccion Artistica que presenta Juan Carlos Franco Rodriguez.

Después de revisar el documento, las partes textuales que lo componen y la obra que se documenta
en la Memoria, presento las siguientes consideraciones:

e Que la Memoria cuenta con un disefio editorial satisfactorio para considerarse como un
registro de los procesos personales desarrollados durante el posgrado.

e Que los textos que acompaian la obra son suficientes para comprender el contexto histdrico
de la produccion del que abrevan.

e Que la documentacién de la obra es presentada con suficiencia dentro del espectro escolar.

e Que el proyecto en su totalidad es de relevancia para el proceso de crecimiento artistico del
autor y que le permitira avanzar en la consolidacion de un discurso personal.

Por lo anterior mi voto es APROBATORIO.
Atentamente.

Mtra. Larisa Itzel Escobedo Contreras
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Cuernavaca, Morelos, a 16 de noviembre de 2021

Dr. Gerardo Suter Latour

Coordinador de Maestria en Produccion Artistica Visual
Facultad de Artes

PRESENTE

Por este conducto me permito comunicar el dictamen sobre la Memoria de Proyecto “De lo sombrio en
la auto-representacion: relaciones entre accion y forma” que, para obtener el grado de Maestria en
Produccion Artistica, presenta el estudiante Lic. Juan Carlos Franco Rodriguez bajo la direccion de la
Mtra. Margarita Rosa Lara Zavala.

La memoria presentada por el candidato refleja un interés genuino por el concepto de lo sombrio,
abordado a través de una serie de exploraciones en su proceso creativo, que permiten entablar
negociaciones de su cuerpo como una herramienta para generar improntas con un lenguaje propio de la
performance.

Los referentes de artistas visuales sitian al proyecto en una linea de investigacion sobre las exploraciones
gestuales que han desencadenado diversas estrategias en el arte moderno y que, por ende, el postulante
plantea como una tactica con la que intenta generar un acercamiento mas contemporaneo. En este
sentido se reflexiona acerca de los materiales utilizados, entendiendo que el lenguaje propio de dichos
elementos constituye una parte preponderante de la investigacion.

Por ello, el sentido de mi voto es aprobatorio sin condiciones.
Atentamente,

Mtro. Sergio Gerson Zamora Lopez

Lector

Facultad de Artes

Universidad Autbnoma del Estado de Morelos

Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca Morelos, 62209, México UA
Tel. (777) 329 7096 / mapa.artes@uaem.mx
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Cuernavaca, Morelos a 13 de noviembre de 2021

Dr. Gerardo Suter Latour

Coordinador de Maestria en Produccion Artistica
Facultad de Artes

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la Memoria del proyecto: De lo sombrio en la
auto-representacion: relaciones entre accion y forma que presenta el estudiante: Juan Carlos
Franco Rodriguez, para obtener el grado de Maestria en Produccion Artistica. Esta memoria esta
terminada por lo que doy mi VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la
misma.

Baso mi decision en lo siguiente:

El artista ha desarrollado un ejercicio de auto-representacion en el que ha experimentado con la
impronta como elemento residual de la presencia del artista. Para ello ha tomado como referente a
artistas clasicos, modernos y contemporaneos con un interés centrado en la autofiguracion.
También ha realizado experimentaciones materiales que le permitieron expandir sus areas
habituales de trabajo con lo que ha compuesto un cuerpo de obra mas experimental.

Sirvase lo antes expuesto para sustentar mi VOTO APROBATORIO.

Atentamente,

Dra. Yunuen Esmeralda Diaz Velazquez
Comité Lector
Profesora Investigadora de Tiempo Completo
Universidad Autonoma del Estado de Morelos
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Cuernavaca, Morelos; a 18 de noviembre del afio 2021

Dr. Gerardo Suter Latour
Coordinador Académico
Maestria en Produccidén Artistica
Facultad de Artes

Por este conducto me permito comunicar el dictamen sobre la Memoria de Proyecto De lo sombrio en la
auto-representacion: relaciones entre accion y forma que, para obtener el grado de Maestria en
Produccion Artistica, presenta el estudiante Juan Carlos Franco Rodriguez bajo la direccion de Mtra.
Margarita RosalLara Zavala.

Después de haber leido la Memoria de Proyecto y revisado el trabajo terminal del interesado y
considero que cumplen con los objetivos del programa, asi como dan cuenta del trabajo desempefiado
durante la Maestria.

Por ello, el sentido de mi voto es aprobatorio sin condiciones.

Muy atentamente,

DR. FERNANDO DELMAR ROMERO
Tutor

Facultad de Artes

Universidad Autonoma del Estado de Morelos
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