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Introduccién

Importancia y sentido de la crénica

Entre las definiciones de la crénica destaco para este estudio las realizados por

especialistas en narratividad.

Para Carlos Monsivais, el cronista es el “maestro del arte de comentar literal y

criticamente la realidad” De su origen histérico-literario hereda la crénica, atributos
que le permiten recrear la realidad sin violar la veracidad de los hechos.

Segun Luis Adolfo Dominguez, en El didlogo y la crénica, esta consiste en la
exposicion de acontecimientos, con la peculiaridad de la introduccién de
elementos de valoracién e interpretacion por parte del cronista. “La crénica cuenta
una historia, relata. Esta historia se convierte en el ndcleo de su eje narrativo, a la
manera de una tesis. El género de la crénica radica pues, en una informacién
interpretativa y valorativa de los hechos historicos donde se narra algo, al propio
tiempo que se juzga lo expresado.” (Dominguez, 1990).

Respecto al objetivo de la crénica, segun el autor consultado, es: “iluminar
determinado hecho o acontecimiento, sin acudir a una argumentacion rigurosa,
formal y directa, sino mediante la descripcion de la realidad misma, de alguna
pincelada valorativa y del manejo de factores de tipo emocional” (Dominguez,
1990)

Aunado a esto, Pedro Aulléon de Haro! complementa con la siguiente definicion,
cuando argumenta que no es necesario ahondar en detalles para construir una
cronica precisa:

“El cronista ante todo da la impresién de informar muy detalladamente, e
implicitamente, de manera sutil, dirige la lectura hacia su orden de ideas. Lo que
aun si tienen en comun es el valor estético que es por lo menos tan importante
que el mensaje del texto.” (Haro, 2005)

1 profesor humanista, epistemélogo y pensador estético espafiol.



Es por ello por lo que Poniatowska elige la cronica para hablar acerca de siete
mujeres embleméticas en el arte mexicano, combinando su trabajo
periodistico con su labor de escritora, para asi enriquecer cada apartado y
cada capitulo. Con respecto a esto, Tanius Karam Cardenas escribe, en su
Acercamiento semiético al estudio de la cronica testimonial en la obra de

Elena Poniatowska, de 2006:

“La cronica testimonial de Elena Poniatowska representa una sintesis de la
historia oral y del periodismo contemporaneo, del new journalism y también de
los métodos del campo de trabajo socioldgico y antropoldgico. La crénica
testimonial tiene la virtud de resolver la vieja tension entre el lenguaje culto y
popular y trae al circulo de la literatura un rico sustrato que le era marginal.”
(Karam, 2006).

Elena Poniatowska: escritora y cronista

Segun Xabier Coronado?, “Elena Poniatowska podria ser, ella misma, sujeto de

sus entrevistas y biografias o personaje de sus novelas”. (Coronado, 2016).

Elena Poniatowska nacié en Paris en 1932, 3 comenzdé su educacién en Francia,
se establecié en México desde los diez afios, y termind su educacion formal en un
internado religioso cerca de Filadelfia. En 1949 escribié On nothing, texto que se
publicé en 1950 en la revista The Current Literary Coin, misma en donde también

fue tesorera, esto segin Michael Schuesler. (2003, 24). La escritora regres6 a

2 Escritor especializado en investigacion sobre personajes y entidades relacionados con temas
biograficos.

3 Hija del principe Jean Joseph Evremond Sperry Poniatowsky y de la mexicana Maria de los
Dolores (Paula) Amor Escand6n. La madre de Poniatowska tuvo que huir junto con sus hijas al sur

de Francia, hacia 1941, a causa dela Segunda Guerra Mundial. (Rios, 2018).



México en 1952, y un afio mas tarde empez6 a colaborar para el periédico
Excélsior.

Unavez nacionalizada mexicana, se ha dado a la tarea, en toda su carrera literaria
y periodistica, de retratar temas cotidianos de la cultura mexicana. “Poniatowska
es autora de mas de treinta libros que abarcan casi todos los géneros: entrevista,
cuento, teatro, cronica, testimonio, novela, ensayo y biografia. A pesar de su
extensa y variada obra literaria, es mejor conocida por sus entrevistas y libros de
testimonio, géneros reinventados en México por ella.” (Schuessler, 2012).

A través de sus escritos ha retomado la politica, los conflictos sociales y ha
recapitulado, en mas de una ocasion, la vida y obra de varios exponentes de la
literatura mexicana; en libros como Ay, vida, jno me mereces! (1986) habla sobre
escritores como Carlos Fuentes o Juan Rulfo. Pero su obra va mas alla de los
autores prolificos de México, ya que se ha interesado, de igual manera, en las

artistas que permearon la cultura del pais.

Xabier Coronado describe a la escritora como una vocera, encargada de darle
cabida a algunas de las mayores exponentes del arte en México. Escribe para La
Jornada de San Luis: “Elena Poniatowska da voz a aquellos sobre los que nadie
escribe, a los postergados. Una constelacion de mujeres luminosas alumbra sus
paginas: la ejemplar Gaby Brimmer; las admiradas Tina Modotti y Lupe Marin; Pita
Amor, la tia poeta, mujer de influjo propio; Leonora Carrington, su amiga, y un
largo etcétera. Todas ellas se plantan en la vida con un discurso personal, ajeno al
estatus que la sociedad pretende otorgarles; luchan para rechazar reglas
impuestas, realizar suefios y buscar un espacio diferente donde desarrollar en
plenitud sus espiritus femeninos. Para conseguirlo, necesitan romper el yugo de

una educacion manipulada y sexista, la imagen de objeto utilitario controlable.”
(Coronado, 2016)

Poniatowska, redactora de periodismo historico, periodismo cultural, pero, sobre
todo, recopiladora y plasmante de aquel entorno en que se desenvuelve, consiguié
demostrar que la época marcada de propuestas originales en las artes y la

literatura como las de Rufino Tamayo, Alfonso Reyes, Diego Rivera, David Alfaro
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Siqueiros o José Clemente Orozco también vio la accion de mujeres con

disposicion de representar su cotidianidad en México.

Con esto se da un breve panorama de la obra de Poniatowska, quien yuxtapone la
narracion periodistica con la histérica y hasta personal. “Si bien Poniatowska ha
disfrutado de un enorme éxito como periodista y escritora, siempre se ha sentido
un poco abandonada porlos circulos literarios de la élite.” (Schuessler, 2012).

Este comentario se deriva de su trabajo periodistico que incluye el ensayo, la

cronicay laentrevista.

Las siete cabritas

Para el Diccionario de la Real Academia Espafiola, en su edicion de 2016, una de
las acepciones del término “cabra” es un coloquialismo, pues “estar como una

cabra” significa permanecerloco o chiflado (RAE, 2016).

La linguista Martha Hildebrandt afirma que “por mucho tiempo ha existido la
creencia popular de que las cabras estan poseidas por el demonio; ello se debe a
su caracter caprichoso.” (Hildebrandt, 2016).

Por ello es por lo que Las siete cabritas es el nombre que Elena Poniatowska les
dio a algunas de las mujeres que influyeron en su vida. En el prologo de esta

crénica, la autora describe el como llegé a dicho titulo:

Paula, mi hija, es dadora de titulos. Cuando le hablé de mis siete mujeres
me sugirio: “Ponles Las dulces gatitas”. “; Como que Las dulces gatitas?
Les queda de la patada, son todo menos gatitas, son barbaras, bravisimas,

notienen nadade dulce.” (Poniatowska, 2000, 1).

Entonces Paula insistié en Las yeguas finas, sin saber que asi les decian a las

nifias bien de la época de su abuela, las alumnas del Colegio Francés de San
Cosme. De estas siete cabritas, explica Poniatowska,



La Unica que estudio alli fue Carmen Mondragdn, “la Nahui Olin del Dr. Atl”,
pensé que las verdaderas yeguas finas fueron precisamente ellas. Ademas,
las siete tuvieron mucho que ver con animales. Frida Kahlo amé a las
venaditas asaetadas y vivio enamorada de Diego, su sapo-rana. Nellie
Campobello es la Centaura del Norte. Maria lzquierdo encontré en los
caballitos de feria su mejor tema. Elena Garro, Nahui Olin y Nellie
Campobello, que al final de su vida tenia veinticinco afios, enloquecieron
con los gatos y Pita Amor en el Edificio Vizcaya les compraba collares con

campanita. “Michitos, michitos, vengan a ver a su mamita.”

La Unica que no tuvo mascotas fue Rosario Castellanos, pero sus tobillos
delgadisimos (que hacian temer por su equilibrio) fueron los de una yegua

fina, lo mismo que sus liquidos escalofrios. (Poniatowska, 2000. 1).

Poniatowska se reconoce como parte de las cabritas, las tachadas de locas o que
cargan con el estigma de mujeres en busca de protagonismo. Las que prefirieron
dejar la casa y no tener hijos para dedicarse a otro tipo de labores, como la
busqueda de la belleza, la realidad de su pais y su propio camino dentro de la
vida. A pesar de ello, el libro no entra en una argumentacién del feminismo, pero
busca plasmar la imagen de las mujeres en tiempos donde el arte fulgurd para
México. A manera de introduccion, la escritora puntualiza: “Opté por Las siete
cabritas porque a todas las tildaron de locas y porque mas locas que una cabra

centellean como las Siete hermanas de la béveda celeste” (Poniatowska, 2000,1).

Ellas, quienes tuvieron relacién directa con las artes y, a pesar de sus
personalidades tan eclécticas y cambiantes, lograron un lugar en la historia del
arte mexicano.

Para Omar Gonzalez* en Las mil y una notas, “lo que descuella en los textos
de Las siete cabritas es su caracter informal, caprichoso y fragmentario, matizado
por su tendencia a la apologia o a la condena, aunado al hecho de que sus textos

estan tefiidos de falta de rigor analitico e informativo al citar con vaguedad libros y

4 Critico literario en la Universidad Veracruzana.



referencias, fragmentos de entrevistados, declaraciones y fuentes, y al no advertir
en pies de pagina o en una nota los sitios donde fueron publicados por primera

vez.” (Gonzalez, 2016)

Elena Poniatowska presenta en este orden a las siete autoras mexicanas: desde
los autorretratos y pintura autobiografica, postrada en cama, de Frida Kahlo, hasta
pasar por la poesia de Pita Amor y la filosofia feminista y liberal de Nahui Ollin, la
pintura costumbrista y surreal de Maria Izquierdo, llegando a la escritora Elena
Garro, quien destacé por su talento sin hacerse menos por la fama que la rodeg,
hasta los textos arrebatadores y reveladores de las condiciones indigenas en la
obra de Rosario Castellanos, y la danza y escritura sobre la revolucion de Nellie
Campobello, se logra plasmar el lado humano de las exponentes, en un tono,

como ya se ha sefialado, de cronica.

En esta investigacion se pretende profundizar en el estudio que hizo Elena

Poniatowska sobre mujeres que, para ella, son imprescindibles en la cultura
mexicana, dandoles el titulo de emblematicas, vanguardistas u osadas.

De las siete cabritas, seleccioné tres, tal vez las menos tratadas, y que produjeron
creaciones en tres disciplinas artisticas diferentes: Maria Izquierdo en la pintura,
Nellie Campobello, en su practica como bailarina y coredgrafa; y Guadalupe Pita
Amor, por su aporte a la poesia mexicana.

De ellas hay algunos escritos realizados por especialistas, pero el enfoque de este
estudio busca la interaccion entre la cronica y la practica creativa de las autoras,
quienes se posicionaron como artistas vanguardistas en las décadas de 1930 a
1950, en los géneros creativos en que se desenvolvieron, esto sin menoscabar el

rico legado de las otras cuatro “cabritas”.

Se busca también dar un espacio a mujeres creadoras, en sus diferentes
disciplinas, que se desempeiiaron en el periodo de 1930 a 1950, y es por ello por
lo que se ahondara sobre Maria Izquierdo en la pintura, Nellie Campobello en la

danzay Guadalupe Amor en la poesia.
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Maria lzquierdo, quien trata las manifestaciones en inicio costumbristas, de su
entornoy de experiencias infantiles, que posteriormente encausan su obra hacia el
surrealismo y con una clara tendencia hacia los paisajes, ser4d tema de
investigacion, debido a su constante busqueda por generar obras que
manifestaran la identidad mexicana y que, a la vez, pudiera llegar hasta otros

circulos de critica artistica.

La obra como bailarina y coredgrafa de Nellie Campobello es el segundo tema por
abordar. Fundadora del Ballet de la ciudad de México, la Escuela Plastica
Dinamica (hoy Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello), y el Ballet
30-30. Campobello senté un precedente en el camino para futuras generaciones
qgue tienen en su trabajo un punto de referencia historico. Aunado a esto, la
recopilacion de los ritmos indigenas de México, titulo también del libro donde
asienta la preservacion de las danzas propias del pais, servira como pilar para los

estudiosos en el campo.

En la tercera parte de la investigacion se presenta a quien, adicionalmente,
compartié6 lazos consanguineos con Poniatowska: Guadalupe “Pita” Amor,
hermana de su madre, y por tanto su tia, fue poetisa y mujer de ideas
intelectualmente revolucionarias, con sentimientos de deidad hacia su propia obra
y personalidad, consiguié en sus versos lo que tanto busco: En la tumba me

hundiria bajo el peso de mi gloria.
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Marco tedrico

Surge una pregunta de investigacion para este analisis: ¢, Cual es la importancia
del papel que desempeiia Elena Poniatowska al analizarlaviday obra de mujeres
artistas de la época de 1920 a 19507

A partir de la hipédtesis de esta investigacion: Elena Poniatowska resignifica la

obra artistica de las creadoras plasmadas en el libro Las siete cabritas,
volviéndolas, através de la crénica, en signos para el interpretante.

Y a partir de la pragmatica de Morris se definen las variables de este estudio:
Poniatowska, intérprete; Artistas estudiadas, signo; Investigacion y lectores de las

cronicas, interpretantes.

Para abordar el modelo de Charles Morris como base de esta investigacion, es

necesario esclarecer algunos de los conceptos que propone:

“Aristoteles, en De interpretatione, habla de las palabras como signos
convencionales de pensamientos que todos los hombres tienen en comun.

El intérprete del signo es la mente; el interpretante es un pensamiento o un
concepto; estos pensamientos o conceptos son comunes a todos los
hombres y proceden de la aprehension de objetos y de sus propiedades por
parte de la mente; la mente otorga a las palabras enunciadas la funcion de
representar directamente estos conceptos e indirectamente la de hacer lo

propio con las cosas correspondientes.” (Morris, 1985, 68).

Morris, en los Fundamentos de la teoria de los signos, enlista tres factores que

describen la semiosis, es decir, el cdbmo algo puede funcionar como un signo:

...tres componentes de la semiosis® pueden denominarse, respectivamente,

el vehiculo signico (o sintaxis), el designatum (0 semantica), y el

5 En esta definicion de la semidtica Morris emplea el término “semiosis” para referirse al proceso en

el que algo funciona como signo, y coOmo éste remite a otro, sucesivamente. (Morris, 1985, 26).
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interpretante; el intérprete (o pragmatica)® podria considerarse un cuarto
factor. Se trata de la relacién del emisor con el receptor’: En el caso de las
artes, los modos de produccion y la recepcion de los signos. (Morris, 1985,
9).

Estos términos explicitan factores presentes en la afirmacion comun de que un
signo alude a algo para alguien. (Morris, 1985, 27). De esta manera, el objeto, en
este caso el arte de estas creadoras es interpretado por Elena Poniatowska en el

libro Las siete cabritas.

El presente analisis busca ser un interpretante, ya no un intérprete, del objeto
construido a través de la mirada de Poniatowska, pues ella lleva a cabo una
representacion de las creadoras en tres capitulos de sus cronicas, por lo que el
efecto causado por las mismas sera el signo codificado a estudiar. Para Morris,
“los objetos no necesitan ser referidos por signos, pero no hay designata a menos
gue se produzca esa referencia; algo es un signo si, y sélo si, algun intérprete lo
considera signo de algo; la consideracion de algo es un interpretante sélo en la
medida en que es evocado por algo que funciona como un signo; un objeto es un

intérprete solo si, mediatamente, toma en consideracion algo.” (Morris, 1985, 28).

En la hipétesis se ha buscado establecer las vinculaciones entre la cronica
narrada por Elena Poniatowskay las articulaciones con laviday creatividad de las
artistas que se tratan en este estudio, denominadas por Poniatowska como
cabritas.

® Relacion del emisor con el receptor: En el caso de las artes plasticas, los modos de produccion y

la recepcién delos signos.

7 De esta manera, el interpretante es la interpretacién que hace del signo.

13



De igual manera, Tanius Karam aborda el dialogo que se genera entre diversas
disciplinas y cdmo se reflejan en la obra de la periodista, en su articulo sobre la

polifonia e intertextualidad en la obra de Poniatowska, refiere:

El didlogo funciona como puente lingiistico que atraviesa el espacio del
silencio de la diferencia. Subjetividad se localiza en la interseccién del
lenguaje que construye las posiciones sobre la cuales temporalmente

ocupamosy desde donde hablamos. (Cardenas, 2003).

De igual manera, para llevar a cabo esta investigacion, se afirma que el libro Las
siete cabritas de Elena Poniatowska es unacrénica, por lo que se describen

algunas de las caracteristicas que ésta requiere para su realizacion.

Por otra parte, fue necesario presentar el contexto historicoy cultural en el que las
creadoras realizaron su obra, periodo que abarca de 1920 a 1950, para describir
como éste influyé parallevar a cabo sus respectivas disciplinas artisticas.

En este estudio se presentan algunos de los parrafos descritos por la autora,
Elena Poniatowska, contrastados, con la eleccién que hice, de opiniones de

criticos y escritores para enriquecer la interpretacion del trabajo creativo de cada
artista.
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Capitulo 1
Maria Izquierdo por Elena Poniatowska

Maria Izquierdo, artista plastica que retrata escenas costumbristas, de su entorno

y de experiencias infantiles, de la valoracion de escena indigenistas, creaciones
surrealesy, en la Ultima etapa de su obra, retratista, es tema de esta investigacion.

Izquierdo ingreso6 a la Academia de San Carlos en 1927, (hoy Facultad de Artes 'y
Disefio de la UNAM), y, a la par, entro a talleres de pintura en la Escuela Nacional
de Bellas Artes en enero de 1928, combinando estudios en ambas instituciones, a
pesar de que en San Carlos solo permanecié durante un afio. Ademas de estudiar
en las instituciones anteriores, otro de los factores determinantes para adquirir un
estilo propio fue asistir, en 1929, a las Escuelas de Pintura al Aire Libre, en donde
Diego Rivera, uno de sus maestros, la considero como "un valor seguro; seguroy
concreto”. (Torres, 2012, 589). EI auge nacionalista en la pintura, a través del
Movimiento Muralista Mexicano, influiria en la obra de Maria Izquierdo, aunque no

fue parte de éste.

Algunos de los temas mas destacados de Maria Izquierdo son las
representaciones de naturalezas vivas o0 estaticas, ambientes surrealistas,
paisajismo, retratos y autorretratos, todo enmarcado con colores vivos y formas

definidas, desde un estilo plastico distintivo.

1.1 Contexto de las artes plasticas en el pais

A inicios del siglo XX el arte en México comienza a resurgir, debido a los
movimientos revolucionarios y a la necesidad por parte de algunos de sus
exponentes de reflejar lo que estaba ocurriendo en el pais. Esto lo sefialan

algunos de los historiadores de la época, como Alberto Dallal:

“El renovado interés de los artistas plasticos por las artes populares se habia
iniciado en las postrimerias del carrancismo, en 1919”7 (1989, 163).
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A la vez, los movimientos europeos fueron llegando de a poco a México, traidos
por algunos de los intelectuales que los estudiaron e incorporaron a la tradicién

mexicana, acercandolo asi a las clases trabajadoras.

En el interés por el arte mexicano y la consecuente consolidacion de la
disciplina de historia del arte intervinieron dos factores importantes: el
nacionalismo, ya presente antes de la Revolucion, y reforzado y
estructurado durante la lucha y después de ella, y la presencia de
investigadores extranjeros, que fue un intercambio altamente benéficoy que

confirmaba los valores de nuestro arte. (Manrique, 1991, 38)

Debido a la escasa informacion y educacion, el arte se convierte en uno de los
principales medios de conocimiento del entorno sociocultural y politico, ademés de
una forma para comenzar, de a poco, a hacer conscientes a los ciudadanos del

contexto en que se tomaron las decisiones que marcaron el rumbo de la nacion:

El pueblo, a través del arte se entera del porqué de su misera situacion
econdmica, de su incultura, de su deficiencia biolégica, de su ancestral
opresion y también de como cambiar esa situacion. (Mufioz Cota, 1935).

Una de las principales razones por las cuales la pintura fue trascendental en el
movimiento armado y como antecedente de movimientos como el muralista
mexicano, fue la postura politica que tomaron algunos pintores ante los hechos

ocurridos, durante lalucharevolucionaria.

Derivado de esto, junto con otros exponentes como Diego Rivera, se crean

manifiestos como el “Tres llamamientos”,® que trajeron consigo la formaciéon de

8 A continuacién, un fragmento del manifiesto, en donde Siqueiros destaca la necesidad de las
academias sean globalizadas, para la ensefianza artistica: “Abandonemos los motivos literarios,

hagamos plastica pura. Desechemos las teorias basadas en la relatividad del “arte nacional”.

16



grupos Yy colectivos comprometidos con las causas sociopoliticas del pais®. Sobre
ello escribe Humberto Dominguez Chavez:

“Diego Rivera, en 1921, elabor6é en Paris el manifiesto “Tres llamamientos de
orientacion artistica actual a los pintores y escultores de la nueva generacion”, en
donde perfilaban nuevas formas y expresiones artisticas que harian explosién en
el muralismo mexicano. [...], posteriormente, junto con Siquerios y Xavier
Guerrero, constituyeron, en 1923, el Sindicato de Obreros Técnicos Pintores y
Escultores que planteaba una forma de arte comprometido con los problemas
sociales y politicos del momento, por lo que sus obras debian ser publicas,

didacticas y propagandisticas.” (Dominguez, 2012).

En basqueda constante de la formacion de una identidad y la reinvencién del
México posrevolucionario, los muralistas fueron pieza clave para que el gobierno
en turno, a partir de la Secretaria de Educaciéon Publica, pudiera generar un
nacionalismo en la poblacion, esto con el uso de obras en vitrales, pinturas y
murales, con tendencia cada vez mas costumbrista.

Las intenciones se lograron, y escritores sobre historiadores, como Margarita

Tortajada lo documentan:

“En muchos sentidos logré su objetivo y contribuyo a establecer lazos firmes que
vincularon a la nacion por medio de la educacion y el arte. Se recuperaron las
manifestaciones culturales y artisticas indigenas y populares como elementos
identitarios para fortalecer a México frente al mundo y para que se valorara a si

mismo como un pais con una cultura original y valiosa”. (Tortajada, 2008).

iUniversalicémonos! Que nuestra natural filosofia racial y local aparecera en nuestra obra
inevitablemente. Nuestras escuelas libres son academias al aire libre (peligrosas como las
academias oficiales en las que al menos conocemos alos clasicos), colectividades enlas que hay
maestros que hacen negocio y se imponen un criterio flaco, que mata las personalidades
incipientes. No escuchemos el dictado critico de nuestros poetas; producen bellisimos articulos

literarios distanciados por completo del valor real de nuestras obras.” (Siqueiros, D. 1921, Pag.2).
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Una vez visto el panorama de la pintura mexicana a partir del siglo XX, puede
notarse que es en este contexto donde se desarrolla el trabajo artistico de algunos
de los méximos exponentes que ha tenido México en materias como la escritura,
la danza o la pintura. Teresa del Conde recapitula algunos nombres de artistas

emblematicos que destacaron en esta época:

“...autores como Rufino Tamayo, Carlos Mérida (el guatemalteco mexicano),
Roberto Montenegro, Agustin Lazo, Antonio Ruiz ElI Corzo, Carlos Orozco
Romero, Julio Castellanos, Alfonso Michel, Jesius Guerrero Galvan y Maria
Izquierdo, entre otros, profundizaron en las propuestas de la Escuela Mexicana de
Pintura, ademas de ser receptivos a las nuevas, y algunas no tan nuevas,
vanguardias artisticas.” (Del Condey Franco, 2011)

Es aqui donde toma lugar el nombre de Maria Izquierdo, mexicana conocida en
menor medida que otras artistas plasticas o pintoras, como lo describe en las siete

cabritas, Elena Poniatowska.

Maria lzquierdo, hecha a un lado por “la fridomania”, apenas si se menciona
y solo se le recupera en grande, en noviembre de 1988, el Centro Cultural
Arte Contemporaneo?, cuando organiza una gran exposicion retrospectiva
que permanece cuatro meses con un amplisimo catalogo que sitia a Maria
Izquierdo dentro de la historia del arte en nuestro pais y el arte universal.
(Poniatowska, 2000, 2017).

Se comienzan a formar colectivos comprometidos con llevar a la poblacién la
creacion artistica. Es por ello que se crean las Escuelas de Pintura al Aire Libre, la
Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) y las escuelas como la de
Esculturay Talla directa.

9 El museo al que hace referencia la escritora fue derribado en 2006 para continuar con la

ampliacion del hotel Presidente Continental.
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Las Escuelas de Pintura al Aire Libre, donde si alguna persona deseaba ingresar
por lo regular lo hacia entre los 9 y 15 afios, fueron impulsadas por la

recientemente creada SEP a través de la Escuela Nacional de Bellas Artes.

1.1.1 Maria Izquierdo y las Escuelas de Pintura al Aire Libre

Cuando José Vasconcelos10 impulsa, como Secretario de Educacién Publica, el
movimiento muralista declara que “el verdadero artista debe trabajar para el arte y
la religién, y la religion moderna, el moderno fetiche es el Estado socialista,
organizado para el bien comun”. (Tibol, 2010,14), secundado por José Clemente
Orozco, quien define al muralismo como “una corriente de propaganda

revolucionaria y socialista”.

Dichas escuelas constan de tres precursoras, fundadas en su inicio por el pintor
Alfredo Ramos Martinez.

- Escuela de Pintura al Aire Libre de Barbizén, fundada en 1913, en Santa Anita,
en la Ciudad de México.

- Chimalistac, en 1920, con una postura impresionista en Coyoacan.

En esta Gltima es en donde “se dejo de lado las naturalezas vivas y muertas,
evolucionar del impresionismo al nacionalismo e indigenismo, pintando asi el

entorno de la nacién mexicana.” (Gonzalez, 1987).

Posteriormente se funda la Escuela de Pintura al Aire Libre de Churubusco, en

1924 con maestros egresados de la primera generacién, como Ramoén Alva de la
Canal o0 José Revueltas.

Cuando Vasconcelos deja la direccion de la SEP, José Manuel Puig se encarga de
extender la educacion artistica al aire libre, fundando tres nuevas escuelas:

10 Nombrado, por Alvaro Obregén, titular de la Secretaria de Educacion Publica al crearse esta

dependencia, cargo que desempefid de 1920 a 1924.
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“Las escuelas de Xochimilco, Tlalpan y Villa de Guadalupe fueron las que conocio6
y visitd con frecuencia Maria Izquierdo. De esta forma avanzo6 en su formaciéon
como pintora, a pesar de no ser docente, sino asistir por invitacion de algunos
maestros como Antonio Casoy Alberto Gardufio.” (Castro, 2015)

Si bien se mantuvo la tendencia de plasmar imagenes costumbristas, de a poco
cambié la intencién de los artistas hacia temas mucho mas sociales, como un

llamado de reorganizacion del pueblo mexicano:

Las primeras propuestas plasticas se relacionaban con representaciones de lo
nacional, de paisajes y de donde se derivan las escenas costumbristas que de a
poco fueron siendo sustituidos por un panorama politico y de reconstruccion. Con
estas dos vertientes en el muralismo mexicano, comienzan a formarse grupos que
defienden su postura, creandose asi la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR), junto con el Taller de Gréfica Popular, enfocado a crear
un arte entendible para que llegara a la mayoria de la gente, y asi el pueblo
pudiera ver identificadas sus problematicas en manifestaciones como la pintura'y
el grabado. (Musacchio, 2007,)

La propuesta cultural desde la Secretaria de Educacion Publica era llegar a las
mayorias, y el gobierno propici6 que se representaran las gestas y
reivindicaciones populares en sitios publicos, para que la historia nacional y los

valores sociales que pregonaban de difundieran ampliamente.

El artista plastico y discipulo de Frida Kahlo, Guillermo Monroy habla, en una
entrevista con Ricardo Venegas, sobre estas escuelas y su relacién con Maria
Izquierdo: “Me inscribi como alumno formal, me dieron una beca de treinta pesos
al mes y abandoné el trabajo para estar cinco afios en los estudios; me toco la
suerte de trabajar con Antonio Ruiz, gran pintor y maestro del Politécnico. Gracias
a él llegaron a las escuelas de pintura al aire libre artistas de renombre como Frida

Khalo, Diego Rivera y Maria Izquierdo, entre otros.” (Venegas, 2011).
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1.1.2 Movimiento Muralista Mexicano

A la par se desarrolla el Movimiento Muralista Mexicano. Este movimiento
nacionalista tiene sus antecedentes en 1922, con el Sindicato Revolucionario de
Obreros Técnicos y Plasticos, que posteriormente, en 1923, se convertiria en el

MMM, representaciones que influiria en la obra de la pintora.

En el ensayo “El muralismo: La reinvencion de México”, Carlos Monsivais escribe
“el muralismo ayudo a configurar la imagen de un pais unificado y a difundir los

ideales del México posrevolucionario”. (Monsivais, 2003, p. 99).

El muralismo se puede resumir, segun el Silva Madrid, “reflejé el cambio de rumbo
que tomd el pais con el auge industrial y las aspiraciones de progreso y

modernidad.” (Silva, 2016). De 1920 a 1950, se representd el cambio social que
tomo el pais, valorando la historiay la identidad cultural de los mexicanos.

Surgido debido a la Revolucion Mexicana, el indigenismo vio a sus maximos
exponentes en el muralismo de Diego Rivera, Alfaro Siqueiros o José Clemente
Orozco, quienes aportaron temas relacionados con los indigenas mexicanos y asi
se hizo mas accesible y latente al pueblo las tradiciones, la religion y creencias

que aun se mantenian dichas comunidades, como lo sefiala Juan Villoro. (Villoro,
1998, 46).

Asimismo, la pintora representa en sus obras la fisonomia mestiza y reivindica
teméticas indigenistas del Movimiento Muralista, esto como una “parte

fundamental de la nacién y su reconstruccion.” (Castillo, 1987).

Algunas de las caracteristicas principales de la pintura indigenista fueron el

rescate de la tradicion en las comunidades mexicanas y el énfasis en la historia e
importancia de sus comunidades.

Otro movimiento creativo del periodo fue el Movimiento Estridentista, a pesar de
ser un movimiento principalmente literario que incluy6 exposiciones de pintura y

grabado.
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Expone su fundador, Maples Arce en la Hoja Actual (diciembre de 1921), que no
habia coherencia entre el arte mexicano y los acontecimientos ocurridos en la
nacion, por lo cual se propuso que las vanguardias, principalmente del futurismo y
dadaismo. “Los artistas no estaban de acuerdo con las tendencias culturales de
las élites en el poder, ni con las tendencias de la derecha del gobierno en turno.”
(Schneider, 2007)

Maria lzquierdo no fue parte de este movimiento, pero tuvo unaclara influencia de
los artistas con quienes compartié época y de los cuales tomoO parte de su

inspiracion y conceptos!l.

1.1.3 Surrealismo

En México, el surrealismo se identifica con la visita de André Breton, fundador y
uno de sus maximos exponentes, en 1938. Incluso en 1940 llegé a realizarse una
Exposicion Surrealista Internacional, en la Galeria de Arte Mexicano??,

Aunque, previamente, esta corriente ya habia sido abordada por los artistas

mexicanos.

El artista surrealistarecurre a la invencion pues esta seguro en si mismo; el

artista mexicano necesita, por inseguridad esencial, afianzarse al mundo

11 Maria Izquierdo no fue parte de este movimiento, pero tuvo una clara influencia de los artistas
con quienes comparti6 época y de los cuales tomé parte de su inspiracion y conceptos. 11

(Sanchez y Figueroa 2009).

12 No sélo albergd en su circulo a exiliados de nacionalidades distintas como Kati y José Horna,
Remedios Varo, Benjamin Péret, Wolfgang Paalen, Alice Rahon, Eva Sulzer, Leonora Carrington y
César Moro, (radicados en México) sino que también incluyé a artistas mexicanos afines al
pensamiento de Breton, tales como Gunther Gerzso, Diego Rivera, Frida Kahlo, Guillermo Meza, y
algunos otros que, sin considerarse surrealistas participaron en la Exposicion Internacional del
Surrealismo de 1940. (Cortés, 2012).
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real que, a través de su mentalidad fantistica y méagica adquiere vida
propia; es por esto por lo que, en el realismo fantastico mexicano, las
connotaciones irreales o absurdas no se presentan tan explicitas como en
el arte surrealista que conscientemente las busca. (Rodriguez Prampolini,
1969).

Para Poniatowska, Maria Izquierdo utiliza el surrealismo como movimiento que

apoya su imaginacion:

Me esfuerzo para que mi pintura refleje al México auténtico que siento y
amo; huyo de caer en temas anecdéticos, folcléricos y politicos porque no
tienen fuerza ni poética y pienso que en el mundo de la pintura un cuadro

es unaventana abierta a la imaginacion humana. (Poniatowska, 2000, 96).

1.2 Desarrollo artistico de Maria lzquierdo
"Siempre ha sido mi propdsito buscar en la técnica
y en el estilo una personalidad distinta
a la que tienen los demas pintores mexicanos.”

Maria Izquierdo

Elena Poniatowska escribe de manera especial en Las siete cabritas, acerca de la
obra de la pintora Maria Cenobia Izquierdo Gutiérrez, nacida en San Juan de los
Lagos, Jalisco, el 30 de octubre de 1902, quien es particularmente conocida por
ser la primera en exponer sus obras en Estados Unidos, en 1930, y basé su
trabajo en corrientes como el costumbrismo y el surrealismo, ademas de

incursionar en el retrato, autorretratos y paisajismo.

Acerca del enfoque que tomo para su trabajo, el curador Gustavo Martinez explica

los tres nucleos fundamentales de Maria Izquierdo: “La mujer, donde se ponen al
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descubierto sus ideas sobre el feminismo; Maria ante la critica, un compendio de
las criticas que tuvo que enfrentar, positivas y negativas, a lo largo de su vida
creativa; y Maria como critica de arte y promotora cultural, donde se pueden
apreciar sus opiniones y comentarios en diferentes publicaciones sobre otros

artistas.” 13

Partiendo por su lugar de origen y costumbres propias del lugar, Poniatowska
describe el pensamiento y la obra de la artista, ademas de un contexto sobre su
nifiez y adolescencia, tanto de forma personal como con rasgos de su actividad

profesional:

Maria Cenobia Izquierdo naci6 en 1902 en San Juan de los Lagos, Jalisco,
un lugar de peregrinaje que se llena de devotos en espera del milagro. Vivié
con su abuela y una tia, ambas beatas y aburridas, como lo escribio
Margarita Nelken, la critica de arte exiliada en México en 1939, a raiz de la
guerra civil espafiola. Nunca participé en la gran feria anual de San Juan,
que reine a hombres y mujeres de todo el mundo en torno al santuarioy a
los innumerables puestos de rosarios, estampas y botellas de agua bendita,
pero una sola funcién de circo ala que sila llevaron la marcé de por vida y
habria de pintar caballitos de feria, acrébatas, trapecistas, bailarinas sobre
la cuerda floja, elefantes, saltimbanquis, perritos danzantes, cebras
solitarias y un ledn con su leona que se entregarian al lance amoroso si el

domador no se lo impidiera. (Poniatowska, 2000, 88).

La influencia del circo que destaca Poniatowska se vera retratada en sus obras

como El domador (1932), Escena de circo (1940) o El baile del oso (1940),
realizando un acercamiento al costumbrismo y al surrealismo.

13 Esto lo expone en entrevista para el periédico Milenio, en diciembre de 2013, en entrevista para
Silvia Navarrete, al hablar sobre Archivo Maria lzquierdo. Del Museo de Arte Moderno, exposicién
del MAM.
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El baile del oso |, 1940. Gouache sobre papel
40.5 x 57.5 cm. Museo Blaisten, México

El historiador Olivier Drebroise relata como esta etapa fue trascendental para la
pintora jalisciense, y como no nego o rechazo, ante el circulo social y artistico en

el que se desenvolvig, sus intereses:

Maria Izquierdo nunca olvidé su infancia pueblerina en San Juan de los
Lagos: el aire confinado detrds de paredes de cantera que conservan el
fresco y protegen vidas casi secretas en su oscuridad, el recuerdo de un
monton de frutas olorosas en una batea, un sinfin de mitologias infantiles y
amores precoces. En México, frecuentaba a los artistas, a los politicos, pero
jamas se desprendid de sus origenes modestos e, inclusive, impuso entre

sus amigos entretenimientos desclasados. (Debroise, 1988, 56).
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Lola Alvarez Bravo, fotdgrafa mexicana, expresa sobre Maria Izquierdo y su gusto
por dicho costumbrismo, segun Debroise:

Maria era una mujer muy alegre y muy popular, muy provinciana, como un
jarro lleno de agua de manantial, fresca y pura - recuerda Lola Alvarez
Bravo - Le gustaba todo lo popular, lo mexicano directo; las carpas, las
canciones, las ferias de los arboles, las frutas, las cantinas, los rincones de
los pueblos, los circos... Pero el goce que Maria tenia de lo popularno era
de espectadora, sino casi parecia estar dentro, como un elemento mas de
lo popular; no sélo le gustaba las carpas, sino que tenia un montén de

amigos carperos y cancioneros. (Debroise, 1988, 3)

Pasando la primera infancia en donde fue criada por sus abuelos, Izquierdo
comenzé a viajar debido al nuevo matrimonio de su madre!4, lo que la lleva a
conocer diferentes estados de la Republica y sus paisajes, los cuales, de manera
posterior, se veran reflejados en gran parte de su obra. Paisajes del campo
mexicano, de la aridez del norte del pais se plasman en su pintura. Abelleyra
también habla sobre la importancia que tuvo también su educacion catélica y su
matrimonio a temprana edad:

“...muy pequefia quedd bajo la tutela de los abuelos en ese punto de Jalisco.
Luego viajé con sus padres a Aguascalientes y mas tarde vivido con su madre en
Torredn y Saltillo. Las misas de seis de la mafiana formaron su vida hasta que la
casaron con un militara los catorce afos”. (Abelleyra, 2005)

Después de su casamiento en Torredn, Coahuila, la familia Posadas Izquierdo se
muda a la Ciudad de México, y es a partir de este momento en donde comienza su
inquietud por la pintura, pues “queria pintar para amenizar su tedio, como las
senoritas de buenas familias del siglo pasado” (Debroise, 1988), retratando a
aquellos que la rodean, sin el objetivo de convertirse en una artista de renombre o

alcanzar siquiera cierto prestigio.

14 E| padre fallece cuando Maria Izquierdo tiene apenas cinco afios.
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Oliver Debroise precisa sobre las primeras obras que consiguid, en un entorno
completamente familiar e intimo:

Como una dama, pintaba floreros y escenas de su vida privada, retratos de
su marido, Candido Posadas, de sus hijos, Aurora, Amparo y Carlos, de su
hermana Belém, de sus sobrinos postizos, de su nana Altagracia. Con la
excepcion de Retrato de Belém, ninguno de los cuadros de esta primera
época hallegado hasta nosotros. (Debroise, 1988, 4)

Retrato de Belém, 1928. Oleo / tela

152 x 94 cm. México. Coleccién Blaisten

Se conoce que “Maria llegd a pensar en que el arte podria no sélo ser un método

de escape a su cotidianidad, sino, incluso un medio de vida” (Debroise, 28). Maria
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buscé alguna manera de posicionarse en el medio, llegando a trabajar para la
empresa cementera Tolteca, haciendo algunas ilustraciones y, de esta manera,

comenzo a hacerse notar en el circulo artistico que predominaba.

La curadora Adriana Zavala, escribe sobre Maria lzquierdo y este impetu por
pintar: "A través de estas etapas muy marcadas de Izquierdo, queria mostrar cual
es su aporte, pues no fue una artista que se cifié a modas, que por querer vender
hiciera lo que la gente queria, ella siguidé su propio camino y en ese sentido fue
vanguardista en cuanto a colores, composicionesy en algunos casosen cuanto a

tematicas" (Zavala, 2008).

Si bien, como se ha mencionado con antelacién, Maria Izquierdo vio en la pintura
mas un refugio que una profesién o negocio, su talento no se desaprovecho,
llegando a estudiar en algunas de las instituciones publicas que se abrieron por

encargo del entonces Secretario de Educacion Publica, José Vasconcelos.

Izquierdo ingres6 a la Academia de San Carlos en el afio de 19271% y a la par,
entr6 a la Escuela Nacional de Bellas Artes en enero de 1928, combinando sus
estudios en ambas instituciones, y se sabe que en San Carlos s6lo permanecio

durante un afio.

Guadalupe Nelken, escritora espafiola y critica de arte que conocié de manera
muy cercana a Maria lzquierdo, relata cémo fue su encuentro con Diego Rivera,

uno de los personajes que marcarian su trayectoria artistica y quien, en ese
momento fue nombrado director de la Academia de San Carlos.

“Diego Rivera paso sin detenerse delante de las obras de los alumnos mas
calificados vy, al tropezarse de pronto con la pintura de Maria, declaré un rotundo

“esto es lo Unico’, desatando la indignacion vy la protesta general de todos o casi
todos los alumnos.” (Garcia de la Cruz, 2017).

15 En 1933 se convirtié en la Escuela Nacional de Artes Plasticas y en 2014 en la Facultad de Artes

y Disefio de la UNAM.
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Su pensamiento no fue del todo aceptado por otros estudiantes, como lo escribe
Pazarin para la Gaceta de la Universidad de Guadalajara:

Maria Izquierdo fue una de las primeras mujeres destacadas en el arte del
siglo veinte, no sin dificultades ya que su obra desde el comienzo mantuvo
una postura poco usual: ser feminista y contraria a muchos artistas de su
tiempo -no solamente estéticamente, sino ideoldégicamente- y con
ambiciones vanguardistas y universales, algo que no era bien visto por sus
contemporaneos, quienes le pusieron trabas para el desempefio de su
trabajo. (Pazarin, 2018)

Elena Poniatowska la describe la manera en la que acept6 dicho rechazo, el cual
también influyé para que su obra, a posterior, se tornara mas viva y llamativa,
dejandose llevar por los comentarios, pero tratando de ocultar su sentimiento a
través de las obras y en su propio rostro, por lo que se focaliz6 en mayor medida
en el uso de los colores:

Maria lzquierdo, quien antes se pintaba una boquita de corazén, acepta su
boca grande, ardiente, dolida, una boca que sabe de la siembra y la
cosecha. Salvaje y cortesana a la vez, lleva a su pais en su vientre. De
Jalisco, el estado que le dio a México a José Clemente Orozco y a Juan
Rulfo, se trae los ocres, los rojos calientes, los amarillos-oro, los colores del
mole, no sélo el negroy el chocolate sino el verde, el blanco, el amarillito, el
coloradito. Los coloca en su paleta y también en su cara. (Poniatowska,
2000, 93)

De igual manera, Argelia Castillo escribe sobre la busqueda de una identidad
dentro de la pintura mexicana, si bien influida por los movimientos en boga, no

siendo parte por completo de los mismos:

“La trayectoria de Izquierdo da cuenta del proceso tenaz de construccién de un
lenguaje propio y distintivo, en el contexto postrevolucionario instaurador de un
nuevo arte expresivo de lo nacional, protagonizado por los muralistas, aunque

irreductible a su ruta.” (Castillo, 2013).
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Encuentra el mencionado lenguaje propio, si bien gracias al apego con los estilos
del muralismo mexicano, mas notoriamente por la influencia de artistas como el ya
mencionado Rivera, a la vez que Siqueiros y Rufino Tamayo, con quien sostuvo
una relacion amorosa, también tuvieron un aporte significativo para su trabajo
como pintora. Tamayo, quien utilizé la pintura de caballete combinandola con la
pintura mural, le dio a su obra un caracter social, mientras que Izquierdo buscé

una cierta “mexicanidad”.

Zavala habla sobre estas escenas mexicanas en la obra de lzquierdo, cuando

escribe que:

“...refleja el gusto por los colores, por los cielos oniricos y los paisajes campiranos,
pero también pone de manifiesto su predileccién por escenas “muy mexicanas”, de
pequefios que juegan con artefactos de madera, de nifias envueltas en flores,
hasta caballos dispuestos en contextos completamente distintos: como
protagonistas de las labores del campo o como instrumento para librar una batalla

revolucionaria.” (Zavala, 2008)

Maria Izquierdo realizdé la mayor parte de su practica artistica siguiendo las
técnicas y tematicas difundidas en las diferentes escuelas de arte, que proponian

una ruptura con el arte academicista, que se habia ensefiado hasta la primera
década del siglo XX.

En 1929, después de la impresion que le causé a Diego Rivera, el mismo organiza
una exposicion de Maria Izquierdo en la Galeria de Arte Moderno del Teatro
Nacional.l® De la misma manera, gracias a su talento y practica, como menciona
Lola Alvarez Bravo, “ensefiaba dibujo en escuelas secundarias de la Secretaria de
Educacion Publica, un trabajo honrado que le daba para pintar’ (Blanco, 1984),
destaca por ser la primera mujer mexicana en exponer, en 1930, en el Arts Center

Gallery de Nueva York.

16 Actual Palacio de Bellas Artes.
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Esto se consiguid, dice Debroise, “gracias a la gestién del Francés Flynn Paine,
donde presenta veinte obras en el Art Center’, (Debroise, 1988, 7). la galeria
donde habia expuesto dos afios antes Rufino Tamayo junto con José Clemente
Orozco, y en la que se habia su exhibicion dos pinturas de Izquierdo en una

exposicion de arte mexicano en el Metropolitan Museum of Art.

Si fue tan bien recibida por la critica extranjera e invitada a exponer en lugares de
esta magnitud fue debido a su talento y a una influencia que no era desconocida
por los criticos de ese momento. La facilidad para mezclar estilos le valié destacar
en un ambito mayormente dominado por varones:

“Las obras de Izquierdo proponen un complicado didlogo con el arte moderno
europeo de su tiempo, esto fue extraordinario ya que no tenia una extensa
educacion artistica y ademas era mujer, de hecho, en la primera mitad del siglo 20

no habia mas de media docena de mujeres artistas en México.” (Zavala en 2008)

Es asi como la vida de Maria Izquierdo se transforma a una edad relativamente
temprana, y comienza a ser reconocida en los circulos artisticos y valorada por su

trabajo.

“‘Una mujer mexicana de veintisiete o veintiocho afios se abre camino en el
pequefio mundo de los que forjan la cultura en la Ciudad de México. Sin habérselo
propuesto, deviene una artista en el México de los afios treinta, no totalmente
revolucionario, ni absolutamente estable, ni verdaderamente moderno, ya no tan

arcaico, ni estancado, ni olvidado.” (Debroise, 1988, 6)

Se puede encontrar registro de esto no sélo en las exposiciones, sino, como
comenta Silvia Navarrete, “el rostro mas auténtico de la creadora se conoce a
través de documentos personales, cartas, fotografias familiares, telégrafos y
escritos mecanografiados.” (Navarrete, 2013). Con decepciones y rechazos como
el organizado, a finales de 1928, “en la primera muestra colectiva de pintura

moderna mexicana.” (Debroise, 1988, 6). Paralelamente a esto, René
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d’Harnoncourt!’ seleccion6 obras de Maria Izquierdo, quien siguié adelante con su
obra, afilidandose ala Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR).

Como ninguno de ellos triunfo realmente, se sentian muy mal. Ademas,
Rivera, Orozco y Siqueiros daban tanta lata y salian en todas las revistas,
todo el mundo les hacia articulos, les rendia, iban al teatro y fotografos y
periodistas caian encima de ellosy los demas ninguneados completamente.
Se desquitaban en las sesiones de la LEAR (Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios), y alla adentro corria un rio de amargura como no te
imaginas. Eran juntas de muchos discursos y de querer agarrar todas las
chambas... (Poniatowska, 2000, 95)

Elena Poniatowska escribe sobre el ambiente en que se tomd dicha decisién que
coarto las intenciones de Izquierdo por estar al nivel de los llamados “grandes”.

En México no hay muralistas mujeres, s6lo dos norteamericanas, las
hermanas Grace y Marion Greenwood que pintan en el mercado Abelardo
Rodriguez. La poetisa Aurora Reyes pinta en una escuelaen Coyoacany la
critican porque, al igual que Tina Modotti, es comunista y se viste de overol.
Javier Rojo GOmez, el regente, le ofrece a Maria Izquierdo mas de 150
metros cuadrados en la escalera del edificio del Departamento del Distrito
Federal. Maria se decide por pintar primero La musicay La tragedia, para
proseguir a lo largo de la escalera con la historia de las artes, y empieza a
dibujar bocetos a escala, a preparar sus aplanados. Al ver los proyectos,
Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros le dicen a Javier Rojo Gomez que ella

no es capaz de pintar murales, que sus soluciones son demasiado
elementales. (Poniatowska, 2000, 101)

Sobre la cancelacion de dicho mural y su reaccidon ante ello, describe Elena
Poniatowska:

En 1945 empez6 a bosquejar un mural para el Departamento del Distrito

Federal, pero unajunta evaluadora en la que estaban Diego Riveray David

17 Curador y director del Museo de Arte Moderno de Nueva York de 1949 a 1967.
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Alfaro Siqueiros desech6 el proyecto y el contrato que habia firmado se
canceld. Maria Izquierdo, que habia sido miembro de la LEAR, se sintio

traicionada por sus antiguos compafieros de lucha. (Poniatowska, 2000)

Fig. 4 lustracion para mural ,1945. Dibujo a lapiz.

Museo de Arte Moderno (MAM). México
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Fig. 5 Boceto de mural, 1945. Dibujo alapiz

Museo de Arte Moderno (MAM) México

A los 46 afos, y a raiz de la cancelacion del mural para el Departamento Central
de la Ciudad de México, Maria Izquierdo comienza a sufrir problemas de salud 18,
por lo que sufre una embolia que le deja el lado derecho del cuerpo paralizado.

Poniatowska describe que, a pesar de su pérdida de salud, aun asi, continué

18 Esto lo afirma Merry McMasters, en articulo para La Jornada, el 6 de julio de 1996, como
promocional para su exposicién en el MAM, el 8 de septiembre del mismo afio: “La vida de Maria
Izquierdo tiene ingredientes suficientes para convertirla en una “pintora mexicana atormentada y
apasionada": Una relacion afectiva y profesional con Rufino Tamayo, un temprano prestigio
nacional e internacional, un posterior descrédito artistico (le cancelaron su Unico encargo
muralistico para el Departamento Central del Distrito Federal), que le produjo una profunda
depresion y un ataque hemipléjico que la dejo paralizada del lado derecho de su cuerpo.” Un
temprano prestigio nacional e internacional, un posterior descrédito artistico (le cancelaron su Gnico
encargo muralistico para el Departamento Central del Distrito Federal), que le produjo una
profunda depresidony un ataque hemipléjico que la dejé paralizada del lado derecho de su cuerpo.”
(McMasters).
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trabajando en sus pinturas, no s6lo como forma de escape, sino también método
terapéutico:

Robustay chapatrrita, cuerpo de soldadera, Maria Izquierdo se adorna como
un altar de Dolores. Vestir pifiatas, fabricar papalotes, levantar altares,
acomodar alacenas, florear tumbas son tareas propias de manos morenas,
y Maria cumplird con su manda hasta el final de su vida. Incluso, ya muy
enferma, repetira sus bodegones y alacenas porque son parte de lo
mexicano. (Poniatowska, 2000, 102).

De la misma manera, relata Poniatowska cémo fue que la conocid y convivié con

ella:

En febrero de 1948 sufre una primera embolia que la paraliza del lado
derecho durante ocho meses. Sin embargo, su naturaleza fuerte y noble la
lleva a hacer esfuerzos inauditos para su recuperacion. Entre 1948 y 1955,
es decir durante casi seis afios, Maria Izquierdo da pruebas de un heroismo
singular. En primer lugar, pinta su camino de la cruz. Asi la conoci, sentada
en unasilla, frente a unatelaque penosamente iba cubriendo de pintura, a
torpes pinceladas de su mano derecha, la de la hemiplejia, sostenida por la
izquierda a lo largo de lentas, dolorosas horas de crucifixion, una cobijita
sobre las rodillas. (Poniatowska, 2000, 105)

Con cincuenta y tres afos fallece, en 1955, en la casa de la calle Puebla, en
donde vivié la ultima etapa de su convalecencia. “A fines de noviembre de 2012,
los restos de Maria Izquierdo fueron depositados en la Rotonda de las Personas

llustres del Pantedn Civil de Dolores, en Ciudad de México.” (Castillo, 2013)
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1.2.1 Estilos y propuestas pictoricas

Segun Germaine Gomez Haro, “la pintura de Izquierdo, en la década de los treinta
estd marcada por una frescura y una espontaneidad asombrosas. Si bien utiliza
con gran libertad colores brillantes y alegres, la esencia de sus escenas tiene que
ver mas con la intimidad y el recogimiento que con la celebracion festiva.” (Gémez,
2013).

Destaca en su obra temas costumbristas. En un sentido muy amplio, el
costumbrismo seria, para Correa Calderdn, “un género que propone la descripcion
no de un género o unos caracteres individuales, sino de formas de vida colectiva,
de ritos y hébitos sociales. Es ese pequefio cuadro colorista, en el que se refleja el
modo de vida de una época, una costumbre popularo un genérico representativo.”
(Correa, 1950).

Debido a interés en representar obras de su realidad cotidiana, representa objetos
populares e intenta reflejar la vida cotidiana en sus naturalezas muertas, escenas

tomadas de los mercados o puestos de verduras y frutos en las plazas.

Troje. 1943. Oleo / masonite.

54.5 x 61 cm, Museo Blaisten, México
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Entre sus composiciones destacan las de naturaleza muerta, realizadas a partir de
objetos fortuitos o de su vida cotidiana:

La raqueta, una de las obras maestras de Izquierdo, es una composicion
inquietante. Los ruinosos muros indican abandono, y la ventana hundida se abre a
una escena oscura y tormentosa. La ventana se ubica al centro, como un cuadro
sobre la pared, pero la sensacion mas factible es la de estar en una casa blanca,
de un pisoy con unasolaventana. Dominan el cuadro diversos objetos dispuestos
sobre unamesa, junto a un piano vertical con un candelero vacio, que evocan una
figuraausente. El conjunto alude a juegos y entretenimientos modernos: ragu etas
y pelotas de tenis, cigarrillos, un par de elegantes guantes blancos, una mascara
de carnaval, una cornetay un cepillo para ropa. (Ades, 2005).

La raqueta, 1938 Oleo / tela

70 x 50 cm, Museo Blaisten, México
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Sobre teméaticas indigenistas, Terri Geis escribe:

El nacionalismo de Izquierdo partia de un fuerte indigenismo, y la artista
muchas veces afirm6 que la cultura indigena tanto del pasado como del
presente era el cimiento del arte mexicano moderno. Sin embargo, a
diferencia de la obra de muchos pintores mexicanos del momento, no
recurrio a los motivos precolombinos en forma explicita ni realizé imagenes

de indigenas exaticas. (Geis, 2005).

Maternidad (1943). Oleo / tela

85 x 70.2 cm., Museo de Arte Moderno, México.

También destacan los paisajes surrealistas y oniricos que plasma en donde hay
busqueda, Rodriguez asegura que ‘“las imagenes son manipuladas, colocadas
conscientemente; transformadas para que adquieran una significacién, aunque,
como en el caso de este movimiento, se quiera aparecer como carente de ellas.”
(Rodriguez Prampolini, 1969)
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Es asi como se proyectan sus protagonistas en paisajes inhdspitos, apocalipticos
incluso, o simplemente en lafalta de Iégica de la que nos proveen los suefios, a la
par hay una estética delicada y una busqueda del acercamiento con la original
cultura mexicana, llegando a utilizar figuras mas toscas.

El movimiento surrealista, iniciado en Paris en 1924, busca una manifestacion de

lo irreal, de lo absurdo o unaimitacion de los suefios.

“‘Unade sus finalidades es dudar de la realidad natural, la trastorna, pero con el fin
de ampliarla ahondando en ella. El surrealismo, a pesar de la aparienciairracional,
al proponer una teoria, al organizarse en movimiento, sucumbe ante la razén y

esta, en el fondo, regido por la Iégica”. (Rodriguez Prampolini, 1969)

Alegoria del trabajol®, 1936, Acuarela y temple/papel

21 x 27.5 cm, Museo Blainsten, México.

19 Sobre la obra, Terri Geis escribe “La Alegoria del trabajo de lzquierdo es uno de los mejores
ejemplos de la fase esotérica de su obra, que fue inspirada por la visita a México del surrealista
francés Antonin Artaud en 1936. Artaud percibié al paisaje mexicano como una poderosa, incluso
amenazante zona llena de fuego; su interés en los ritos prehispanicos del sacrificio ritual y en la
astrologia alimentaron su deseo, mas bien romantico, por aprender de los grupos indigenas

contemporaneo.” (Geis, 2005).
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Para Maria lzquierdo, su faceta como retratista se debié a su entonces pareja, el
pintor chileno Raul Uribe, quien la introdujo al medio para pintar por encargo. Es
aqui donde se encuentran sus retratos de una naturaleza mucho mas vivaz y
ademas es claro su interés por representar ritos religiosos (santos, apostoles y
virgenes).

Retrato de Edmé Moya, 1945. Oleo / tela

83 x 59.5 cm. México. Coleccion Blainsten.
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1.3 Legado de Maria Izquierdo

Son varios los museos y recintos que han destacado la obra en varias épocas de
la vida de la pintora Maria Izquierdo, como lo sefialala directora del Museo de Arte
Moderno (MAM), al hablar sobre Archivo Maria lzquierdo. Del Museo de Arte

Moderno, la exposicién montada en 2013 en coordinacién con el Instituto Nacional
de Bellas Artes:

“‘Con este material hemos hecho puente con su obra, pues no solo se trata de
mostrar documentos, sino de complementarlos con obra que pertenecen al MAM y
a otros coleccionistas, (Navarrete, 2013) asegurd la directora del museo en

conferencia de prensa’.

Aunque, gran parte de la obra de la pintora se encuentra en la coleccion particular
de Andrés Blaisten que esta albergada en la Coleccién Blaisten, (tanto en el
acervo de las obras originales y en su reproduccién digital de alta calidad, lo que
permite su apreciacion y consulta al publico en general), las mas de 26 obras en
esta coleccion son, con frecuencia, prestadas para su exposicion, ya que lzquierdo
ocupa gran parte del interés del coleccionista, lo que ha logrado que su obra, se
difunday llegue a mayores interesados en el arte.

Renata Baistein Gonzalez, quien es directora de archivos documentales y
artisticos del museo, afirma que “la exposicion da un panorama sobre cémo Maria
Izquierdo veia a la sociedad mexicana y al pais. Ella se representa como una
orgullosa mexicana, con sus rasgos indigenas, con su piel oscura, con peinados y
vestidos tradicionales como parte de su busqueda de la mexicanidad, que estaba
en boga entre los artistas de la época, hay también escenas de circo, alacenas,
imagenes de Dolorosas, algunos de los temas recurrentes de la autora. A pesar de
que esta artista estudio en la Academia de San Carlos, su pintura pareciera que
fue hecha por alguien que no sabe dibujar. Sin embargo, sabia hacerlo muy bien.
Estos trazos los hacia a propésito, como de manera inocente, a semejanza de un
nino”. (Blastein, 2018).
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En cuanto al Museo Nacional de Arte (MUNAL), la seccion permanente dedicada a
“Las mujeres fuertes”, tiene algunas obras de Maria Izquierdo y otras artistas de la
Escuela Mexicana de pintura. Aqui es donde se exponen algunas de las obras de
mujeres artistas que tuvieron una gran calidad y una busqueda de renovacion de

lenguaje pléastico.

También, y bajo el titulo de Arte Nuevo: El Aporte de Maria Izquierdo, en el
Instituto Cultural Cabafias en Guadalajara, Jalisco, se exhiben 30 piezas de la
Coleccion Blaisten y 12 mas de diferentes coleccionistas, las cuales, reunidas

muestran diferentes etapas y tematicas que la artista desarrollo.

La directora del Instituto Cultural Cabanas, Maria Inés Torres, refirio:

...uno de los motivos de la exposicion es saldar la deuda histérica que
tenemos con Maria Izquierdo, que es una de las mejores pintoras que ha
dado Guadalajara y el pais. Su legado plastico es Patrimonio Nacional,
junto con artistas de la talla de José Clemente Orozco, Diego Rivera, David
Alfaro Siqueiros y Gerardo Murillo Dr. Atl. (Torres, 2008).

Junto con Torres hay otros especialistas que comparten la misma opinion,
catalogando a la artista como un ejemplo de lo mas mexicano, a la altura de los
reconocidos artistas que fueron sus contemporaneos, no importando contar o no
con el apoyo de su entorno.

“Maria Izquierdo pertenece a una generacion en donde era importante poner las
notas de qué era la mexicanidad, ella tenia que mostrar al mundo qué nos
diferenciaba del resto, ella es un buen ejemplo que supo asumirse esta
responsabilidad y por eso es que en sus cuadros podemos ver coOmo eran los
elementos de esa época.” (Vargas, 2018).

42



Pero, aun con la copiosa produccion de Maria Izquierdo, no se conservan hasta la
actualidad, o no se conoce en donde estdn muchas de las obras que realizo.

Juan Toscano Garcia de Quevedo, expresa.

El trabajo de Izquierdo fue Unico en su concepcion plastica, pero reconoce
gue su legado, de 400 obras, no ha sido valorado en su justa medida, e
incluso advierte que muchas de sus obras no estan catalogadas: algunas
desaparecieron y otras mas estan en el extranjero. (Toscano, en Zavala,
2008).

Con motivo de la exposicion 45 autorretratos de pintores mexicanos, en 1947,

Izquierdo escribio:

“Siempre ha sido mi propdsito buscar en la técnica y en el estilo una
personalidad distinta a la que tienen los demas pintores mexicanos. Me
esfuerzo para que mi pintura refleje al México auténtico que siento y amo;
huyo de caer en temas anecdaéticos, folcloricos y politicos porque dichos

temas notienen nifuerza plastica, ni poética”. (Glantz, 2006, s/n).

Elena Poniatowska, intérprete

Una vez clara la definicion de cronica, se concluye que Elena Poniatowska narra,
a través de este género, la vida y obra de Maria Izquierdo, pues en algunos
pasajes funge como un interpretante (segun Morris) de su obra a través de
personas que trataron cercanamente a la pintora, sin dejar de lado la descripcién
de los hechos en el espacio-tiempo, parte fundamental en dicho género, y veridica
de la historia, a la vez que hace uso de su opinién para dar énfasis a ciertos

apartados del capitulo dedicado a la jalisciense.

Otro de los recursos que utiliza es la superposicion de algunos fragmentos,

didlogos, descripciones y anécdotas, de tal manera que los hechos se explican a
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través de una narrativa lineal, pero con diferentes voces. Aun asi, cuando la
intérprete, en este caso Poniatowska, habla en primera persona, lo hace con un
lenguaje comun y poco rebuscado, caracteristica fundamental de la cronica (y del
estilo personal de la escritora). para que ésta llegue a todo publico y sea de facil

acceso y entendimiento.

Gracias a lo anterior, las pinturas de Maria Izquierdo y el contexto sociocultural en
que fueron hechas se ve reflejado a través de la mirada de Elena Poniatowska,
fungiendo como signos interpretados y, posteriormente, llegando a una

representacion, cumpliendo asi con el modelo de Charles Morris.

Para Rivas Monroy:

los signos no son objetos dados de antemano, sino que cualquier cosa puede
funcionar como un signo si establece las relaciones pertinentes exigidas, a
saber, la referencia a un objeto, y la mediacién de un interpretante en esta
referencia al objeto. (Rivas, 2001).

Asi, la obra de Izquierdo es el objeto al que se refiere el intérprete, en este caso
Elena Poniatowska, llegando a un representamen, que es la crénica escrita en Las
siete cabritas.

Es decir, con lo mostrado anteriormente, Maria Izquierdo y su obra se convierten
en vehiculos signicos, para que la hipotesis central se demuestre: Poniatowska
logra ser la intérprete de un objeto, dado que para ella el contexto sociocultural e

histérico de la pintora se vuelven signos, dando lugar a su interpretante.
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Capitulo 2

Nellie Campobello por Elena Poniatowska

Nellie Campobello es, en el ambito de la literatura, una de las pocas mujeres que

han escrito acerca de la Revolucién mexicana?°y que, a la vez, combiné su labor

en la difusién de la educacion con la danza, objeto de estudio de la presente

investigacion.

Al igual que Guadalupe Amor, Elena Garro y Nahui Olin, Nellie Campobello fue

satanizada debido a ser una figura “escandalosa”, como la nombra Elena

Poniatowska (2000). De la misma manera, Poniatowska hace referencia a las

mujeres que fueron parte de la época de Campobello, las cuales llevaron a cabo

su trabajo en un ambiente de reconstruccion posrevolucionario.

Nellie Campobello es contemporanea de mujeres fuera de serie: Maria
Izquierdo, Frida Kahlo, Leonora Carrington, Remedios Varo, Lupe Marin,
Nahui Olin, Maria Asunsolo, Dolores del Rio y, un poco mas tarde, Maria
Félix, Rosario Castellanos, Elena Garro, Pita Amor. Pertenece a un México
que se descubre y fascinado por si mismo embellece a otros, este México-
divino-Narciso, este México-Ulises-criollo, este México-Prometeo-
encadenado, México que se nombra a si mismo y aparece en la faz de la
tierra, México del séptimo dia, que sin alharacas se pone a nombrar las
cosas de la tierra, para ver como y de qué estan hechas, para esparcirlas
en la tarde como Carlos Pellicer quien, con su Hermano Sol?%, coloca cielo
arriba y tierra abajo, las grandes cabezas olmecas diseminadas como
meteoritos en las selvas de Tabasco. (Poniatowska, 2000, 181)

20 En poesia, el libro “Yo”, relatos como “Las manos de mama”, y vifietas como “Cartucho”.

21 Soneto de Pellicer dedicado a Jaime Sabines.
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Acerca de sus origenes, Maria Francisca Luna Moya, mejor conocida como Nellie
Campobello, nacié el 7 de noviembre de 190022 en Villa Ocampo, Durango.

Sobre sus primeros afios de vida, Elizabeth Arroyo explica en Memoria y escritura
de Nellie Campobello, que “en 1906 su familia se mudo a Hidalgo del Parral,
Chihuahua, lugar donde ocurrieron los principales hechos que se cuentan en la
novela Cartucho?3. Ahi vivié durante mucho tiempo junto a su madre RafaelaLuna

y su hermana Soledad, quien posteriormente cambiaria su nombre por el de
Gloria”. (Arroyo, 2016, s/n).

Poniatowska amplia esta informacion, pues detalla, ademas:

Esta mujer fue hija natural de Rafaela Luna, la heroina de Las manos de
Mama?4. En la parroquia de Villa Ocampo, donde la gente recuerda a su
“hija y benefactora” (la escuela lleva su nombre), estan los registros del
nacimiento de Maria Francisca, llamada Xica, por Francisca como
Francisco Villa; por eso algunos han especulado acerca de su origen y

dicho que Nellie era hija del Centauro del Norte.?®> (Poniatowska, 2000,)

Consecuencia de su nacimiento al final del porfiriato, la mayoria de su obra tiene
tintes de armas y violencia, pero a la vez forj6 una identidad mexicana que
posteriormente se veria reflejada en su creacion artistica.

22 Existen datos contradictorios acerca de la fecha de nacimiento de Campobello. Algunos

estudiosos dudan de que aconteciera en 1900.

23 Se hace referencia al texto Cartucho: Relatos de la lucha en el norte de México, escrito por Nellie
Campobello en 1931. Compuesto por una serie de vifietas que proporcionan un retrato de los

héroes y villanos y de su experiencia personal durante Revolucién Mexicana.

24 Breve novela sobre la Revolucion mexicana, escrita por Nellie Campobello en 1937, donde
reconstruye los recuerdos de su nifiez, principalmente hechos bélicos. Lleva el titulo debido a la

cercania con su madre.

25 No hay evidencia concreta de lo mencionado. En los Apuntes de la vida militar de Francisco
Villa, (1940), Nellie Campobello argumenta que su madre, al ser contemporanea de Villa, se

identificé como villistay transmitié a su hija esa admiracion.
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Con un enfoque autobiografico y un claro testimonio de lo vivido en la época, su
talento al escribir fue plasmado en los cuentos que se recopilan en Cartucho:

La Unica novelista de la Revolucion Mexicana, Nellie Campobello, cuenta en
Cartucho como se enamora del cadaver balaceado bajo su ventana su
muerto y lo extrafia cuando se lo llevan. No llora, nadie llora, no hay
compasion, no es tiempo de rezos ni veladoras. Lo Unico que cuenta son

los balazos. (Poniatowska, 2000,)

De igual modo, Poniatowska concibe, como interpretante, que la infancia de Nellie
Campobello se desenvuelve en un ambiente natural y hasta pleno, noimportando
la masacre ocurrida a pocos metros de distancia de su hogar o lugares de juego.

En el apartado de Las siete cabritas, La crueldad laconica de la infancia, la
escritora refiere:

Los episodios que relata son brutales y tienen la crueldad laconica de la
infancia. La muerte es natural. No hay de otra. Los mismos soldados que
matan son quienes la toman en brazos y le regalan chiclosos. Nellie no
establece la diferencia entre el asesinatoy el heroismo porque son parte de
su vida diaria. Presencia fusilamientos y ve como los ahorcados se
bambolean colgados de los arboles. Las tripas de los muertos le parecen
sonrosadas y bonitas, sobre todo las del general Sobarzo?%; asiste a juicios
sumarios y asienta todo como una nifia que se pusiera de pronto sin darse
cuenta a relatar con frescura los mas atroces acontecimientos.
(Poniatowska, 2000, 171)

En Durango transcurrié su nifiez, pero posteriormente su familia tuvo una mejoria
econdémicay un cambio de residencia hacia Chihuahua, debido al compromiso de

su madre. Acerca de ello escribe Claudia Carbajal:

26 Alusion al texto Las tripas de Sobarzo, incluido en Cartucho, donde Nellie Campobello hace
referencia de un grupo de soldados que llevaban a enterrar los intestinos del General Manuel

Sobarzo, mostrandolos ala entonces nifia, hecho que le parecié conmovedory hasta tierno.
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“Sus primeros afios estuvieron relacionados con la vida en el campo, pero al
cumplir los veintiuno, su vida cambi6 drasticamente al subir de estatus social
beneficiada por el matrimonio de su madre Rafaela Luna con el norteamericano
Ernest Campbell, quien le dio a ella y a sus hermanos una posicién econémica
mas holgada y les permitié relacionarse con los circulos intelectuales mas
importantes de la época". (Carbajal, 2015, s/n).

Es gracias a este hombre que Francisca Luna decide cambiar su nombre por el de
Nellie Campobello, como refiere Elena Poniatowska:

Directa y franca, -tanto que creen que estoy contando mentiras-, Nellie no
aceptd su verdadero nombre y se inventd otro, inspirada en el de un
bostoniano que enamoraba a su madre, Ernest Campbell Morton, padre de
Gloria?’, y lo hispanizé como Campobello. (Poniatowska, 2000, 160)

Posteriormente, la familia lleg6 al entonces Distrito Federal, asi lo comenta Arroyo:

“‘En 1922, tras la muerte de su madre, las hermanas Campobello abandonaron

Chihuahua. Un afio después se trasladaron a la Ciudad de México, donde
comenzaron sus estudios de danza.” (Arroyo, 2016, s/n).

Es aqui donde la vocacion de Nellie Campobello comienza a llevarla hacia lo que
posteriormente seria su medio de vida, la danza. Margo Glantz, de la Universidad
de Alicante, investiga sobre su recorrido personal y artistico:

‘En 1925, las hermanas iniciaron su importante carrera de bailarinas,
campo donde ambas habrian de destacar y por la cual se relacionaron con
grandes artistas e intelectuales, como José Clemente Orozco, Carlos
Mérida, Agustin Lazo, Carlos Orozco Romero, Roberto Montenegro, José
Gorostiza, Narciso Bassols, Carlos Chavez, entre otros.” (Glantz, 2003,
238).

27 Hermana menor de Nellie Campobello y su futura colega en el &mbito artistico.
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A la vez, ahondaen algunos de los exponentes de la época que Nellie Campobello
conocié junto con su hermana Gloria, y los cuales la apoyaron en el camino hacia

la produccién artistica:

Por su parte, Nellie empezé a escribir y a colaborar esporadicamente en El
Universal Grafico, gracias al apoyo de Carlos Gonzalez Pefia y de Carlos
Noriega Hope?8. Para finales de la década las hermanas ya habian
castellanizado su apellido, y emprendido un viaje a Europa rumbo a la
Exposicién de Sevilla, viaje malogrado interrumpido en La Habana donde
permanecieron varadas algunos meses y conocieron al escritor José
Antonio Fernandez de Castro quien les presentd a los poetas Federico
Garcia Lorca y a Langston Hughes, traductor al inglés de los primeros
poemas de Nellie. (Glantz, 2013, 228).

Cabe resaltar lo que Poniatowska recopilé6 acerca del viaje a La Habana que

menciona Glantz, el cual fue el primero de varios que realizo:

También viajaban a provincia y para Nellie esos viajes, mas que un gusto,
fueron una tortura. “jAy Chihuahua, qué horrible es el teatro! jQué
espantosa vida es la de esas pobres infelices artistas! No era posible estar
en una pocilga. {Cémo estan los teatros de apestosos!”. Las Carroll Girls?°
bailan en La Habana y aparecen en el Diario de la Marina, que las saluda
con elogios; pero a pesar de la ayuda de sus amistades popof en La
Habana, los Reina y los Fernandez de Castro, el recuento de Nellie es

amargo:

“Por fin un dia nos dieron unafunciény voy viendo en el programa nuestros

nombres en letras chiquitas. Del coraje, no queria salir a bailar, pero el

28 periodista y escritor mexicano, director, de 1920 hasta 1943, de El Universal Ilustrado.

29 Compaiiia de ballet de Miss Lettie H. Carroll. Ver pagina 14
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marido de Esperanza Iris3® nos convencié de lo contrario.” (Poniatowska,
2000, 161)

Como puede notarse, Nellie Campobello tenia un afan por la libertad y una vida

sin ataduras, cuestion que no deja de lado Poniatowska en su crénica:

Yo queria tener alas, verdaderas alas des céndor: irme. Creo que muchas
almas de mexicanos también han querido alguna vez tener alas. Soy una
mariposa. Me gusta volar y acercarme al corazon de las rosas, y sentir en
mis alas abiertas jardines de libertad. (Poniatowska, 2000, 164)

Nellie Campobello entrelaza su vida intima con la vida profesional, no dejando de
lado sus experiencias para bailar y escribir, ya sea poesia o relatos, también
textos sobre danza. Probablemente es por ello que autores como Emmanuel
Carballo, quien la entrevisté en un par de ocasiones, la describieran como “versatil
y multidimensional”, a la par de mencionar que “confunde, funde en un todo
unitario, su persona, el baile y la ficcion; la nifiez, la adolescencia y la plenitud”.
(Carballo, 2003, 377).

Para finalizar esta introduccién, se menciona la cercania de Nellie Campobello con
su familia, la cual fue parte primordial para la realizacion de sus objetivos, como
destaca Elena Poniatowska en discusiones que Campobello tuvo con su hermano

menor, Carlos Moya:

Nellie cosecho6 elogios, ramos de flores, tarjetas que proclamaban en
francés: Vous étes une artiste, pero el juicio critico que mejor recuerda es el
de su hermano Chaco: Oye Chaco — ¢qué te parecio? — jParecias un
caballo en el desierto, corriendo! me contestd. - jAaayyyy, Y yo que me
creia una mariposa, pero como tenia dos caballos que montaba en las
mafianas y en las tardes, no podia salir otra cosa! - . (Poniatowska, 2000,
162)

30 Maria Esperanza Bofill Ferrer, vedette y actriz de teatro mexicana.
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2.1 Contexto de ladanza en el pais
2.1.1 Difusion de la practica de la danza

El arte fungié como una plataforma de creacién y difusion de la cultura para un

pais que acababa de pasar una lucha revolucionaria, de tal forma que la danza
tomo un lugar dentro de la creaciéon y del tejido social.

Claudia Carbajal, en el articulo La escuela nacional de danza, explicaque

“‘durante los afios posteriores a la lucha revolucionaria, la identidad
mexicana se replanteé a partir de varias perspectivas. Las ceremonias
civicas y los espectaculos publicos fueron lugares importantes desde donde
se proyectaron mensajes de unidad nacional a través de ciertos simbolos
identitarios que se tomaron de diversas regiones culturales del pais.”
(Carbajal, 2017,)

Por lo tanto, dentro de estos espectaculos se tom6 en cuenta el baile regional o

folcldrico, presentado en eventos publicos o gubernamentales como una manera
de compartir con el pueblo las ideas del México posrevolucidario.

Los bailes folkloricos fueron fundamentales en esta etapa de la historia
mexicana. Desde los afios veinte se incrementdé su inclusion en las
ceremonias civicas oficiales; eran parte de las actividades que se
consideraban “adecuadas” para “aprovechar” el tiempo libre. Los danzantes

indigenas y los grupos folkléricos funcionaban de manera independiente.
(Carbajal, 2017,)

Quiza el medio artistico mas difundido en la época fueron los murales, como lo
describe Elena Poniatowska:

¢, Qué hace cuando hanacido con el nuevo sigloy le toca no sélo el paisaje
después de la batalla, sino también el nacimiento del México que emerge
de la revolucion en donde todo esta por hacerse, todo tiene que inventarse,
educacion y salud, arte y juego, lenguaje y libertad, el amor amoroso de las
parejas pares?.
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Para las hermanas Campobello, bailar la revolucion es parte de esa
efervescencia que surge en los veinte y cuya fascinacion aun no termina.

México se transformaen un imén con el esfuerzoy lamagia de su arte.

Los muros de México son frescos en potencia; existen s6lo para pintar
sobre ellos. La historia se despliega frente a los ojos de los -mexicanos en
grandes imagenes que les ensefian su verdadera identidad. No solo el

muralismo es importante, también florecen nuevas formas de vivir y de
amar. (Poniatowska, 2000, 177)

A continuacién, se profundiza acerca de la interrelacién entre la pinturay la danza,
en términos de Mary Louise Pratt, catedratica de literatura hispana en la

Universidad de Nueva York:

En ambos medios, danza y pintura, se trataba de desarrollar una estética
panoramica, inclusiva y de escala monumental. Esta busqueda implicé otra
lucha porla forma, un experimentalismo constante. Por ejemplo, en 1922, el
mismo afio (0 casi) que Roberto Montenegro pintd uno de los primeros
murales, La Fiesta de la Santa Cruz (es decir, con un tema dancistico), se
organizo una “noche mexicana” de baile en el Bosque de Chapultepec: Los
espacios del bosque se llenaron de minusculos escenarios decorados
segun los canones del arte popular mexicano en donde se bailaron las
danzas regionales. y en el centro del lago, la primera bailarina Cristina
Pereda interpretd un ballet con tema nacional. En ambos medios se trataba
de recuperar practicas autéctonas (danzas, musica, técnica de fresco),
diseminarimagenes visuales de los indigenas, plantear temas nacionales y
nacionalistas y crear formas de arte asequibles a numeros masivos de

espectadores. (Pratt, 2004, s/n)

Continuando con Pratt, describe la interdisciplina entre el muralismo y la danza, y

la inclusion de laliteratura, cuando habla acerca de la novela de Campobello, Las
manos de mama:
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En términos estéticos, el proyecto dancistico-literario de Las manos de
mama 3! parece ir en contrasentido al proyecto muralista-dancistico que
desarroll6 Campobello en su famoso Ballet de la Ciudad de México,
proyecto igual de olvidado.

Fig. 1. Las hermanas Campobello conun deportista de la épocaen un campo de beisbol, Circa
1932. Foto: Archivo Alberto Dallal32,

31 Se sugiri6 arriba que la danza improvisada e interrumpida de la madre en Las manos de maméa
expresa el caos de la sociedad en estado de guerra, y presupone una norma, que seria la danza
ritual o coreografiada, forma basada en la estabilidad y la paz. El ballet de masas pareceria
ejemplificar esa norma, -celebrando la revolucién no s6lo como restauradora de orden, sino como
inauguradora de un nuevo orden democratico. Segun los historiadores de la danza, la carrera
dancistica de Campobello como coredgrafa y directora de la Escuela Nacional de Danza y
fundadora del Ballet de la Ciudad de México fue dominada por una fuerte polémica entre un

acercamiento desde el ballet clasico y la emergente “danza moderna”.

32 El archivo fotografico de Alberto Dallal, historiador que en 2005 funday hasta la fechacoordina
la revista electronica Imagenes del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, se
encuentra, mayoritariamente, en dicha revista y en la Direccién de Publicaciones y Fomento
Editorial de la UNAM.
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Si el libro Las manos de mama registra el impacto de la danza en préactica
literaria de Campobello, su creacién dancistica demuestra una interaccion
transmediatica con otra forma artistica fundamental en la época
posrevolucionaria: el muralismo. (Pratt, 2004).

Si bien la danza se tomaba como un espectaculo popular, surgio la iniciativa de
profesionalizarlo en academias subsidiadas por el propio gobierno, dato concreto

la Escuela de Plasticay Dinamica, que sefiala Carbajal.

“‘En 1931 el bailarin y coredgrafo ruso Hypolit Zybin ech6 a andar un
proyecto para profesionalizar la formacion corporal a través de la danza
llamado Escuela de Plastica y Dinamica. Dicho proyecto sélo duré unos
cuantos meses. Con todo, las autoridades de la Secretaria de Educacién
Publica (SEP) seguian interesadas en crear una escuela dedicada a la
danza.” (Carbajal, 2017, s/n)

2.1.2 Enseflanzade la danza

Ya una vez regresando de Cuba, Nellie Campobello tuvo un acercamiento con la
Secretaria de Educacion Puablica.

Los programas de las escuelas rurales incluian danza regional. A los misioneros
también se les encargo la recuperaciéon de danzas tradicionales, un trabajo que los
historiadores de danza en México consideran de enorme importancia. En 1930 las
bailarinas Nellie y Gloria Campobello regresaron a México después de una
estancia exitosisima en Cuba, ya listas para lanzarse profesionalmente en su tierra
natal. Nellie ya tenia fama literaria. Su poemario Yo, publicado en Cuba, habia
atraido la atencion hasta de Garcia Lorca, Langston Hughes y Lizst Arzubide. Las
hermanas entraron como maestras en la Secretaria de Educacion Publicay en la
seccion de musicay baile del departamento de Bellas Artes.

No existia una comparfia nacional de danza, ni una escuela nacional de danza.
“Trabajabamos dentro de un marco puramente escolar y sin la menor pretensién
de ir a un profesionalismo. Se nos ofrecio danzaren las escuelasy en las colonias
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pobres, asi como contribuir en actos oficiales o politicos y crear espectaculos
escolares en los estadios.” (Carbajal, 2017,)

Fig. 2. Nellie y Gloria Campobello, circa 1932. Foto: Archivo Alberto Dallal.

Las hermanas Campobello admiraban las hazafias de Francisco Villa, quien
influyé tanto en sus vidas que después lo plasmaron en sus coreografias, de
espiritu fuerte, combativo y de resistencia. En los afios veinte, ellas se integraron a

diversos grupos de la élite intelectual, tomaron clases de ballet con la profesora
Lettie Carroll y debutaron en el Teatro Regis. (Perea, 2016).

Sobre los estudios que realizaron, Poniatowska recoge experiencias de la bailarna
junto con su hermana:
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Las dos hermanas fueron alumnas de miss Lettie Carroll, a quien mi
hermana Kitzia y yo conocimos porque fuimos a sus clases en la colonia
Cuauhtémoc. Era una sefiora alta, de tobillos delgados, que puntuaba el
ritmo con un palo de escoba en el suelo.

A las Campobello, miss Carroll las incluyé en el Ballet Carroll Classique,
integrado por muchachas estadounidenses que tenian piernas largas, y se
presentaron en el teatro Regis en 1927 y en varias festividades de la
American Legion. (Poniatowska, 2000, 161)

También hay autores que relatan su relacion personal, muy apegada a la
profesional, pues tomaron clases de baile a la par, no importando tanto su notoria

diferenciade edades:

“‘Nellie y Gloria eran medias hermanas, la primera diecisiete afios mayor que la
segunda. Gloria habia estudiado danza con Miss Caroll de nifia, Nellie a partir de
los veintitantos afios. Ambas habian bailado juntas en las ceremoniasde la SEP y

daban clases en la Casa del Estudiante Indigena33.” (Carbajal, 2017,)

Para el inicio de la década de los treinta, se fundo la Escuela Nacional de Danza,

en donde Nellie Campobello fungié de maestra y asesora.

“En 1932 el nuevo Consejo de Bellas Artes inauguré la primera Escuela Nacional

de Danza, siguiendo el modelo de las Escuelas de Musica y de Pintura, y a base
de la propuesta de Nellie y Gloria Campobello.” (Pratt, 2004)

33 La Casa del Estudiante Indigena, "empresa redentora”, como la llamaron sus creadores,
"maravilloso experimento psicolégico social", como lo calificé el secretario de Educaciéon en la
época de Calles, José Manuel Puig Casauranc, se establecidé en 1925 y sobrevivié hasta 1932,

cuando fue sustituida porlos internados indigena. (Loyo, 1996. 104).
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Fig. 3. Nellie Campobello con sus alumnas, circa 1937. Foto: Archivo de la Escuela Nacional de
Danza Nellie y Gloria Campobello.

La determinacion de Nellie, sus numerosas amistades, artistas e intelectualesy su
conocimiento de la danza, le consiguieron la direccién de la escuela en 1937. La
direccion a su cargo marco un antes y un después en el campo de la danza
escénica porque se hizo valer ante otros gremios. Permitié asi que los bailarines
profesionales fueran reconocidos para tomar las decisiones que competian a sus

campos de accion. (Carbajal, 2017, s/n)

Aun trabajando juntas, Nellie Campobello destacaba por su talento y entrega,

ademas de una habilidad sobresaliente.

Gloria, bonita pero muy bonita, era hija de otro marido de la mama, pero la
verdaderamente guapa y de gran personalidad era Nellie, que ademas

hacia el papel de hombre cuando ambas bailaban y le quedaba
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estupendamente el atuendo charro con los pantalones negrosy el sombrero

galoneado de plata». (Poniatowska, 2000, 185)

Fig. 4. Las hermanas Nellie y Gloria Campobello bailando el “Jarabe tapatio” en un campo de
beisbol, Circa 1932. Foto: Archivo Alberto Dallal.

El académico de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM,
Alberto Perea, relata que Campobello tuvo apoyo de artistas como José Clemente
Orozco equiparallevara cabo algunas escenografias para sus espectaculos:

Nellie contacté con figuras como Felipe Segura, con quien inicio el proyecto
de crear una escuela nacional de danza. Sin contar con una educacion
formal, Nellie alterné el ballet con la literatura, sin dejar de lado su trabajo
como escendgrafa, en el que involucrdé a pintores como José Clemente
Orozco. (Perea, 2016).

Pratt asegura que hubo otro artista que apoy6 las ambiciones de las Campobello;
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‘Las hermanas Campobello contaban entre sus colaboradores en el mundo del
arte dos figuras reconocidas: el escritor Martin Luis Guzman y José Clemente
Orozco™4. (Pratt, 2004)

.,
- A s A

Fig. 5. Ballet simbdlico revolucionario de masas 30-30 en el Estadio Nacional, circa 1935. Foto:
Archivo de la Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello.

De esta manera Nellie Campobello se hace de un lugar en la practica artistica de
México, dejando un valioso legado.

Susalumnos las miran con atencion. Las dos hermanas exhiben su talento
y su conocimiento de las danzas de México. Nellie y Gloria bailan en su
Escuela Nacional de Danza, giran sus faldas como corolas, desde arriba
parecen enormes flores, dalias mexicanas formadas por docenas de
pétalos-enaguas. Ahora un baile de Jalisco. (Poniatowska, 2000, 159)

34 Sobre ello, Poniatowska escribe: “José Clemente Orozco, el mayor de los Tres Grandes. Orozco
que sélo contaba con su brazo derecho porque el izquierdo se lo habia volado una carga de
dinamita fue uno de los méaximos personajes del llamado Renacimiento Mexicano. Era un hombre
airado, colérico, secreto, y se enamord de Gloriecita, como la llamaba Nellie, y por eso ilustro el
libro de la hermana mayor y también hizo una infinidad de telones de fondo para las danzas de

Nellie y Gloria Campobello en su Escuela Nacional de Danza.” (Poniatowska, 2000, 171)
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Es asi como al final de la década de 1930 la Escuela Nacional de Danza se erigi6
y consolidé como la institucion dancistica por excelencia con el apoyo cardenista
tras una serie de pugnas de poder que empujaron a Nellie Campobello a ser la
cara y el bastion de ésta por mas de cuarenta afios.

“La Escuela Nacional de Danza institucionalizé una sociedad gremial organizada
bajo una asociacion de personas con objetivos comunes relacionados con su
guehacerlaboral y educativo. Como escuela, fue la primera que tuvo la facultad de
expedir titulos oficiales y fue reconocida como la representante por excelencia de

México cuando se le otorg0 el titulo de Nacional.” (Carbajal, 2015)

Sintetizando los intereses dentro de la danza de Nellie Campobello, Pratt recopila

lo siguiente:

Opositora de la danza moderna3®®, Campobello y su talentosa hermana Gloria
crearon unadancistica original y nica que fusionaba ballet clasico, baile indigena,
la temética nacionalista en espectaculos para un publico masivo. Su dogmético
rechazo de las corrientes “modernas” causoé finalmente la marginacion total de
Campobello del escenario dancistico mexicano. Muchos bailarines abandonaron
su escuela por causa de la rigidez del programa y las exigencias excesivas. La
creatividad, improvisacion e individualidad que se denota en Las manos de mama
fue cambiada en el escenario por Nellie Campobello. La “batalla por la forma”
notada en su texto fue también, parece, una batalla entre las enormes fuerzas
creativas de Campobello misma. (Pratt, 2004)

2.2 Gestualidades en la danza

“Esa mujer de porte real que atraviesa el aire con los brazos en alto, se llama
Nellie Campobello; esa mujer de pelo jalado hacia atrds, que estira su cuello y sefiala
el rumbo con el dedo del pie derecho, es Nellie Campobello; esa mujer que

desafiala gravedad y se eleva al cielo es Nellie Campobello.”

Elena Poniatowska, Las siete cabritas. 2000. 159.

35 Exponentes como Martha Graham y, en México, Ana Sokolowy Waldeen.
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‘En el ambito intelectual, la danza puede utilizarse como medio de
conocimiento de aspectos histéricos, sociales, culturales y artisticos. En el
ejercicio fisico, la mente suele dirigir el movimiento, en la danza, el
movimiento estimula la actividad de la mente. El aprendizaje de la danza

moderna ha de basarse en el conocimiento del poder estimulante que
ejercita el movimiento sobre las actividades mentales.” (Laban, 1978, p. 34).

A la vez, hay varios elementos que pueden constituir a la danza, entre ellos la
gestualidad, como lo comenta Vicente Gregorio:

“McCarthy define un concepto global y transversal en el que la danza permite la
aproximacion y el aprendizaje de los multiples elementos que la constituyen y
viceversa. Propone las siguientes secciones de trabajo interrelacionadas: el
contexto (histérico-social-cultural), la finalidad, la ubicacion, la expresion gestual,
la forma, la interaccion de los bailarines, el estilo de movimiento, el vestuario, los
utensilios y complementos, el lenguaje y el acompafiamiento musical.” (Gregorio,
2010)

Para definir gestualidad y, mas especificamente, su aplicacién en la danza, se
tomarda la definicion de Adriana Guzman, citada por Ludmila Gonzalez Cerulli en el
articulo La gestualidad: una parte fundamental en el aprendizaje y la practica de la
danza clasica, de 2017, para la revista Revol:

“La gestualidad es, segun la bailarina y antropéloga Adriana Guzman un sistema

de comunicacion que posee los elementos necesarios para la codificacion y
decodificacién de las acciones expresivas- 0 mas bien- gestos.

Cuando los estudiantes practican la danza clasica por primera vez, al carecer de
sus bases conceptualesy de su codigo, tienen dificultades para liderar sus propios

cuerposy suelen desconocer sus desaciertos.” (Gonzalez Cerulli, 2017).

Por ello es que Elena Poniatowska toma a Nellie Campobello como referente, por

la manera de explicar la danza desde la perspectiva de la propia naturaleza:
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La forma de caminar del mestizo es graciosa y concisa. Nellie rie mientras
taconea. Bueno, los mayas no son tan altos como yo, asi que hay una
razén bioldgica para que los «tempos» de su baile y sus pasos sean cortos,
ligeros y animados. (Poniatowska, 2000, 159)

Gregorio Nicolas, en El valor pedagdégico de la danza, destaca dos componentes o
ejes esenciales de la gestualidad en la danza: el motriz y el expresivo. Define la
danza como “movimiento humano”, entendido éste como el conjunto de acciones
fisicas que se desarrollan en un contexto bioldgico, psicoldgico, social y cultural

determinado.

Es un movimiento que tiene unas caracteristicas propias y se articula en un
espacio, tiempo y cadencia ritmica concretos. “Junto a este componente motriz, la
danza es expresion, comunicacion o0 representacion, que se basa en la
gestualidad corporal y otros elementos secundarios como pueden ser las
caracteristicas de los bailarines (edad, sexo, fisico), el entorno visual (escenario,
vestuario, iluminacién, objetos) y los elementos sonoros (musica, ruidos y
sonidos).” (Gregorio, 2010)

Al mencionarse la comunicacion se abre otra perspectiva por abordar, la danza
como medio de expresion, como Gisela Canepa Koch, en Danza, identidad y
modernidad en los andes, lo expresa:

“‘No solamente se trata de discursos pertenecientes a sectores distintos de una
misma sociedad, sino que ambos constituyen diferentes medios de comunicacion,

cuya naturaleza ha dado lugar a la trasmision de mensajes también diferentes.”
(Canepa, 1998).

Segun la premisa "el medio es el mensaje" que establece Marshall McLuhan
(1974), “el discurso oral y gestual, por un lado, y el escrito, por el otro, caracterizan
sociedades que se rigen por contenidos ideolégicos y cosmovisiones distintas.”
(Canepa, 1998).
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Complementando con la descripcion de Ludmila Gonzalez Cerulli: “compruebo que
los gestos asimilan estos rasgos- “naturales” cuando se alcanzala unicidad y se

rompe la fragmentacion antropoldgica mente-cuerpo.” (Gonzalez, 2017)

Para Nellie Campobello la danza no s6lo fue comunicacion, sino una labory una

necesidad del ser humano:

Cuando vio que escribia en el vacio, decidio retirarse y entregarse a la
danzaque es unade las grandes dinamicas redentoras de la vida, al aliento
del grand jetté que hace que el hombre o la mujer vuelen sobre el
escenario. El movimiento nos salva y saca a flote al jaguar que traemos
dentro, que ella sdlo pudo domesticar en dos libros y que después solto,
flexible y liquido, en el escenario, para que desde alla arriba tirara el
zarpazo de su energia y bailara todo lo que no habia escrito. (Poniatowska,
2000, 175)

Gisela Canepa, profesora principal del departamento de Ciencias Sociales de la
Pontificia Universidad Catélica del Perd también destaca el ambito de la
comunicacion, pero esta vez en cuanto al discurso y contenido que posee la

gestualidad en ladanza:

Modernidad y tradicion implican dos tipos de discurso sobre el mundo; uno
escrito y el otro oral-gestual. Cada uno destinado a elaborar imagenes de
los miembros de la sociedad y de las identidades sociales, de distinta
manera. El discurso tradicional no implica la ausencia de cambios, por el
contrario, precisamente con discursos orales y gestuales es que el hombre
ha sabido construir su identidad, y redefinirla sega las nuevas

circunstancias que se le han ido presentando. (Canepa, 1998).

Por ende, la gestualidad ayudara, como se ha mencionado con anterioridad, al
fortalecimiento social, cosa que apunta concretamente Gonzalez Cerulli,
preguntandose “de qué modo la gestualidad -en tanto codigo social y expresivo de

este campo- se revel6 como uno de los aspectos fundamentales en este
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proceso. Para ello, fue necesario establecer el contexto de surgimiento de la
gestualidad propuesta por esta técnica.” (Gonzalez, 2017).

Por ello Nellie Campobello hizo de la danza como un recordatorio de su nifiezy un

medio de expresion, buscando el mejoramiento constante. Asi lo redacta Elena
Poniatowska:

Nellie y su hermana Gloriecita coleccionan coreografias, brazos y piernas,
los pasos de su madre sobre la tierra, su madre: la figura esencial de su
vida: «Nos dio las cancionesy su danza de pasos bordados para nosotros».
«Mam4, baila para mi, canta, dame tu voz... Quiero verte bordar tu eterna
danza para mi». «Mama, vuelve la cabeza. Sonrie como lo hiciste antes,

girando con el viento como una amapola roja que deja caer sus pétalos».
(Poniatowska, 2000, 181)

En esta busqueda de perfeccionamiento, la danza va mutando como la misma
sociedad, siendo reflejo de sus necesidades y de sus virtudes, asi lo describe

Canepa, hablando sobre la transmision de contenidos en el baile:

“La danza como discurso gestual no establece unaidentidad univoca, niacabada,
sino una identidad en transformacion y redefinicion periddicas, motivo por el cual
necesita de un contexto ritual. El contenido transmitido mediante este discurso
gestual necesita, pues, de la practica ritual para ser actualizado. En este sentido,
la danza debe ser entendida corno un discurso mitico sobre la realidad y
constituye una forma de comunicacién que por su naturaleza misma ha permitido

la continuidad de una manera mitica, es decir, totalizadora, de ver el mundo.”
(Canepa, 1998).

Poniatowska describe la gestualidad de Campobello, cuando la define como la
autoridad con respecto a cuestiones dancisticas:

Debes hacer que tu cuerpo hable, darle mas significado, cada uno de tus
movimientos. Nellie es la autoridad, la voz suprema. Se avienta. Este es su

momento. Los musculos de sus piernas y brazos se alargan, se tienden
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como ramas en el aire. Son una forma mas rapida de expresion que la
escritura y tienen unarespuestainmediata.

Apretados contra los muros, sus admirativos discipulos la contemplan. Los
mexicanos son silenciosos, desconfiados, me refiero a los que viven en la
ciudad. La manera en que caminan es su verdadera expresion. Las dos
hermanas ahora ensefian ritmos mayas. Den pasos mas cortos y mas
fuertes. (Poniatowska, 2000, 159)

El discurso gestual de la danza, en este sentido, puede ser definido como
tradicional en la medida que apela a formas de comunicacién miticas y rituales, y
mientras que “la incorporacion de elementos nuevos estd subordinada a la

exigencia del ritual para la construccién de una identidad en transformacion.’
(Canepa, 1998).

Como cierre de este apartado, se pueden incluir las palabras del periodista
mexicano Fernando Benitez sobre Nellie Campobello: citadas por Alberto Dallal en

La danza en México en el siglo XX:

“‘Nellie posee una segunda naturaleza ritmica, un certero instinto que la
lleva a descifrar la mimica del baile y a comprender su velado sentido, una
ternura y un amor que la hacen sentir nuestras danzas e interpretarlas

como ninguna artista las hainterpretado y sentado.” (Dallal, 1994, 102).
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2.3 Legado de la bailarina y coredgrafa

“Mi danza, erguida en los estadios,
sigue el ritmo majestuoso
de los valses mexicanos”.

Nellie Campobello

Elena Poniatowska. Las siete cabritas. 2000. 165.

El mayor legado de Nellie Campobello fue dejar registro de la danza en México,
pues junto con su hermana Gloria, escribié Ritmos indigenas de México, texto de
1940 que recopila las danzas tradicionales en diferentes regiones del pais.
Gracias a sus viajes lograron conocer los diferentes poblados y sus rituales y
expresiones.

Nellie y Gloria Campobello recorrieron México de un extremo al otro
coleccionando ritmos indigenas. Los indios a los que mas quisieron fueron
los tarahumaras porque las hermanas provenian del norte. Viajaron a los
pueblos para asistir a las fiestas de los santos patronos y cuando no las

hubo se sentaron en el zdcalo a mirar. (Poniatowska, 2000,159)

Describig, de unaforma clara y concisa, el movimiento del mexicano, dependiendo

la region en que este hubiera nacido o se criara:

Hacian apuntes, anotaron pasos, recogieron giros musicales. De sus notas
nacen palabras en movimiento: EI mexicano escriben camina con todo de
Su cuerpo sobre sus talones como el yucateco, pero a diferencia de él, no
estira su cuerpo hacia arriba. ni lo echa para atras. Al contrario, se inclina
hacia delante, aunque no tanto como el indio de Michoacan. Con sus ojos
siempre fijos en el sueloy sus brazos pegados al cuerpo, da la impresion de

abrazarse a si mismo (Poniatowska, 2000, 159)

Siendo una mujer comprometida con la nacion y la danza prehispanica, asevero:

“La danza indigena es la mas clara expresién de México”. Nellie Campobello es
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una de las fundadoras de la Escuela Nacional de Danza, la cual dirigio a partir de
1937.

Al profundizar en la cultura mexicana, Nellie Campobello revela su capacidad

creadora, la fuerza de su gran pais.

Aln con esto, sus aspiraciones son puramente artisticas. Elena Poniatowska lo

describe de la siguiente manera:

Nellie no es una activista, no tiene ambicion politica (la revolucion la curd de
espantos de una vez por todas), ni desea mas honores que los que se le
escatiman. Si en la época de Miguel Aleman la cubren de joyas, no le
reconocen méritos literarios. Nellie, entonces, se cifie a su arte: danza y
literatura, literatura y danza; la danza macabra de la revolucién junto a la
danza que deberia ser creada en nuestro pais, la que integra multiples y
diferentes aspectos, danza popular cuyos taconazos deberian ser parte de
los bailes académicos para reforzar la identidad del pais con los pasos que
vienen de todas partes y les hablan alos mexicanos de las zandungasylas
Adelitas, los ritmos y los decires, los ayayays que gimen al compas de las

cuerdas de la guitarra. (Poniatowska, 2000, 181)

En la vejez, Campobello fue secuestrada por una ex alumna de la Escuela
Nacional de Danza, que habia dirigido desde 1937 hasta 1984, para beneficiarse
de su pensién. Muere sin que nadie lo supiese un 9 de julio de 1986. Fue
enterrada en una tumba junto con otros cuerpos y el hecho es ocultado durante

trece anos.

En México dejo de sonreir y al lado de la incansable Raquel Peguero no
tuvo reposo hasta lograr capturar al siniestro Claudio Cifuentes, el esposo
de Cristina Belmont, alumna de Nellie en la Escuela Nacional de Danza,
quien se permitio secuestrarla y enterrarla, sin avisarle a nadie, en unafosa
sencilla en el municipio de Progreso Obregén, Hidalgo, con las siglas Srita.

NC FML, 9 de julio de 1986, la tumba sin sosiego de Francisca Ernestina
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Moya Luna, conocida por sus familiares y amigos como Nellie Campobello.
(Poniatowska, 2000, 187)

Acerca de su desaparicion y posterior muerte, Poniatowska afiade:

Sin embargo, a Nellie, familiarizada hasta la exacerbacién con la muerte, le
escamotearon la suya propia y no pudo disfrutarla como disfruté la de los
revolucionarios bajo su ventana. Nellie finalmente es localizada en 1986, en
Hidalgo, gracias a los esfuerzos de Irene Matthews, Raquel Peguero, Felipe
Segura y representantes de la Comision de Derechos Humanos, en una
tumba en la que hay otros tres cadaveres, al encontrar un certificado de
defuncidn firmado por su secuestrador, marcado por una cruz y dos tandas
de iniciales: una, las de su verdadero nombre, Francisca Luna, y otra, las de
Nellie Campobello, nombre que ella se inventd. Simplemente se esfumo en
el aire ¢ Quién se responsabilizé de ella? ¢ Qué fue de su herencia? ¢ Quién
se apropid de lo que Orozco pintd para la Escuela Nacional de Danza,
telones de fondo, paneles de teatro, cuadros, dibujos, apuntes del natural, y

de los joyeros llenos de alhajas valiosas, el mobiliario y los vestuarios?
(Poniatowska, 2000, 182)

En 2014, Oswaldo Estrada escribe en Ser mujer y estar presente disidencias de
género en la literatura mexicana contemporanea, que “en diciembre de 1998

finalmente se exhumaron los restos de Nellie Campobello del Pantedn Dolores de
Progreso de Obregon, en Hidalgo, y en 1999 se trasladaron a una tumba con su
nombre en su ciudad natal, Villa de Ocampo, Durango. Pero sus secuestradores,
Maria Cristina Belmont Aguilary Claudio Cifuentes Figueroa siguen sin castigo por
haberla privado de su libertad.” (Estrada, 2014).

Mas adelante se le rindié un homenaje péstumo renombrando la instituciéon como
Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello, en memoria de estos
personajes histéricos. “En 2006 su programa de estudios Profesional en

Educacion Dancistica se validé como licenciatura. Actualmente cuenta con tres
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especialidades: orientacién en danza espafiola, en danzafolclérica mexicana,y en
danza contemporanea, con un total de 168 alumnos inscritos”. (Carbajal, 2015).

Lo que Nellie jamas previo es que ella no moriria, nadie se detendria en su
lecho de agonia, no encontraria espacio alguno sobre la tierra, ningan

sepulturero, nadie reclamaria su cuerpo. En su muerte hay tanta barbarie
como lahubo en la revolucion (Poniatowska, 2000, 186)

Nellie Campobello le comenté a Emmanuel Carballo:

Amar al pueblo no es sélo gritar con él en fiestas patrias, ni hacer gala de
hombria besando una calavera de azucar, nirayar un caballo, ni deglutir de
un sorbo media botella de tequila. Amar a nuestro pueblo es enseiiarle el
abecedario, orientarlo hacia las cosas bellas, por ejemplo, hacia el respeto
a la vida, a su propia vida y, claro est4, a la vida de los demas: ensefarle

cuales son sus derechos y cOmo conquistar estos derechos.

En fin, ensefarle con la verdad, con el ejemplo, ejemplo que nos han

legado los grandes mexicanos, esos ilustres mexicanos a los cuales no se
les hace justicia. (Poniatowska, 2000, 190)

Fig.6. Nellie Campobello en el acto en que recibid la Medalla al Mérito del Instituto Nacional de
Bellas Artes. La felicita Ana Mérida, revista Tiempo, 15 de abril de 1963. Foto: Juan Guzman.
Archivo Alberto Dallal.
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Elena Poniatowska: Intérprete

La danza de Nellie Campobello es descrita, como ya se ha visto, por Elena
Poniatowska, hablando sobre sus movimientos y cadencia.

Si bien Poniatowska es la intérprete de la narratividad corporal de Campobello,
finalmente denota una representacién, que es la crénica descrita por la autora

mexicana sobre la vida y obra de la bailarina.

Esta superposicion de disciplinas, danzay musica constituye una edificacion de la
realidad, cuestion que Peirce sefiala puntualmente: “la razén del significado reside
en la construccion permanente de una realidad que se resiste a ser construida.”
(Pérez. 1988, 33).

Georgina Alcantara, del Centro Nacional de las Artes, lo describe de la siguiente
manera: “en mi opinion, la necesidad de comprender las probleméaticas de la
danza, las concepciones, las definiciones, los estilos, no debiera ser sélo objeto de
una revision historica, sino de una revision paradigmatica. Me refiero a la meta-
organizacion en ejes que definen la complejizacion de los sucesos y sus
conceptualizaciones, en funcion de los discursos que los atraviesan y construyen,
en funcién de una postura explicita sobre el acto de generar las teorias y los
enfoques que dan lugar a la realidad, en el sentido peirceano del término”.
(Alcantara, 2010).

Para concluir, la crénica de Poniatowska busca unainterrelacion entre disciplinas,
para de esta manera construir nuevo conocimiento sobre el ya cimentado. Bajo la
perspectiva de Morris, podria hablarse de la pragmética y su uso en este caso

particular.

Es decir, que Nellie Campobello y su danza en especifico, son un objeto que se
vuelve signo al ser interpretado por Poniatowska, gracias a su narracion amanera
de cronica, dando paso a la posible existencia de un interpretante, en este caso, la
presente investigacion, por lo que la hipotesis de este trabajo esta siendo

comprobada.
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Capitulo 3

Pita Amor por Elena Poniatowska

Pita Amor fue una reconocida escritora y poeta mexicana, cuya descendencia de
la aristocracia europea de la época facilitdé algunos aspectos para difundir su obra

en el medio cultural mexicano.

Guadalupe Teresa Amor Schmidtlein nacié el 30 de mayo de 1918 en la
Ciudad de México. Fue una nifia privilegiada, la séptima de siete Amores,

hijos de Emmanuel Amory Carolina Schmidtlein3®. (Poniatowska, 2000, 37)

Su cercania con la alta sociedad mexicana no fue factor para evitar la pérdida de
la solvencia econdmica de la familia Amor, por lo que Guadalupe, a diferencia de
sus hermanos, fue educada en un entorno reservado, pero con una desmedida
atencién como compensacion por las carencias, asi fue como comenzé desde

temprana edad a reconocerse como el centro de atencion.

Como todas las familias porfiristas, los Amor Schmidtlein se vieron
obligados a abandonar sus haciendas, perseguidos por la Revolucién, para
llegar a la ciudad de México a principios de siglo sin olvidar jamas su
pasado aristocratico, aunque muy pronto vinieron a menos. (Poniatowska,
2000, 39)

Asi, al ser la menor, norealizo6 estudios formales pues sus padres no consideraron
necesario impartir una disciplina como al resto de los hermanos.

De nifia, en su casa de la calle de Abraham Gonzalez3/, nunca aprendi6 lo

gue sus hermanas sabian a la perfeccion:las buenas maneras; el francéslo

36 Emmanuel Amor Subervielle y Carolina Schmidtlein Garcia Teruel, ambos pertenecientes a la
alta sociedad mexicana y porfirista.

37 La propia Poniatowska escribe sobre la infancia de Guadalupe Amor: “Liverpool, Berlin, Londres,
Varsovia, Hamburgo, Milan, Florencia, Paris, Versalles, Niza la vieron envejecer y enloquecer.

Quiza Pita buscaba sus antiguas querencias en los oscuros departamentos de la colonia Juérez,
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habl6 por encimita, el inglés también. Nunca la obligaron a hacer lo que no
queria. Para ellano hubo disciplina, sélo pasteles. Nadie le puso el alto a |la

cantidad de maldades que se le ocurrian.

Aprendié muy pronto a obligar a todas las miradas a converger en ella, a
todos los oidos a escuchar hasta el mas nimio de sus propdsitos o de sus
despropdésitos. (Poniatowska, 2000, 38)

Fue asi como crecié con desmedido amor propio, volviéndose megalémana y sélo
reconociéndose a si misma como centro de todo. Michael Schuessler, en su
Undécima musa, (1955), recopila algunas de las sentencias con que la poeta se
define: “Cuan verdaderas son sus palabras: ‘estoy llena de vanidad, de amor a mi
misma’. Y se piensa inmediatamente en su frase: "He vivido mucho, pero he
cavilado mucho mas...” (Schuessler, 1995)

La vanidad que menciona anteriormente no sélo deberia entenderse como
meramente fisica, sino a la vez intelectual y de una conciencia superior en el

espiritu. Es por ello por lo que fue su propia adoracion:

Elena, una de los dos Amor que viven, me conté también que Pita se

encantaba viéndose en el espejo durante horas y hasta hace poco
preguntaba con su voz de baritono: “4 Cémo me veo? Divina, ¢ verdad?”.

Su exhibicionismo, la adoracion por si misma, por su cuerpo, y el exagerado
cuidado que tuvo de su personadurante su adolescencia, su juventud y los
primeros aflos de su madurez fueron vox populi. “Nunca me he puesto un
vestido mas de dos veces”, presumia. (Poniatowska, 2000, 37)

puesto que ella naci6é en la calle de Abraham Gonzéalez 66 y luego vivié en la de Génova. Perdié la
vista, la operaron de los ojos y desde entonces Pita anduvo con lentes de fondo de botella y
baston”. (Poniatowska, 2000, 36)

72



Gracias a esta conviccion propia, llegd a tener un séquito de admiradores que
aceptaba sus tratos y desplantes, asi que no se vio en la necesidad de modificar

su conducta, como lo explica Elena Poniatowska:

Imperiosa, ella se lo exigia a gritos y ellos, azorados, hacian su santa
voluntad. A Pita siempre le costdé adaptarse al mundo, siempre fue la voz
que se aisla en la unidad del coro, en el seno familiar, entre sus cinco
hermanas y su hermano Chepe, en el Colegio de las Damas del Sagrado
Corazén, en Monterrey, que no aguanté y en donde no la aguantaron.
(Poniatowska, 2000, 41)

De alli, por la via corta, tomé el mundo por asalto. Centro y Sudamérica, Espafiay
el resto de Europa, celebraron su obra y su presencia. Las principales editoriales
de lengua espanola la publicaron. “A mi me enajenaba saberme difundida por el
mundo.” (Fernandez, 2012, 4)

Su pasion por las letras clasicas, su afan de no trabajar y su ensimismamiento la
llevd a ser un personaje reconocido en la sociedad mexicana de la época, mas

aun cuando se dedicé a escribir poemas e incluso cuentos.

Pita Amor fue una de las figuras mas ruidosas de los cuarenta y los
cincuenta. Durante veinte afos, desde la salida de su primer libro en 1946,
atrajo la atencion de un publico cada vez mas numeroso. (Poniatowska,
2000, 43)

“‘Nada tengo que ver con lo que siento/ Soy codmplice infeliz de algo mas alto”.

Con estos versos Pita Amor afirma, y a la vez, niega su papel en los mismos
poemas que crea su pluma “celeste e infernal”. (Shuessler, 2009, 289)

De esta manera Shuessler indica como ella se piensa parte de algo superior,
como mas adelante también se tratarAd en esta investigacion. A la vez, Elvira
Garcia, periodista de Proceso, logra entrevistar a la artista y describe su encuentro

de la siguiente manera: “una gruesa e impenetrable puerta de silencio impide
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llegar hasta ella, penetrar en su intimidad, hablar de su persona, de su vida; un
bloqueo mental, intencional, separa la Pita del pasado con la de hoy” (Garcia,
1977)

Y es que, para Génesis Marquez, el caso de Guadalupe Amor en la poesia
mexicana es particular, pues “su vida mas cercana al escandaloquealapazyala
contemplacion, revela un caracter contradictorio en ella, rasgo definitivo de su
poesia”. El mito de Pita Amor solo es posible de diluirse cuando el lector se vuelca
a descifrar su poesia, testimonio angustioso del devaneo moderno en el que se

encuentra el hombre entre espiritualidad y ciencia. (Marquez, 2012)

Shuessler menciona, en su articulo Guadalupe Amor y la creacion/destruccion del
sujeto poético femenino, a Pita Amor como una artista que no ha tenido un papel
preponderante en la historia mexicana, pero no por ello aminora su calidad en la

creacion poética.

“Pita si pertenece al grupo de los “excluidos” de la historia porque su obra ha sido

sistematicamente excluida, ninguneada, ignorada y hasta reprendida, por los
llamados duefnos de la cultura en México.” (Schuessler, 2009, 289)

3.1 Contexto

A inicios del siglo XX y después de la Revolucién Mexicana, el futuro de las artes
del pais era incierto. Es por esto por lo que surgié un grupo de jovenes que, a
través de la revista Contemporaneos3®, difundieron de a poco la cultura y

acercaron alas masas ambitos como la poesia o la pintura.

“En torno a la Secretaria de Educacion Publica iniciada por Vasconcelos, y
con el apoyo de Alfonso Reyes, varios jovenes escritores formaron lo que
se conoceria como el grupo de los Contemporaneos” (debido al nombre de
la revista que los reunia). Estos jovenes estaban atentos a la cultura

francesa y estadounidense, la cual hicieron permear en distintos ambitos.

38 Con fondos del doctor Bernardo Gastélum.
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En el grupo se contaba con Carlos Pellicer, Xavier Villaurrutia, Salvador
Novo, José Gorostiza y Gilberto Owen.” (Valdivia, 2016, 43)

A la par existio también un grupo de literatos, poetas y narradores, quienes,
continuando con Valdivia, “también vinculados con el nuevo régimen
revolucionario, pero radicales en politica y en poesia, formaron el grupo del
Estridentismo, verdadera vanguardia, analoga de las vanguardias europeas de

ese momento.” (Valdivia, 2016, 44)

Junto con publicar sus obras y difundir lo que ocurria en las artes en México,
también se dieron a la tarea de recopilar algunos de los poemas y pinturas que
eran mas representativos para el pais. De igual modo concentraron sus carreras
en los medios y el periodismo e, incluso, en la diplomacia. Hay una diversidad de
estilos y expresiones, aunque todas ellas coinciden en buscar una renovacion de

la poesia nacional.

En la etapa posrevolucionaria, el papel de lamujer se hizo presente en la creacién
artistica consecuencias de la integracidon a una expresién nacional abierta y
creciente, “comenzando por autoras como Rosario Castellanos, Concha Urquiza,
Pita Amor, Dolores Castro, Emma Godoy, Enriqueta Ochoa, y una gama diversay
nutrida de escritoras que han enriquecido ya con varias generaciones exitosas la

poesia mexicana.” (Valdivia, 2016, 49)

Es en este contexto donde toma lugar la obra de Guadalupe Amor, quien decide
comenzar a escribir e interactuar con la sociedad mexicana y sus grupos de
cultura, por lo que los nombres anteriormente mencionados seran parte

fundamental de su desarrollo y panorama artistico.

El critico Roberto Fernandez Sepulveda afirma que “la poeta Guadalupe (Pita)
Amor empez6 algo tarde. A la nada tierna edad de veinticinco afios.” (Fernandez,
2012)
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Retomando La undécima musa, de Shuessler, éste describe uno de los
encuentros que tuvo con Pita Amor, y como ella lleg6 a la conclusion de que la
Unica escapatoria que encontraba para su tedio fue la de tomar cualquier objeto y
escribir de una manera intempestiva:

En ‘Confidencia de la autora’ de sus Poesias completas, Pita describe su
primer encuentro con la creacidbn poética como una revelacion
extraordinaria y casi milagrosa: “Un dia, no sé como, ya no puedo recordar
por qué, cansada de oir cumplidos de mi bonita cara, desesperada de
cargar mi vacio, movida por un impulso superior, yo, que no tenia cultura ni
nocion de lo que era la poesia, tomé un lapiz, el Unico a la mano; el que
servia para pintarme las cejas. Y en un pedazo de papel, empecé a escribir

mis primeros renglones: “Casa redonda tenia de redonda soledad”
(Schuessler, 1995, 89)

A la par de su poesia escribié, como ya se ha dicho, algunos cuentos, recopilados
en un libro breve. Esto lo afirma Beatriz Espejo: “En 1959, el Fondo de Cultura
Econdmica sacé su Unico libro de cuentos, Galeria de titeres3® compuesto por
cuarentatextos de pocas paginas.” (Espejo, 2009, 31). Tal como Pita Amor dijo en
entrevista para Roberto Fernandez Sepulveda, “el Unico mal que padezco es el de
ansiarescribir y escribir’. (Fernandez, 2012, 5)

Beatriz Espejo desglosa el estilo que utiliza Pita Amor con respecto a escritura, la
que se vera reflejada en el resto de su obra: “El cuidado del estilo, el ahorro de

palabras y el respeto por la pagina revelan su cercania con Juan Joseé Arreola a

39 Quizd germind esta serie cuando Pita compraba en una miscelanea titeres fabricados en
Guanajuato vestidos de manta y con caritas de barro coloridas. Los escogia cuidadosamente,
pasaba horas viéndolos antes de elegirlos, y ansiaba tener todos los que colgaban de un alambre
que atravesaba el pequefio establecimiento. En 1957 Guadalupe dio a conocer su nhovela Yo soy
mi casa, de 350 paginas. Como decia anteriormente, con el mismo titulo de su primer poemario;
pero si en el otro caso aludia a cuestionamientos ontoldgicos, en éste literalmente alude al lugar

gue la marc6 para siempre. (Espejo, 2009, 34)

76



quien por entonces habia tomado como maestro. Los personajes son
generalmente femeninos, usé estructuras lineales. Le dio importancia a principios
y remates atinados. Se preocupd poco por encontrar los tres pasos béasicos
ortodoxos y por darle tensién al climax, cosa que acerca estos relatos a la
estampa.” (Espejo, 2009, 32)

Es de esta manera como Pita Amor utiliza la literatura para expresar sus anhelosy
preocupaciones, pero jamas dejando de lado que ella es la portadora de dichas
ideas, como lo demuestra Mireya Jaimes Freyre, quien afirma que, al escribir, la
autora de Yo soy mi casa “le llena de detalles que nos traen continuamente a la

mente a la autora, la autora siempre, tratando de ponerse por encima de su obra,
de hacer ver que es ellaquien lahaescrito.” (Jaimes, 1953, 134)

A la vez, Elena Poniatowska relata en su cronica de Las siete cabritas como la
poetisa se envolvia en un ambiente al leer sus libros en publico y reuniones entre

amigos:

Pita Amor en su casa de Duero?, que fue decorando de acuerdo con sus
libros. Cuando escribié Polvo, tizné muros y techo, todo en su casa se
volvio gris: gris la alfombra, grises las cortinas, gris el satin con el que forré

sus sillones, grises los manteles. (Poniatowska, 2000, 43)

Cuando aparecio Otro libro de amor, grandes cretonas floreadas y chintzde
colores a la house amp garden cubrieron sala y recamara; la casa se llené
de ramajes, la alfombra se convirtié en pasto verde y siempre habia agua

en los floreros. (Poniatowska, 2000, 43)

Quiz& uno de los maximos logros de Pita Amor fue haber escrito sus Décimas a
Dios, las cuales buscaban respuestas a planteamientos metafisicos que se
proponia la artista. “Poco después encontraremos en toda la obra que entre Dios

y Guadalupe Amor (por supuesto nosotros, los demas mortales, no entramos en la
cuenta) es Guadalupe Amor el ser mas importante.” (Jaimes, 1953, 134)

40 Rio Durero, en la Colonia Cuauhtémoc.
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Dios, invencién admirable
hecha de ansiedad humana
y de esenciatan arcana
gue se vuelve impenetrable.
¢Porqué no eres tu palpable
para el soberbio que vio?
¢Porqué me dices que no
cuando te pido que vengas?
Dios mio, note detengas,

0 ¢/ quieres que vaya yo?

De manera similar a sus dos libros anteriores, presentd sus Décimas a Dios en
presencia de amigos y conocidos, rodeada también de obras de arte para las que

ella misma habia sido la modelo.

Con Décimas a Dios, la casa de Pita adquirié un aspecto sobrio, levemente
angustiado; surgieron los cirios, los candelabros coloniales que alumbraban
en la penumbra los grandes retratos de Pita: el de Roberto Montenegro, los
dos o tres de Diego Rivera (una hermosa carita redonda), el de Gustavo
Montoya, el de Cordelia Urueta, el de Juan Soriano, el atrevidisimo desnudo
de Raul Anguiano que la muestra sentada con las piernas abiertas, el
precioso dibujo a lapiz de Antonio Pelaez, el de Enrique Asunsolo.
(Poniatowska, 2000, 44)

Ella era consciente de la profundidad de su pensamiento, y se reconocia como
una artista capaz de explorar los campos mas escabrosos dentro de la poesia. En
la introduccién de su libro intitulado A mi me ha dado en escribir sonetos, de 1981,
Pita Amor explica que “curiosamente, siendo mi pensamiento asi de ordenado, las
convulsiones, las circunvoluciones, los estremecimientos de mi sangre, son
opuestos a la lucidez de mi entendimiento. Por eso tal vez logro en algin soneto, 0
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en veinte, mezclar en una forma perfecta, mi infernal mecanismo sanguineo, con
mi diafano pensamiento” (Shuessler, 1995, 292)

La muerte es otro tema presente en la trayectoria artistica de Pita Amor, y deja

nota de ello en Mis crimenes (1986), en donde se acusa de haber matado a su
madre por los incontables disgustos que le habia causado.

En 1946 cuando falleci6 su madre, dofia Carolina Schmidtlein de Amor, Pita,
obsesiva, se sintid responsable de su muerte4!:

Mi madre me dio la vida
y yo a mi madre mate.
De penas la aniquilé.

Mi madre ya esta dormida.

Yo estoy viva dividida,

mi crimen sola lo sé
llevo su muerte escondida
en mi memoria remota.
iAy qué sanguinaria nota!
iAy qué morado tormento!
jAy qué crimen en aumento!
iAy qué recuerdo tan largo!

iQué recuerdo tan amargo!

41 En Poniatowska, 2000, 51.
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Junto con esta muerte, también se culpa del fallecimiento de su Unico hijo, Manuel.
Pita Amor era muy joven cuando inicié una relacién con un hacendado millonario
con el cual tuvo un hijo*?, que en la practica se lo regalé a su hermana Maggi y
qgue se ahogo en la alberca, lo cual perturbé mas su extrafia personalidad y casi
enloquecio. (Chapa, 2014)

Sobre dicha personalidad escribe Von der Walde, “Aunque se ha sefialado que el
aspecto hermético (y hurafo) de su personalidad deviene de un acontecimiento
personal, ajeno a su poesia (la trdgica muerte de su hijo Manuelito de apenas dos
afios, ahogado en un pequefio aljibe de la casa de su hermana Carolina Fournier),

se observa la creacion de una esfera poética autbnoma desde el principio de su
produccion literaria.” (Von der Walde, 2009)

Maté yo a mi hijo, bien mio,

lo maté al darle la vida.

Si el gran dolor es para la hermana mayor que cuid6 al bebé como a un
hijo, a partir de ese momento Pita se va para abajo y su camino
descendente espanta casi tanto como su vertiginoso ascenso anterior. Vive
sola, no quiere ver a nadie, nadie puede consolarlay repite unay otra vez:
‘A esta edad, a esta edad”, refiriéndose al afio y medio de vida de su hijo.
(Poniatowska, 2000, 52)

Aln con esto, no dejé de salir en publico, siendo cada vez mas extravagante e
irritable, llegando incluso a hacer aparicion en programas televisivos y conceder,
de mala gana, algunas entrevistas. Gracias a cierto afan natural de exhibir sus
gracias y su facilidad le ha proporcionado publico, no sélo lector, “hizo teatro,

aparece en la televisién, usa de la radio y de los discos para dar a conocer su

42 También fue muy sonada su relacién con Pablo Neruda, pues eran conocidos los detalles de sus

encuentros. (Chapa, 2014).
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poesia, la mejor vendida estos ultimos afios. Los moldes mas tradicionales no se

le resisten sin importarle mucho Dios o el diablo” (Espejo, 2016, 374)

Martha Chapa la define como una mujer fulgurante, adoradora de los gatos, que
nunca le temié a la soledad y que se encerrd los ultimos afios en su casa, como

asumiendo en vida el titulo de su primer libro: Yo soy micasa“.

Y Poniatowska rememora una imagen de sus ultimos dias caminando por la
Ciudad de México:

Este personaje singular que en los ultimos afios de su vida llamaban “la
abuelita de Batman” en la colonia Juarez, habria cumplido ochenta y dos
afios el 30 de mayo. Nombrada “reina honoraria de la Zona Rosa’,
deambulaba por sus calles un dia siy otro también, vestida de mariposa de
lamé dorado, de libélula, de Isadora Duncan, el pelo pintado, una flor a
media cabeza, agobiada bajo el peso de varias toneladas de joyasy con la
cara pintada como jicama enchilada. (Poniatowska, 2000, 36)

Amor, una mujer talentosa, polémica, admirada y querida por muchos, repudiada
por otros, fallecié poco antes de cumplir 82 afios, el 8 de mayo del afio 2000.
“Controversial, altanera, genial, sin duda llegé a ser Unica y logro ser ella, siempre
ella.” (Chapa, 2014)

Pita Amor lo encontré (a Dios) en una cita puntual que ambos contrajeron el
sabado 6 de mayo de 2000 cuando le dio neumonia. Dios la hizo esperarun
poco, finalmente cancel6 otros compromisos para recibirla en su lecho

divino el lunes 8 de mayo a las dieciséis cuarenta y cinco, en la clinica de

43 “Al decir casa pretendo expresar que casa suelo llamar al refugio que yo entiendo que el alma
debe habitar”. (Amor, en Espejo, 2009, 35).

81



su sobrino Juan Pérez Amor en Apéstol Santiago, San JerGnimo.
(Poniatowska, 2000, 35)

Hasta aqui el contexto de la poeta y escritora. No podria haberse separado su vida
personal de su obra artistica, tal como lo escribe Aguilar para el periddico Milenio:
“‘No obstante, Pita resuelve, hasta cierto punto, dicha tensién al equipararse a la
poesia que escribe: “..mis problemas personales son los mismos que mis

problemas poéticos”. (Aguilar,2018)

De esta manera, y citando a Marquez en sus apuntes sobre el misticismo en Pita
Amor, “es importante desligar la Poesia de Guadalupe Amor del personaje que
creo ella misma de Pita Amor, pues mas real que ella misma, su poesia es lo que

interesa.” (Marquez, 2012) Lo anterior quedara reflejado en el siguiente apartado,
en donde se abordara su obra como cuentista, novelistay poeta.

Si bien la autora se empefié en destacar como una mujer de letras para quien el
arte estaba sobre la inteligencia y la sensibilidad, al punto de elucubrar frases
como: "Si no soy la mujer mas bella de México, si soy la mas inteligente”, o "la
inteligencia es la Unica referencia que existe de la divinidad". (Mateos-Vega,
2001), de la misma manera, dentro de su obra, puede encontrarse el deseo por
una libertad no soélo espiritual, como lo reflejan varios de sus poemas, sino
también una apertura hacia la sensualidad, al ser una mujer sin miedo a mostrar
una sexualidad perfectamente humana. “Pita Amor, solia cubrir su cuerpo con
elegantes joyas, pero disfrutaba vistiendo con ropa de gasa transparente o
dejando caer sus vestidos sin que le importara quién la viera.” (Gomez-Robledo,
2015)

Mujer audaz y polémica en su juventud (como Antonieta Rivas Mercado, Nahui
Ollin, Tina Modotti y Concha Urquiza, entre otras mujeres de su calibre), Pita Amor
tuvo la valentia de asumir libremente su sexualidad y, con ello, su identidad
femenina, en una época en que este hecho escandalizaba a una sociedad de
doble moral, que perdonaba y hasta justificaba en los hombres lo que condenaba

y satanizaba en las mujeres: “la oportunidad de escoger con quién, cuando, como
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y donde explorar los insondables abismos de la pasién amorosa y poética.” (Lira,
2000)

La misma GOmez Robledo escribe sobre su faceta de modelo, cuando posoé
desnuda para grandes pintores como Diego Rivera o Antonio Peldez. “Hoy, es

considerada una precursora de la liberacion sexual femenina.” (Gémez-Robledo,
2015)

3.2 Obra poética

La obra poética de Guadalupe Amor quiza no es la mas difundida entre los
circulos artisticos del pais, pero ha dejado una huella en la escritura modernay es

punto de inicio para estudiar a las artistas que trabajaron en la época
posrevolucionaria.

La poesia de esta autora es el documento manifiesto de un ser introvertido, que
arde y se consume entre la interrogacion constante, entre la zozobra y la
exaltacion divina. Ella encaja en esta descripcibn gracias a sus décimas
atormentadas, donde “busca a Dios torturadamente, pidiéndole ayuda unas veces,
creyendo que lo inventa otras y desafiandole con cinismo las mas”. (De
Champourcin, 1972, 22)

Margarita Pefia escribe: La produccidén poética de Guadalupe Amor, vertida en

libros 0 en poemas sueltos, pese a lagunas inevitables, cubre las cuatro décadas
que van de 1946, en que aparecio Yo soy micasa, a 1987. (Pefia, 2000)

Segun Roberto Fernandez Sepulveda, la artista mexicana siempre ha sido “mas
autonoma que la Universidad”. Bajo ese principio rector ha normado una
existencia y un arte que, en vuelo solitario, como corresponde a un ave de presa,
han sabido traspasar las generaciones literarias, los estilos y las épocas, para

hincarle el diente hastalo mas hondo a la literatura y a la vida.” (Fernandez, 2012,
5)
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Amor, como escritora y poeta, fue claramente influida por algunos de los maximos
exponentes de las letras hispanoamericanas, como lo hace notar Elena

Poniatowska en el apartado Soy divina, de su cronica Las siete cabritas:

Quién sabe si recorreria a caballo las treinta y seis mil hectareas de tierra
gue eran su dominio, Emmanuel Amor contaba con una buena biblioteca y
en ella se reunian sus amigosy por ella Pita pudo acceder a una educacién
literaria no formal, pero definitiva. ‘Lei los libros que estuvieron al alcance
de mi mano: Géngora, Lope de Vega, Sor Juana Inés de la Cruz, Rubén
Dario, Bécquer, Manuel losé Oth6n, Juan Ramoén Jiménez, Juan de Dios
Peza, los rusos Tolstoi y Dostoievski y los franceses Balzac y Stendhal. Lei
hasta Don Juan Tenorio. Pienso que mas que la esencia de toda esa

poesia, lo que quedaba en mi era su ritmo’. (Poniatowska, 2000, 39)

Hay quien incluso ha comparado su produccion poética con artistas de la talla de
Sor Juana Inés de la Cruz. “Carmen Conde escribié sobre ella un ensayo
comparandola con Juana de Asbaje y Calderon de la Barca, no solo por la forma

de sus liras y redondillas sino por su “denso pensar”. (Espejo, 2009)

Su poesia abordd con frecuencia temas metafisicos; también se caracterizd por
sus expresiones directas y descarnadas, siempre en primera persona. En ellos se
aprecia unaclarainfluencia, ala vez, de Francisco de Quevedo.

Pita Amor aseguraba que escribia con enorme facilidad siguiendo ritmo y rima
como si fueran musica, confesaba que le costaba méas esfuerzo vivir que hacer

poemas:

“Tal vez fue esto lo que cre6 en mi el sentido de la medida y del oido
poético” (Poniatowska, 2000, 39)

Otra de las influencias que tiene marcadas, y se denotan con claridad en los
temas metafisicos que aborda, es Santa Teresa quien habla sobre la mistica** y la
teoriza, como Guadalupe Amor hizo al redactar sus poemas y aceptando a dios

como su maxima inquietud. En Poesia mexicana moderna 1950-1960 (1966), Max

44 Del griego mystiké, misterioso, secreto.

84



Aub tomo tres poemas suyos: “Por qué me desprendi de la corriente”, “Volar
encadenada” y “Ven disfrazado”, este ultimo que contiene algunas de sus lineas
mas conocidas en las que se nota la influencia determinante de Santa Teresa: “A
este fuego abrasador que en mi corazon llamea dale un motivo que sea como

eterno combustible”.

Elena Poniatowska describe como la hermana de Pita Amor, Inés Amor, la concibe

como un astro con luz particular:

Inés Amor, directora de la Galeria de Arte Mexicano, dijo de Pita en 1953:
“Dentro del universo, Pita es como un astro. Desconozco el sol en cuya
oOrbita gira, pero puedo decir que tiene unavida propia y peculiar,aungue en
algunos aspectos sus fuerzas elementales se parecen a las de nuestro
planeta: vientos huracanados, fuego intenso, tempestades y polvo. De vez
en cuando (y ojald sea mas y mas frecuente) tranquila belleza. Para
descubrira Pita haria falta el valor temerario de un piloto interplanetario o la
sabia paciencia de un astronomo... Tengo la ilusion de ser algun dia
admitida, como estudiante, en el observatorio de Santa Maria Tonantzintla”.
(Poniatowska, 2000, 40)

Idea que comparte Michelena, afirmando en su antologia Poesia completa XlII
que: “Poesia mas de ideas que de metaforas, la de Guadalupe Amor se mueve
bajo una estrella pitagérica. Y como la miusica de Bach, nadale faltay nole sobra
nada. Es poesia cuya esencia pide un vaso esencial. Y asi esta, sostenida en su

pura desnudez,como un astro en su luzinfalible”. (Michelena, 2012, 5)

Lo anterior es uno de los factores por lo cual Pita Amor no tuvo problemas con
expresar abiertamente su poesia, llevandola a los salones y fiestas. Ademas,

Elena Poniatowska describe episodios de su infancia donde comenzo su pasion
por la poesia, como se comento en el primer apartado de esta investigacion.

La poesia de Guadalupe Amor es poesia esencialmente no popular. Y el publico
no tiene nada que ver con ella. Es poesia de un poeta para si mismo, por si

mismo, de si mismo. Y como en sus libros anteriores, encontramos en este la
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misma actitud de concentracidon en su mismo ser, de encierro, de envolverse en si
misma. Mireya Jaimes escribe que “es egocéntrica y vanidosa: para ella, sélo ella

existe. No es poeta de muchedumbres, ni siquiera de minorias.” (Jaimes Freyre,
1953)

Sobre esta actitud, Elena Poniatowska hace un aporte, al mencionar que, de las
hermanas Amor, Guadalupe era la Unica con la capacidad de una expresion

publica:

En la noche, después de la cena, la familia acostumbraba a leer y recitar, y
seguramente esta poesia en voz alta influyé en ella en forma definitiva.
Otras hermanas suyas, Mimi y Elena, también recitaban, pero nunca se
atrevieron a lanzarse al ruedo. (Poniatowska, 2000, 40)

Complementado con Fernandez, quien amplia dicha referencia:

Ya en esa época las letras son una disciplina en la que Guadalupe Amor
vuelca sus esfuerzos, los cuales nunca fueron desmedidos, ya que, segun
autores como Roberto Fernandez, le fueron naturales desde una primera
etapa®®: “Pita empezé a escribir ya cefiida con la corona de laurel de las
letras, que por cierto considera “simple gorro de papel”, y desde entonces
maneja a placer la métrica y estructura clasicas: la décima, la lira y sobre
todo el soneto, que han sido el vehiculo de una poeta que se ejercita en

temas y descripciones que soOlo pueden pertenecer a tamafia originalidad
personal.” (Fernandez, 2012, 6)

Esta personalidad fue cultivada por sus padres y hermanos, como ya se ha hecho
mencion en el contexto de esta investigacion. A través de ello, Elena Poniatowska

cree descubrir el origen de su megalomania:

Desde muy pequeiia, Pita fue la consentida, lamufieca, la de las exigencias

y rabietas, la de los terrores nocturnos. Era una criatura tan linda que

45 De su nifiez ella misma habla en su novela Yo soy mi casa, titulo también de su primer libro de

poesia. (Poniatowska, 2000, 41).
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Carmen Amor estrend su camara fotografica con ella y le sac6 muchas
fotografias desnuda. Y ella se encantaba contemplandose a si misma.
Posiblemente alli se encuentre el origen de su narcisismo. (Poniatowska,
2000, 40)

Siendo muy joven comienza a hacerse notar con los intelectuales de la época, y
uno de los que més llam6 su atencion fue Alfonso Reyes, asi lo aseguran

historiadores como Shuessler.

Desde muy joven, Pita pudo participar en la vida artistica de México gracias
a su hermana Carito, colaboradora de Carlos Chavez y fundadora de la
Galeria de Arte Mexicano que mas tarde habria de dirigir su hermana Inés.
A esta galeria, acondicionada en el sétano de la casa de los Amor, llegaron
Orozco, Rivera, Siqueiros, Julio Castellanos, y la joven Pita se hizo amiga
de Juan Soriano, Roberto Montenegro, Antonio Peléez, y todos la pintaron,
incluyendo Diego Rivera, que la desnudd para gran escandalo de su familia
y de los “trescientos y algunos mas”. (Poniatowska, 2000, 41)

La extrafia precocidad exhibida por parte de la joven poeta causo tanta agitacion
en la comunidad literaria mexicana que, poco después de la aparicion de su primer
libro, Yo soy mi casa, Alfonso Reyes se vio obligado a comentar tal extraordinario
acontecimiento literario: “Silencio. Y nada de comparaciones odiosas. Aqui se trata
de un caso mitolégico”, recoge Schuessler en la Undécima musa. Este
comentario, visto con la ventaja del tiempo transcurrido, ilustra las caracteristicas
mas sobresalientes, no solamente de Pita Amor, sino también del mundo poético

qgue crea, distincion para algunos inexistente.

En medio de sus domingos en los toros, su asistencia a fiestasy a cocteles,
Pita Amor produjo de golpe y porrazo y ante el azoro general su primer libro
de poesia: Yo soy mi casa, publicado a iniciativa de Manolo Altolaguirre. El
libro causo6 sensacion. Inmediatamente Alfonso Reyes la apadriné: “Y nada
de comparaciones odiosas, aqui se trata de un caso mitologico”.
(Poniatowska, 2000, 45)
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Alfonso Reyes estuvo muy cerca de ella en el inicio de su trayectoria, de tal
manera que se lleg6 a pensar que era él quien realmente elaborada los poemas
de Pita Amor.
Sirviéndole a Dios de noguera, Alfonso Reyes afirmd que era el mejor de
cuantos habia escrito hasta entonces. Don Alfonso le dijo a la propia Pita
que “habia agarrado el nucleo de la poesia”. Pita estaba en uno de sus
buenos momentos, tanto en lo creativo como en lo emocional.
Sin embargo, corria el rumor de que ella no era la autora sino don Alfonso,
que la enamoraba. Entonces Pita escribié un soneto “que parodié de Lope
de Vega cuando los envidiosos y los imbéciles decian que no era posible
que yo escribiera mi poesia y que me la hacia Alfonso Reyes”
(Poniatowska, 2000, 48)

Como dicen que soy unaignorante,
todo el mundo comenta sin respeto
gue sin duda hade haberalguln sujeto
que pone mi pensaren consonante.
Debe de ser un tipo desbordante,
ya que todo produce hasta el soneto
por eso con mis libros lanzo un reto:
burla burlando van trece adelante.
Yo sélo pido que él siga cantando
para mi famay personal provecho,
en tanto que yo vivo disfrutando
de su talento sin ningun derecho,
y ojala y no se canse sino cuando

toda una biblioteca me haya hecho.
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Pero como apunta Margarita Michelena, aunque escrita en primera persona, la
poesia de Guadalupe Amor no es nunca testimonio del deleznable acaecer
biografico, sino “un relato estremecido de los sucesos superiores del ser. Es, pues,
poesia de caracter universal, y aqui el poeta es siempre intenso, vigilante y fiel
protagonista del drama espiritual del hombre, de su nostalgia de origen, de su

desamparado terror frente a la muerte y de la espantosa necesidad de Dios”.
(Michelena, 2012, 11)

Para Génesis Marquez, la obra de Pita Amor es “poesia que enaltece las
inquietudes metafisicas y desemboca en una nueva forma de expresar la fe en el

conflictivo siglo XX.” (Marquez, 2012)

Lo que lleva a pensar en una influencia incluso de San Agustin, en su Libro XI de
las Confesiones, en donde habla sobre la creacion y el tiempo, explicando que el
tiempo es aquello que puede sentirse dentro del espiritu, no asi ser exteriorizado o
expresado. (San Agustin, Siglo IV)

Apunta Hernandez Villalba respecto a este elemento retérico que la paradoja
evidencia la busqueda de comunicar la experiencia a través del lenguaje.
(Hernandez, 2011). Es decir, a pesar de que resulte casi incomunicable la vivencia
mistica debido a su caracter personal, la experiencia puede ser explicada por el
mistico a través de la poesia, mediante el lenguaje escrito Guadalupe Amor se

explicaa si misma.

A la par, y para profundizar en el agnosticismo de la autora, en donde existe la
idea de Dios como la totalidad del universo en todos sus pequefios componentes,
sean humanos, animales, fuerzas de la naturaleza, (no empatando del todo con la
vision cristiana de Dios), el novelista Miguel de Unamuno escribié en Niebla que
dudar de la no existencia de Dios era ya creer en €l, lo cual se aplicaa Guadalupe
Amor (Unamuno, Miguel, 2001;45). Es precisamente esto lo que caracterizara la
experiencia mistica de Amor; la duda y la confrontacion entre racionalidad y la fe,
pues en la mistica la fe triunfa siempre sobre la racionalidad en cualquier momento

y en cualquier circunstancia.
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Para la hispanista, Amor Schemidlein, carente de la virtud de la humildad refiere
que, aunque se halle opuesta a un deseo inmenso, sincero, tenaz, de
espiritualidad existe en ella un anhelo espiritual, un casi misticismo, y este es su

problema, segun Marquez, “el estado de plena conciencia que la domina

constantemente”. (Marquez, 2012)

La poeta se sabe exiliada del reino de la eternidad: “Y que nadie se asombre/ de la
parda maldad que hay en mi ser. / Cuando a mi se me nombre/ se tendra que
entender/que de fango he tenido que nacer”. (Amor, 1991)

Por lo tanto, muchos de sus poemas tienen temas mas all4 de su egolatria tan
marcada, y ella misma lo asevera en entrevista para Schuessler: Guadalupe Amor

nos proporciona la siguiente frase para corroborar tal hipétesis:

“La poesia es la esperanza y la desesperanza al mismo tiempo; pero en mi caso,

al escribirla, ya no me pertenece.” (Schuessler, 1995)

Pita nunca pudo salirse de si misma para amar realmente a otro; la Unica
entrega que pudo consumar fue la entrega a si misma. Demasiado
enamorada de su persona, los demas le interesaron sélo en la medida en
que la reflejaban: no fueron sino una gratificacion narcisista. (Poniatowska,
2000, 42)

El contenido de sus textos es algo que cuido a detalle, y esto puede profundizarlo
Aguilar, al decir que Pita Amor evita la reduccién de su poesia a meras categorias
estilisticas al insistir en la importancia del contenido que, si bien se refleja en la
estricta armonia de las formas del Siglo de Oro espafiol (décimas, liras, tercetos,
sonetos etc.) debe incorporar “lo esencial” del acto poético, acto para esta poeta

siempre contradictoria. (Aguilar, 2018)

El soneto, la décima, la lira, el terceto, en lugar de limitar su expresion, le
facilitaban el poderse concentrar en el compendio de sus intuiciones y

abstracciones.

Resulta contradictorio pensar que esta mujer que no cejaba en su afan de
escandalo y salia desnuda a media noche al Paseo de la Reforma, bajo su
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abrigo de mink, a anunciarle al rio de automdviles: “Yo soy la Reina de la
Noche” regresara en la madrugada a su departamento de la calle de Rio
Duero y en la soledad del lecho escribiera sobre la bolsa del pan y con el
lapiz de las cejas: (Poniatowska, 2000, 43)

Ventanade un cuarto, abierta...
iCuanto aire por ella entraba!
Y yo que en el cuarto estaba,

a pesar que aire tenia,
de asfixia casi moria,
gue este aire no me bastaba,
porque en mi mente llevaba
la congojay la afliccién
de saber que me faltaba
la ventana en mi razon.

La poeta Pita Amor parece esquivar tales cuestiones al indicar que ella no
representa nada de una voz todopoderosa ni tampoco constituye una musa que
eterniza sus revelaciones celestiales en una cantidad de versos que siempre
siguen las estrictas formas clasicas, formas que, segun ella, “podrian habertenido
principio, pero una vez creadas, parecen eternas, siempre que el contenido sea lo
esencial” (Schuessler, 1995, 225)

Otro de los temas en que se puede centrar su obra es la introspeccion, como lo
menciona en Yo soy mi casa®®, donde ilustra muy bien esta estructura en la cual
existe una constante tension entre tres elementos, en este caso el alma, el cuerpo,
y el intelecto. Pita Amor escribe:

46 poemario de 1946, no la novela de 1957.
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De mi barroco cerebro
mi alma se destila intacta,
en cambio, mi cuerpo pacta
venganzas contralos dos.
Todo mi ser corre en pos
de unfinal que norealiza;
mas ya mi alma se desliza
y a los dos ya los libera,

presintiéndolos de total penetracion.

Retomando las Décimas a Dios, que se han abordado con anterioridad, puede
decirse que es quiza la cuspide de su pensamiento y expresion artistica. Para
Jaimes Freyre, “esta autora que nos ha obsequiado con obras de tan importante
valor literario y humano como Puerta obstinada (1947), Poesia (1948), y Polvo
(1949), viene a darnos una especie de resumen de su sentir y de sus
pensamientos, en estas décimas, tan contradictorias y al mismo tiempo tan
simples. De sus primeros libros no se hablard ahora; se concentrara la atencion en
las Decimas a Dios.” (Jaimes, 1953)

En un programa de televisidon, narra Elena Poniatowska, cuajada de joyas, dos
anillos en cada dedo, y sobre todo con un escote que hizo protestar a la Liga de la
decencia, que afirmaba que no se podia recitar a San Juan de la Cruz con los
pechos fuera, Guadalupe Amor se puso a decir décimas soberbias. Sus Décimas
a Dios fueron el delirio.

‘Grandes letreros luminosos con mi nombre anunciaban mis libros y mi bella
cara se difundid hasta en tarjetas postales populares. Acaparaba yo la
atencion de México. La acaparaba en estridente do mayor, lo opuesto de

como ahorala acaparo: en do menor.” (Poniatowska, 2000, 42)
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Principia el libro con unos versos que nos dicen claramente el estado de duda,
incertidumbre y desconfianza de la autora:

Dios, invencién admirable.
El inventarte es posible.
Yo siempre vivo pensando

cOmo seras, si es que existes.

Mireya Jaimes describe el contenido de la poesia de la poetisa como un estado
animico de su experiencia subjetiva, bien conocido y mejor expresado. “Necesidad
de creer en momentos de amargura o desaliento; necesidad de una fe al sentirse

débil. Como bien lo dice la autora en la introduccién, sus versos oscilan desde la
facil herejia hasta el impaciente misticismo". (Jaimes, 1953)

Michelena apunta al respecto de los temas abordados en las décimas y su obra en
general: “Ante los poemas de Guadalupe Amortenemos que reconocer el hallazgo
de un raro acontecimiento estético: la confluencia exacta, la coincidencia perfecta
del fondo y de la forma”. Lo que no nos dice la prologuista y también poeta es que
estamos frente una “coincidencia perfecta” de oposiciones una aporia conciliable
s6lo por medio de la contradiccion y de ahi la brillantez y originalidad de la poesia

y la subjetividad de Pita Amor.

A la poeta le preocupa el aspecto fisico, material, de Dios. Es decir, trata de
aprehenderlo con sus manos, con sus 0jos; de definirlo con palabras, de sentirlo
con sus sentidos, por medio de instrumentos de precision. Ella misma siente su

falta y lo confiesa en las Décimas a Dios, de 1953:

Dios mio, si mi pecado consiste en verte en concreto...

Impresion que se refuerza al encontrar en estas décimas una serie de candidas

impertinencias que sorprenden vy divierten; impertinente es, por cierto, la autora
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con todos, pero son las impertinencias para con Dios las que nos causan el mas

divertido asombro:

¢ Qué intentas conmigo hallar?
¢ Te sirvo de experimento?
iYa vuélvete, Dios, visible!

¢, Qué pierdes con que te vea?

Mi Dios, te propongo un trato:

ique sin tardar me enamores!

Otro de los libros que podrian servir para analizar la obra de Guadalupe Amor es

Sirviéndole a Dios de hoguera, en donde ella misma expresa:

“Creo que estas coplas son menos religiosas que las Décimas a Dios y mas
optimistas. He cavado mas profundo. Sirviéndole a Dios de hoguera es mucho
mas universal que mis libros anteriores. Con toda premeditacién y ventaja, hice

110 coplas con unagran pobreza de palabras”. (Poniatowska, 2000, 50)

¢, Por qué estoy sola llorando?
¢ Por qué estoy sola viviendo?
¢ Porqué, pensandoy rondando,
mi sangre voy consumiendo?
¢, Qué no se oyen mis lamentos?
¢, Qué no se oyen mis clamores?
¢, Qué no, mis contentamientos,
tienen sabor a dolores?
Cuando nada me rodea,
pero todo me obsesiona,
cuando ladichame crea,

pero el dolor me aprisiona.

94



¢,No es de justicia un camino
aunque deba ser fatal?
¢,No es menester que el destino

me liberte de este mal?

Sobre esto, Poniatowska recoge: iFijate tan sOlo tengo cuatro 0 cinco
palabras esenciales: jDios, eternidad, sangre, universo, astros! ¢Y no es
eso un defecto? ¢ No deberias tener mas vocabulario? jQué ignorante eres!
Realmente me conmueve mucho que, en un paistan incultoy tan ignorante
como México, mi obra pueda llegar a las grandes masas. (Poniatowska,
2000, 50)
Para concluir esta reflexion, Guadalupe Amor debe gran parte de su pensamiento
a los anhelos de muerte y al gran afan de trascendencia que su propia
personalidad le provocé. Por lo que ni el dejar de existir de manera material seria
impedimento para que ella continuara siendo la poeta mas destacada a su

parecer, lo que confirma su megalomania.

A veces, Pita era capaz de verse a si misma con una extraordinaria lucidez:
“Entre las deficiencias de mi personalidad existe mi ocio. Desde muy nifa
rondé de all para aca sin lograr disciplinarme ni en estudios ni en juegos,
ni en conversaciones. De mi ocio brotaron mis primeros versos y es en mi
ocio maduro donde he ido engendrando el acomodo de mis palabras

escritas”. (Poniatowska, 2000, 57)

Polvo ¢ por qué me persigues
como si fueratu presa?
Tu extrafo influjono cesa,
y hacerme tuya consigues,
pero por mas que castigues
hoy mi humillada figura,

mafanaen la sepultura
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te hasde ir mezclando conmigo.
Ya noseras mi enemigo...

iCompartiras mi tortura!

Temible, incontenible, impredecible, Pita Amor ha afirmado, con un rictus de
desdén: “De lo mio, de lo que yo he escrito lo que mas me gusta es mi
epitafio”: (Poniatowska, 2000, 43)

Mi cuarto es de cuatro metros,
mide mi cuerpo unoy medio,
la caja que se me espera

serd la suma del tedio.

Michael Schuessler, bidgrafo de Pita Amor, recogié uno de sus multiples epitafios,

ya que, pensando en su propia muerte, hizo varios:

Es tan grande la ovacion
gue da el mundo a mi memoria,
qgue si cantando victoria
me alzase en la tumba fria,
en la tumba me hundiria

bajo el peso de mi gloria.
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3.3 Legado de Pita Amor

El primer legado que podria considerarsele a Pita Amor es el uso de la poesia en
unaépocaen que era mayoritariamente realizada por varones.

La poeta Amor es importante para las generaciones venideras porque rompio
esquemas al igual que otras mujeres de su época catalogadas de locas y “a la

eternidad ya sentenciadas” como lo dijo la misma Amor en su poema Letania de
mis defectos (1987). (Poniatowska, 2000, 58).

“Soy perversa, malvada, vengativa. / Es prestada mi sangre y fugitiva. / Mis
pensamientos son muy taciturnos. / Mis suefios de pecado son nocturnos. /

Soy histérica, loca, desquiciada, / pero a la eternidad ya sentenciada”.

Aun cuando durante largos afnos fue ella la eterna piedra de toque contra la cual

se media al resto de las poetas, a ultimas fechas su obra ha permanecido ausente
de las mas nombradas antologias y casas editoras. (Fernandez, 2012)

Pese a ello su obra es vigente no importando la época, debido a la esteticidad y lo
elevado de sus versos. Como Mireya Jaimes Freyre escribe sobre las imagenes
que representa, “cuando éstas se hallan presentes, se asemejan a lo que de Sor
Juanatiene Guadalupe Amor, que habla de ‘la absoluta sencillez’ que persigue la
poeta, no son las imagenes poéticas rebuscadas, sino de emociones.” (Jaimes
1953, 138). Lo mismo se puede repetir del fluir [impido de su verso. Que fluye asi,
facilmente, ligeramente, serenamente, por el don poético que debe ser patrimonio
suyo, si tan tempranamente ha demostrado esta poeta tal seguridad en el manejo
de la rima.

Retomando a Roberto Fernandez, declara que Pita Amor llegé a considerarse
como el absoluto de la poesia, como “el unico comun denominador lo da su mas
verdadero amor, la poesia, practicada como le cuadra: en la altisima escala de la
nota do mayor sostenido. jAh!, last but not least, la escritora es duefia de la tinta

americana.” (Fernandez, 2012)

Poniatowska recoge declaraciones de la artista, en donde se reconoce como

humanay se presenta en la busqueda de autoexploracion:
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Pita entonces declaré: “Yo soy un ser desconcertado y desconcertante;
estoy llena de vanidad, de amor a mi misma, y de estériles e ingenuas
ambiciones. He vivido mucho, pero he cavilado més, y después de tomar
mil posturas distintas, he llegado a la conclusion de que mi inquietud

maxima es Dios”. (Poniatowska, 2000, 44)

Con respecto al resto de su legado, permanecen registros de los recitales que

llegé a ofrecer, como lo cita Elena Poniatowska:

Acabo de grabar un disco con la RCA Victor sobre la poesia del siglo XV
hasta los poetas modernos. El tema es el amor. Escogi dos romances del
siglo XV y XVI, Quevedo, Lope de Vega, Sor Juana, Neruda, Garcia Lorca,
Alfonso Reyes, Salvador Novo, Xavier Villaurrutia, Octavio Paz y yo,
naturalmente, aunque me considero muy superior a Octavio Paz. Aunque él
se tome tan en serio, no me llega ni a los talones. En realidad, incluirlo es
una condescendencia. (Poniatowska, 2000, 50)

La etapa final de su vida se vio marcada por un autoexilio en su hogar en la zona
rosa de la Ciudad de México, interrumpido intermitentemente por invitaciones que

acepto después de un tiempo.

Finalmente, en 1972, después de diez afios, aceptd dar un recital en el
Ateneo Espafiol y recitd poesia mexicana, desde Sor Juana hasta Pita,
pasando por Diaz Mir6n, Manuel José Othén, Manuel Gonzalez
Montesinos, Alfonso Reyes, Enrique Gonzéalez Martinez, Renato Leduc,
Xavier Villaurrutia, Ramon Lépez Velarde, Roberto Cabral del Hoyo, y tuvo
un éxito enorme. No cabia una persona mas en el Ateneo. Cuando terminé
su ultimo poema, duré quince minutos la ovacion. La sala entera se puso de
pie para vitorearla. jPita! jPita! jPita! Algunos se limpiaban las lagrimas,
lanzaban bravos para después acercarse a decirle que en muchos afos

nada les habia conmovido mas. (Poniatowska, 2000, 54)
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A la vez, lleg6 a presentarse en otros medios como la television y la radiodifusion,
hablando sobre su obra y la cultura mexicana.

Ademas de la poesia, sus dardos punzantes atravesaban la pantalla. Volvio
a dar recitales en que la ovacion duraba mas que una vuelta al ruedo.

Juraba y perjuraba que era superior a Sor Juana “porque ella esta muerta 'y
yo estoy viva”. (Poniatowska, 2000, 55)

Quiza otro de los mayores legados de Guadalupe Amor, es que supo traspasar las
generaciones literarias, los estilos y las épocas, para “hincarle el diente hasta lo

mas hondo ala literaturay a la vida.” (Fernandez, 2012, 4)

En el prélogo a Las amargas lagrimas de Beatriz Shéridan, Alberto Dallal dijo:
“Pero todos sabemos que no es una figura que se bajé del cuadro que Diego
Rivera le pintd desnuda; todos sabemos que ella va murmurando un ritmo, una
armonia, el final de un soneto terrible que nadie, sélo Pita, puede escribir y gritar”.
(Dallal, 1981, 10)

Beatriz Espejo hace alusién a su legado tangible, preguntandose sobre muchas de
sSus posesiones materiales: Sobrevino también la miseria ¢doénde quedaron los
retratos que hubieran bastado para cubrir sus deudas y sostenerla? Hay varias
hipdtesis al respecto. Quizas se encuentren en colecciones particulares o en las
bodegas de museos. Pita comenzé su deprimida estancia en hoteles, Mayab,
Maria Cristina, Del Bosque. Disfrazada de pordiosera se convirtio en el fantasma
de la Zona Rosa, Nahui Ollin fue el fantasma del Correo, y atacaba con furibundos
bastonazos a los desprevenidos transelntes que pasaban cerca; pero aceptaba
homenajes como el que le hizo Miguel Sabido en Bellas Artes, a los que se
presentaba como una extrafiareina de carnaval en silla de ruedas, la presentacién
en Casa Lamm de su biografia escrita por Michael Kart Schuessler o la
exposiciones de retratos suyos donde exhibieron el esperpéntico e importante
pintado por Olga Donde y uno de Marta Chapa a quien agradeci6 el gesto con

varios sonetos y una carta. (Espejo, 2014)
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A partir de 1960, Max Aub, director de la emisora, le facilité su ultimo trabajo en
Radio Universidad, el programa Variaciones sobre un motivo poético. Quince afios
llegb en taxi que la esperaba a la entrada y pagaban los empleados, sobre todo
Rodolfo Chavez Parra quien hablaba todas las noches a cambio de una décima.
Asi salieron las ciento setenta que formaron El zooldgico de Pita Amor (1975)
Intentd dar uno de sus aletazos publicitarios con una hojita “Paralelo entre la
Virgen de Guadalupe y Guadalupe Amor” creyéndolo algo herético. Casi nadie se
enter6 de esa publicacion. Y siguié improvisando malos sonetos a cambio de
algunos pesos, convertida en vendedora ambulante de su obra.

Al final de sus dias, la reaccién de los espectadores ante su extraordinaria
megalomania fue siempre de risa. Frente a ella solia imperar el miedo.
Desconcertaban su extravaganciay su claridad lacerante, pero no era dificil
descubrir en Pita Amor la imagen viva de los estragos que provoca la falta
de autocritica. Al final, lo que pareciera un exceso de autoestima se

convirtié en una egolatria desorbitada. (Poniatowska, 2000, 55)

Aun cuando durante largos afios fue ella la eterna piedra de toque contra la cual
se media al resto de las poetas, a Ultimas fechas su obra ha permanecido ausente
de las mas nombradas antologias y casas editoras. (Fernandez, 2012, 5)

De sus obras se destacan: “Yo soy mi casa” (1946), “Puerta obstinada” (1947),
“Circulo de angustia” (1948), “Polvo” (1949), “Décimas a Dios” (1953), “Sirviéndole
a Dios, de hoguera” (1958), “Todos los siglos del mundo” (1959) y “Soy duefia del
Universo” (1984)

José Emilio Pacheco honré a Pita con una adivinanza: “; Quién es la que
ardio en su llama, hizo su vida poesia, baj6 a la regién sombria, lleva en su

nombre a quien ama?”. (Poniatowska, 2000, 51)
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Elena Poniatowska — Intérprete
Poniatowska describe algunos de sus encuentros con la poeta:

En 1954, en una fiesta en su departamento de la calle de Duero, me
conmind en voz muy alta: “i{No te compares con tu tia de sangre! jNo te
compares con tu tia de fuego! jNo te atrevas a aparecerte junto a mi, junto
a mis vientos huracanados, mis tempestades, mis rios de lava! jYo soy el
sol, muchachita, apenas te aproximes te carbonizaran mis rayos! jSoy un
volcan!”. Al dia siguiente, a la una de la tarde, sono el teléfono. Era Pita
como la fresca mafiana: “¢ Eres feliz, corazén?”. Le dije que si, que mucho.
(Poniatowska, 2000, 47)

Michael Schuesslerbusca unaidentidad de la poeta a través de su obra, “aqui me
propongo indagar sobre la existencia de un ‘yo poético’ dentro de la extensa obra

literaria de quien he bautizado como la Undécima Musa.” (Schuessler, 1995)

Lo que se pretende es encontrar el intérprete de si mismo dentro de los poemas
de Pita Amor. Este ‘yo poético’ constituye el sujeto —la identidad personal de la
poeta— sublimado dentro de los versos de la poesia que escribe. Por lo tanto,
esta entidad no extiende en la voz de una metafisica universal, sino que también
incorpora por lo menos el eco o la huella de la experiencia personal de la poeta

—poeta para los tradicionalistas, musa para los pitagoricos.

El autor, quien en este caso podria distinguirse como Elena Poniatowska, es el
primer interpretante de su obra. La interpreta a medida que la crea y, al mismo
tiempo, es interpretado por ella. Esto no presupone que coincidan en el orden de
lectura la interpretacién del autor y de los posibles lectores, ni el comentario de
aquél con su primera interpretacion. “La obra contiene un proceso dindmico y
genera otro interpretante. Este proceso se conoce CoOmo Semiosis recurrente”.
(Dominguez, 1992, 179)

Dicha semiosis es encontrada también en la cronica de Elena Poniatowska, como

unarepresentacion de la viday obra de la poeta.

101



Asi el interpretante puede buscar en latradicion literaria de Guadalupe Amor coémo
ella toma para su expresion literaria el resultado de resignificar sus lecturas
clasicas. El significante de cada simbolo empleado por la poeta corresponde a su
Gnica e irrepetible experiencia, como refiere Hernandez Villalba: Cada uno de los
poetas misticos construird una red de conceptos simbdlicos de uso recurrente

pero especifico en sus poemas para enunciar estados del alma elevados
(Hernandez Villalba, Afihet: 2011, 14)

En ambos casos sugeridos por esta afirmacion-negacién del papel de la poeta en
la poesia que crea, podemos sefalar la existencia de una dicotomia de oposicion
que, en su consolidacion, proporciona la estructura tripartita de sus poemas, una
estructura que prevalece en la mayoria de sus mas inspirados versos,

proporcionandoles un ritmo de contrapunto y una estructura retérica que es
parecida a la del silogismo clasico. (Schuessler, 1995, 289)

Peirce dice, y esto ya funciona en el contexto presente del saber del intérprete que
indices e iconos no afirman nada. La lectura aparece como sugestion y retroactia

con los signos anteriores. La misma aparece gradualmente en los poemas a
medida que éstos se leen.

Tanto en los temas, (el transito fugitivo por la vida, la duda permanente ante la
muerte, la zozobra y el desencanto, el arrobamiento del éxtasis, la paradoja de la
evocacion, la muerte, las sombras, el paso del tiempo y su consabido deterioro, el
sinsentido de las apariencias, la soledad, la vida que se vuelve humo) como en
elegir producir el cuerpo textual, es decir, el poema a partir de las formas clasicas

(las décimas, el soneto, los alejandrinos, las liras, cuartetos, etc). (Marquez, 2012)

Alguna vez le pregunté si se consideraba extravagante y me respondio
airada: “— ; Extravagante yo? ¢De ddnde sacas, mocosa insolente, que yo
soy extravagante? ¢Quién te lo dijo? Mis tias me han dicho que eres
extravagante y frivola. Mira, yo todo lo hago por contraste y sobre todo por
no parecerme a ellas, que son unas burguesas llenas de titubeos y

resquemores. Frivola no soy.” (Poniatowska, 2000).
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De esta maneraes como Guadalupe Amor es interpretada por Elena Poniatowska,
no solo por su trabajo dentro de la poesia, sino por todo el personaje que

construyd la autora a traves de su viday acciones.

Por ello, no se puede dejar de lado la familiaridad de Poniatowska con Amor,
como tampoco las inquietudes que llevaron a la poeta a escribir libros y recitar en
publico, ademas de desenvolverse como una mujer admirable, pero, a la vez,
excéntrica y temida por quienes la veian caminar por las calles del entonces
Distrito Federal.
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Conclusiones

Durante la presente investigacion se buscé hacer un breve pero significativo
aporte a un género narrativo, en donde a la crénica la conforman hechos historicos
y vivenciales de los protagonistas, ademas de que, para realizarla, se requiere de
gran habilidad.

- La obra Las siete cabritas, de Elena Poniatowska, es una crénica, debido a

las caracteristicas que utilizé para narrar la vida'y obra de las creadoras.

Puede argumentarse que la obra Las siete cabritas, de Elena Poniatowska, debe
ser considerada una crénica, pues los siete relatos de la obra, y particularmente
los tres que fueron base de esta investigacion, son relatos no ficticios, es decir,
apegados a la realidad de cada unade las artistas en cuestion, con una cuidadosa
investigacion por parte de la autora para poder narrar con hechosy citas cada uno

de los acontecimientos que se describen.

Tiene también un orden cronoldégico, iniciando, la mayoria de los casos, por el
nacimiento y contexto sociocultural en que vivieron cada una de las artistas,
siguiendo con su crecimiento, educacion, climax con respecto a la creacion y
popularidad y posteriormente su fallecimiento. Algunas veces, incluso,

continuando con los reportes posteriores a su deceso.

Se apoya, ademas, de un nucleo noticioso que permite dar veracidad a cada una
de las narraciones que describe, utilizando notas y comentarios sacados de
periddicos y de revistas, lo cual enriquece la informacién y el panorama que

pretende plantear sobre las artistas.

El punto de la autora como testigo se valida en el caso de Guadalupe Amor, a
quien Elena Poniatowska conoci6 de cerca debido a su parentesco familiar y de
esta manera pudo narrar sus experiencias de primera mano y sin intermediarios

en el momento de la creacioén del libro.
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Estas narraciones estan dirigidas a un publico amplio, describiendo viday obra de
estas siete artistas a circulos sociales mas grandes, esto con un lenguaje directo y
sencillo, caracteristica también de las cronicas de Elena Poniatowska, usando
coloquialismos que hacen mas accesibles cada unade las historias hacia el lector.

Como puede verse, la obra cumple con cada una de las caracteristicas requeridas
para ser considerada una cronica, por lo que la primera hipétesis de esta
investigacion queda comprobada.

- Se buscé hacer unadescripcion histérica del contexto cultural en elque las
creadoras realizaron su obra. Se trata del amplio periodo que abarca de

1920 a 1950, y como éste influyd para llevar a cabo sus respectivas
disciplinas artisticas.

Sobre la descripcidon histérica del contexto cultural, las obras que recoge Elena
Poniatowska pueden tener un caracter feminista gracias a la época en que fueron
realizados, esto por la busqueda de apertura de espacios y difusion que las
artistas, muchas veces puestas en menoscabo en un ambiente regido en su gran

mayoria por hombres, se atrevieron a solicitar para darle el justo valor a su trabajo.

Poniatowska hace alusion, dentro de su narrativa, a personajes cuya labor es la

creacion artistica y la difusion cultural, este interés puede ser debido a su trabajo
como periodista.

Se parte desde la época posrevolucionaria, donde hubo una estrecha
comunicacién entre los dirigentes politicos y aquellos que deseaban la
reconstruccion del pais a través del arte, como bien lo mencioné David Alfaro

Siqueiros, “no hay mas ruta que la nuestra”, cuando hacia alusién al movimiento
muralista mexicano.
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En el caso de Maria Izquierdo, su calidad exhibe, como ya se ha abordado, una
gran influencia de las Escuelas de Pintura al Aire Libre, cuya produccion plastica
se da a partir de la década de 1910, cuando estalla la huelga en la Academia de
San Carlos lo que trae consigo la creacion de la Escuela de Pintura al Aire Libre
de Santa Anita. Dicha escuela pretende dar solucion a la crisis artistica en el pais,
y de la misma manera generar una reintegracién en los ambitos sociales mas
divididos. lzquierdo representa en sus pinturas, por lo tanto, propuestas
innovadoras junto con artistas como Manuel Rodriguez Lozano o el mismo Diego
Rivera.

Por su parte, Nellie Campobello abrié un panorama para la danza, ya que inicié
con la primera escuela formal de danza en México*’, labor de lucha cultural
sumamente reconocida. Para la realizacién de su obra, Nelli Campobello*® conté
con el apoyo de varias instituciones, con lo cual consiguié hacerse de un prestigio
que la llevo a ser, directora del Ballet 30-30 y posteriormente, de la Escuela
Nacional de Danza. También consiguié una independencia econémica, cosa muy
pocas veces vista en los ambitos de la danza hasta ese momento. Tras mas de
setenta afos, la Escuela Nacional de Danza “Nellie y Gloria Campobello” sigue en
funcionamientoy con la vivamemoria de su fundadora.

Acerca de Guadalupe Amor, su poesia refleja voces de la vida intima; y de esta
forma revela el espacio que se estaba abriendo en la época a expresiones

subjetivas.

Elena Poniatowska resalto la vida de siete artistas que, para ella, fueron en su
momento rechazadas o menospreciadas por el hecho de haber nacido mujeres, y
quienes, aun con esto, lograron llevar a cabo un arte que a la fecha es
trascendental en el estudio de la cultura mexicana, en sus diferentes disciplinas,
pero siempre con el objetivo de expresar sus inquietudes, deseos y, sobre todo,

talento.

47 La primera escuela conocida de danza es la Escuela de Plastica dinamica en 1931, a cargo de
Carlos Gonzalez, pero fue rdpidamente disuelta porlas diferencias entre profesores.

48 Junto con su hermana Gloria Campobello.
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— En este estudio se confirma que es posible, con las teorias escogidas,
hacer un analisis de diferentes disciplinas artisticas plasmadas en una

crénica, en este caso, pintura, danzay poesia, respectivamente.

— Para hacer un acercamiento cuidadoso a la significacion de las expresiones
de las tres artistas, se utilizo la teoria descriptiva de la semiosis de Charles
Morris, en donde el vehiculo signico genera un designatum, o contenido
asociado a dicho vehiculo. Poniatowska es la intérprete de la obra de las
artistas, mientras que esta investigacion funge como interpretante, en
donde la descripcién es otro signo, ya que cualquier cosa, al actuar como
signo, pone al interpretante en la misma relacion con el objeto de que el
primer signo tiene. De esta manera, al ser el investigador el interpretante,
pues es disposicion de un intérprete a responder el signo, se retorna al
mismo, que es el texto de Poniatowska.

El uso de la semidtica, y en particular, la semidtica visual, a través de teorias como la
propuesta anteriormente ha sido la manera de acercarse al estudio del arte.

La semiotica es una herramienta que puede resultar muy uatil en el estudio de la
literatura cuando se aplica en el proceso de comunicacion, es decir, emisor,
mensaje y receptor. Contando con tres niveles, sintactico, semantico y
pragmatico, lo mas util para esta investigacion fue el uso de la ultima, la
pragmatica, que considera a la literatura como un signo que, a su vez, detona un

proceso de expresion.

Si bien Morris tom6é como modelo la teoria linglistica de Peirce, sobre todo en el
ambito de una mediacion entre el objeto y el quién lo interpreta, fue mucho mas
alla en su definicion de semiosis, pues plantea la figura del intérprete, aquél al que
llega la informacion, y la diferencia del interpretante, que esta dentro del mismo

sistema signico.

Con respecto al interpretante, el cual sirve como un mediador y que es descrito

por Charles Peirce y retomado posteriormente por Morris, podria llamarsele una
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parte “final” de la secuencia, siendo quien muestra las significaciones que el signo
pudo haber detonado.

El propio Peirce definié al interpretante, en su obra légico-semidtica, como aquel
hacia el cual tiende lo real, es decir, el resultado al que debe llegar todo el proceso

para lograr entender al signo.

Una de las mayores ventajas de utilizar la teoria de Morris y no asi de la Pierce es
su incorporacion del interpretante dentro de la teoria propuesta, particularmente la
semiosis, pues la defini6 como la ciencia de la relacion de los signos con sus
intérpretes. Profundizar en la interaccién que resulta entre signos y aquellos que
los consumen y los interpretan es trascendental, es aqui donde toma lugar la

dimensidn pragmatica descrita dentro de su teoria.

La dimension pragmatica de la semiologia es definida por Morris en los siguientes
términos: "por pragmatica se entiende la ciencia de la relacion de los signos con
sus intérpretes”. Morris da también una definicidn mas especifica de la pragmatica
al precisar que "es la parte de la semiotica que trata del origen, usos y efectos de
los signos”. (Morris, 1985).

La pragmatica consigue unarelacion directa con el signo literario, gracias a que al
utilizarla no se dejan de lado todos los procedimientos que se dan dentro del acto
comunicativo, toma en cuenta el panorama en que se desenvuelve el mismo

proceso, aunado a la expresion de los signos y, posteriormente, a su
interpretacion.

Algunos de losinconvenientes que se presentaron a lo largo de esta investigacion,
y los cuales pudieron ser respondidos a través de la semiosis de Morris, fueron los

siguientes:

Las obras de las artistas seleccionadas por Elena Poniatowska son descritas
gracias a su interpretacion personal, incluso, en varias de las ocasiones, llegando

a convivir con las creadoras. Por lo tanto, el receptor de esta cronica se queda
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Unicamente como un ente pasivo, sin llegar a hacer sus propias interpretaciones
con la informacién expuesta por Poniatowska.

Al ser asi, se centro la investigacion en un analisis mas cuidadoso de las obras, el

contexto historico y también el contexto de la escritora.

Como ya se ha dicho, Morris lleva al ambito pragmatico las teorias peirceanas,
que pueden ser utilizadas para comparar y generar nueva informacion. Fue asi
como en el presente estudio muchos de los parrafos descritos por Poniatowska
(interpretante) son contrastados con otros tedricos y escritores, para que de esa

manera el intérprete pueda llegar a la significacion final*9. -

Con la teoria de Morris, se puede interpretar la obra de artistas como Maria
Izquierdo, en donde ella emite un signo, como lo son sus pinturas, y éstas remiten
a una interpretacion que hace Elena Poniatowska, describiendo, explicando e
incluso, definiendo. De esta manera, la autora puede desarrollar mucho mas a
detalle lo que quiere describir, convirtiéndose asien unaintérprete de la obra de la

pintora

Con respecto a la danza, es decir, al capitulo sobre Nellie Campobello, encontrar
la manera de describir la accion realizada fue un reto para Poniatowska, quien, por
parrafos, toma ideas o apuntes de la bailarina (objetos como el vestuario,
sombreros, libros y fotografias) y los narra de una manera descriptiva® para asi
llegar al lector. Al describir Poniatowska las danzas de Campobello, puede
interpretarlas y tomarlas como un vehiculo signico para posteriores anélisis,

completando asi el ciclo que describe Morris en su teoria.

En el apartado de Guadalupe Amor, Poniatowska toma algunos de sus poemas

para complementar la recopilacion de entrevistas y grabaciones que dan forma a

49 Cabe destacar que es un proceso ciclico, por lo cual, la presente investigacion podria ser

utilizada como interpretante o incluso signo, para darle continuidad a la teoria de Morris.

50 Recordar las caracteristicas de la cronica.
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este capitulo, de manera que, como signos literarios, sirven para hacerun analisis

por parte de la interprete, en este caso la escritora, y generar asi su interpretante.

Las disciplinas descritas en este estudio, como lo fueron la pintura, la danza y la

poesia y dentro de las variables que presentan son propuestas de los lenguajes

expresivos que difundieron.

Es decir, Guadalupe Amor es parte del analisis de Poniatowska, junto con sus

poemas y personalidad, para lograr hacer de ellos un vehiculo signico, lo que

generala apertura hacia un interpretante, que ha sido la presente investigacion.

Quiza Elena Poniatowska tom0 a estas artistas como punto de inspiracion para

ser, ellamisma, una cabrita mas:

Elena, medio siglo se ha cumplido
del primer Lilus Kikus. Ya es la hora
de las obras completas y hoy se afiora
el México que salvas del olvido.

Es demasiado México el vivido
por nosotros y todo se atesora
en tus libros. Su luz mas cegadora
enciende nuestranochey da sentido
a haber estado aqui por tantos afios.
Sin ti este medio siglo quedaria
sin brillo nirecuento de los dafios.

Y si has hechola cronica sombria
de Tlatelolco y el temblor, es cierto
gue hallaste el agua en medio del desierto

y en la noche has sembrado luz de dia.

José Emilio Pacheco, 2005.51

51 Leido en la Feria de Libro de Guadalajara, México, el 23 de noviembre de 2005, pero no

publicado con anterioridad.
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Cuermavaca, Morelos, 14 de mayo de 2019

Mtro. Enrigue Humberto Cattaneo y Cramer
Director de la Facultad de Artes
UAEM

Por medio de la presente le informo que evalué |a tesis de maestria titulada
Representaciones visuales, gestuales y textuales en el libro
Las slete cabritas de Elena Poniatowska

que presenta Andrés Romero Rulz
para obtener el grado de Maestro en Estudios de Arte y Literatura,

Considero que el trabajo de Investigacion cumple los lineamientos establecidos y a calkdad
esperada por 1as siguientes razones:

El maestrante presenta con claridad la definicidn de cronica, recurso literario caracteristico de
Ponigtowska, autora que relsta algunos acontecimientos alrededor de la vida y obra de tres
creadoras: en la plastica, Maria Izquierdo; en la danza Nellie Campobello y la poesia de Pita
Amor.

El maestrante contextualiza el espacio-liempo de cada una de “las cabritas®. Describe sus
personaldades eclécticas y cambiantes, y su aporte a la histona del arte mexicano en el
contexdo cultural de 1930 a 1950. Utiliza |a semidtica de Charles Morns para definir a 13 cronista
como Inérprete de las representaciones de |as creadorss

En las conclusiones, el maestrante destaca la pragmatica del signo Iterario ampliado en la
interrelacion de la produccion plastica, gestual y poética que definen |as obras de cada una de
las creadoras. De esta manera otorgo mi voto aprobatorio al trabaio que ha desamallado
Andrés Romero Ruiz para que continle el proceso de titulacion.

Alentamente.

JAMGRL L,

PITC de la Facultad de Artes
NAB Maesiria en Estudios de Arte y Lieratura

121



FACULTAD DE ARTES
Posgrado

*1919-2019: en memonsa del General Emiiano Zapata Salazar®

Fncumo
e { ARTES

R R e

Cuernavaca, Morelos a 16 de mayo de 2018

Dra. Angélica Tornero Salinas
Coordinadora de |a Maestria en Estudios de Arte y Literatura
PRESENTE

Por medic de la presente le comunico que he leido la tesis Representaciones visuales,
gestuales y textuales en el libro Las slete cabritas de Elena Poniatowska que presenta el
alumno Andrés Romero Rulz.

Para cbiener ¢l grado de Maestro en estudios de Arte y Literatura. Considero que dicha tesis
estd terminada por lo que doy mi VOTO APROBATORIO para que =& proceda a la delensa de la
misma

Baso mi decisidn en lo siguiente.

El estudio consiste en un examen ménucioso de |a vida y obra de tres artistas notables de
principios del siglo XX en Méxco, Maria lzquierdo, Nellie Campobello y Guadalupe Amor a
Iravés de |a obra narrativa de Elena Poniatowska, Lag ke cabnlaz. La reconstruccion de los
contextos se realiza con una fundamentacién sdlida la cual se pone en comparacion con &l
contervdo de la narrativa cronica de Poniatowska Para el estudio de las obras artisticas se
emplea la teoria de la semiosis pragmaética de Charles Morris que proporcionan sariedad,
precisidn y concision a la investigacion

Av. Usteersidad 1001 Col. Chamiga, Cusmavaca Morsios, Mésco, 52209 EM
Tel. (777) 329 7008, ) facanesBusem mx

Una universidad de excelencia
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El aporte principal de este estudio consiste en la ravision ntermedial de las obras anisticas a
través de la mirada Meraria de Elena Poniatowska, quien, mediante el estio de |a crdnica, se
vuelve intérprete de fa vida y obra de estas artistas revalorando su significacion histérica a través
de la Iiteratura. En este sentido, las disopinas de la pintura de Maria lzquierdo, la danza de
Nele Campobelio y i3 poesia de Guadalupe Amor adquieren un nuevo significado, el cual es
develado y revisado por el alumno de manera exitosa con una fundamentacion tedrica sustancial

en esta tesis

Por 1as razones expuestas. doy mi voto aprobatorio.
Sin mas por el momento, quado de usted.

Atentamente
Por una humanidad culta
Una urwversidad de oxcaf@ua
/‘(.‘-'fzf‘ s polafind =2
Mird. Efiezer Cuesta Gémez

Ay Universigad 1001 Col Chaméps, Cues = Morsion. N a2
Tel (777) 228 7056, ( facartesDeoem mx

RECTORIA

Una universidaed de excelenclo 172073

123



FACULTAD DE ARTES
Posgrado

"1919-2019 en memovia ¢! General EmWiano Zapata Salazar”

FE i meall

Cuernavaca, Morelos, 9 de junio de 2019.

Dra. Angélica Tornero Salinas
Coordinadora de la Maestria en Estudios de Arte y Literatura
PRESENTE

Por medio de la presente i@ comunico que he leido a fesis "Representaciones visuales,
gestuales y textuales en el libro Las siete cabrifas de Elena Poniatowska® que presenta el
alumno Andrés Romero Ruz,

Para obtener el grado de Maestro en estudios de Arte y Literatura. Considéro que dicha tesis
asta casi terminada por lo que doy m: VOTO APROBATORIO. una vez que se realicen los
cambios sugeridos para que se proceda a la defensa de la misma.

Baso mi decision en lo siguiente:

La propuesta de |a tesis os interesante y el periodo que abarca en la invencion ylo re-invencion
de la *mexicanidad” es fundamental para acercarse a un entendimiento de qué es ser mexicanc
an la época post-revolucionaria. No obstante, falta una reflexddn de queé significa la “mexicanidad”
entre los aflos 19207308 y 18508 e incorporar fuentes primarias, tales como José Vasconcelos,
Alfonso Reyes y Samuel Ramos, acerca de fa *mexicanidad” y [a creacidn de [a identidad
mexicana en la primera mitad del siglo XX

Por una parte, falta definir la hipdtesis de la tesis desde la introduccién, Empieza con una sere
de citas acerca de la crénica colonial, urbana y testimonial. ; Dénde esta la voz de Andrés? Falta
explicar el por qué de ese recorrido por ka cronica, el por qué de las 3 "cabritas”, node las 7. En
las conclusiones hay definiciones que deberian haber apareciio desde la introduccidn yilo por su

Av. Universidad 1001 Col Cramiipa, Cuermavaca Moreios, M&oco. 62203 gﬁ
Yol (777) 320 7066, / facartes @uiem my
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FACULTAD Ii En la introduccion explcar a donde va el analisis. Marco
I am { ARTES BWEIRSGRRE teinco: Charles Morris. El por qué de Poniatowska

Desde las primeras menciones de movimientos artisticos, poner una definicidén. Por ejemplo, no
se pone la definicion de “costumbrista” hasta |la pdgina 34, lo mismo con "surrealismo” hasta la
pagina 37. Otros términos se quedan sin definir, tal como mexicanidad, indigenismo, feminismo
(que s& menciona sélo en las conclusiones), misticismo (unir lo del misticismo en Pita Amor (p.
80) y la influencia de Santa Teresa (p. 82).

Por otra parte, recomiendo que pula |a redaccion de |a tesis (sintaxis, acentos, como s insarta
una cita, como citar, la bibliografia — hay referencias repetitivas en la bibliografia que citan las
pdginas de las cilas (tan redundante como yo en este dictamen). Las definiciones son para la
introduccidn, no para la conclusidn

Por |as razones expuestas, doy mi voto aprobatorio, pero con las condiciones expuestas arriba
y dando mi confianza en que el alumno, Andrés Romero, realce los camblos solicitados
Cualquier duda que tenga el estudiante, que s& ponga en comunicacion conmigo yio con su
asesora de tesss,

Sin mas por el momento, quedo de usted

Atentamente
Por una humanidad cuita
Una unwersidad de excelencia

— 2,

Dra Anna Jullet Reid

UA

Av. Unvarsidad 1001 Col Cramipa. Conmavacs Morslos, Méxco, 62208 EM
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Cuemavaca, Morelos a 6 de agosto de 2018

Dra. Angélica Tornero Salinas
Coordinadora de la Maestria en Estudios de Arte y Literatura
PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis Representaciones visuabes, gestuales y
textunles en el libro Las siete cabritas de Elena Poniatowska que presenta el alumno Andeés
Romero Ruiz

Pare obtener el grado de Macstro en estudios de Arte y Literatura. Considero que dicha
tesis esta terminada por lo que doy mi VOTO APROBATORIO para que se proceda a |a defensa
de In misma.

Baso mi decision en lo siguiente: El trabajo de tesis es un andlisis doble: Por un lado, ¢l autor
interpeeta ¢l papel de In cronica en general y en particular en el mundo del arte. Por ofro, aplica
ese andlisis a las consideraciones que hizo Helena Poniatowska sobre sus queridas compaileras (de
vida, de familia) a quienes demominaba “cabritas™. De ellas elige tres: Maria [zquierdo en la
pintura. Nellie Campobello, en su prictica como bailaring y coredgrafa; y Guadalupe Pira Amor,
por su aporte a la poesia mexicana. El andlisis muestra la importancia de Elena Poniatowska como
creadora, més alld de la academin, Cuestion singular para una generacion que, aungue formada en
las universidades, no realizaron su trabajo principal en dichas instituciones educativas, En cusnto
a los contenidos, que esti bien redactados, resalta la importancia del libro sobre las mujeres y la
tenue, atn, sororidud entre artistas en un mundo en ese entonces, dominado por los hombres.

Por las razones expuestas, reitero mi voto aprobatorio.
Sin mas por o momento, guado d& usad,

Av. Usiversidad 1001 Col. Cramips, Cuminavaca Nowics, Néwoo, 62200
Tel (777) 329 7096, | Dcaresuaem mx
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Cusmavaca, Marelos a 12 de agosio de 2013

Dra. Angélica Tornero Salinas
Coordinadora de la Maesiria en Estudios de Arle y Literatura

PRESENTE

Por resdio de la presents ke comunico gus he iido |a fesls del glumno Andrés Romern ©
Ruiz infikdads Representaciones visuales, gestuales y textuales en el libro Las
siate cabritas de Elena Poniatowska que presenta para obfener al grado de Maestro
en Eatudios de Arte y Literaiura

Considero qua dicha tesis esid termineda por ke gue day mi VOTO APROBATORIO para
qua g2 proceds a la defensa de la msma,

En mi apinian, se trata de un buan trabejo de interpratacién ¢ andlisis de ks abra Beraria
y panodistica de la escritora mexicana Elena Ponialowska, Con Tundamenio en las
teorias de Charles Maorris, @l Lic. Romers hace una aprodmacion bien articulads que
ligre como algunos de ses puntos da reflaxidn la escritura, 2l habla, el cusnpo v 1a
imagan. La tasis contextualiza la obra de 3 artislas en &l conlexio de las ades plasticas
maxicanas ¥ analize su la influgncia de |os sucesos histdricas del Médso
postrevolucionanio, a través de una serie da reflaxiones en donde aspactas farmales del
arte y hachos histricos se mtemalacionan y complemeantan,

M= parace, en fin, gue al abordar zonas de las relaciones entre |a Meratura v &l arte
middaird, e bexls & inscribe adecuadamenta en una de las lineae de invesatigacidn de la

maesiria,

For lae razones expuestas, redera mi vole aprobatorio,
Sin mas par &l momento, quedo de usted.

Alentamenle
Paor una humanidad culta
Uina univarsidad oe excelencia

— A —
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