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INTRODUCCION

LA LITOGRAFIA ES UNA TECNICA DE IMPRESION QUE FUE INVENTADA A FINALES
del siglo XVIII en Alemania por el musico y dramaturgo Alois Senefelder
para publicar su trabajo, buscando una alternativa econdmica al grabado
en cobre que resultaba excesivamente caro. Originalmente, esta técnica
hace uso de cierto tipo de piedras calcareas como matriz, tal como su
nombre de raiz griega lo indica: litos=piedra, grafia=escribir. Las piedras
de las canteras Solenhofen de la regién de Baviera, en donde el inventor
vivia, fueron las que €l utilizo y contindan usandose para hacer estampas
litograficas en Europa y muchos talleres del mundo que las prefieren por
tradicion.

En la actualidad, el término litografia es usado comunmente para
referirse a las técnicas de impresion que utilizan el principio de repulsidon
por diferencia de densidad del agua y la grasa, aunque no se esté utili-
zando como matriz una piedra precisamente. Por esta razon se le llama
también litografia a la impresion que utiliza ldminas de aluminio, zinc o
poliéster en la imprenta offset, e incluso a la técnica llamada waterless
(litografia en seco) que no usa agua, sino una capa fina de silicon.

La técnica litografica, a lo largo de su historia, fue desarrollandose
por el arduo trabajo de impresores, editores y artistas como Charles
Hullmandel, quien en 1818 concibiod la técnica de aguadas que llama-
mos tusche, que permiten imagenes a manera de acuarelas; o Godefroy
Engelman, quien inventd la cromolitografia (litografia a colores), y que
en 1820 reunid recursos, imprentas, dibujantes y diestro impresores
para iniciar la publicacién de la obra monumental Viagjes Pintorescos y
Romadnticos por la Antigua Francia, del Bardn de Taylor, con 2700 lito-

grafias representativas del género pintoresco.
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En 1867 Louis Alphonse Poitevin desarrollé la fotolitografia, siendo
el primero en reproducir e imprimir una imagen fotografica y, en 1903,

Ira Washington Rubel perfecciono el sistema offset inventado por Robert
Barclay en 1875, para imprimir litografia con laminas de zinc.

Para hacer litografia sobre piedra, el artista dibuja con materiales
grasos sobre la piedra, después, la matriz litica se procesa quimicamente
para que la imagen trazada reciba tinta de base oleica y, donde hay
blancos, la superficie litografica reciba agua. “Lithography is based on a
physical phenomenon: the repulsion of greasy particles by a wet surface™
(Loche 18). Cuando se estd imprimiendo, la matriz litografica debe man-
tenerse humeda para que al pasar el rodillo entintador, cargado de la
tinta de base grasosa, ésta solo se adhiera en el dibujo y no en las partes
blancas. Todo sin necesidad de que haya realces o huecos en la superfi-
cie, por lo que también se le considera una técnica planografica.

Hasta mediados del siglo XIX, la litografia en piedra fue el método
de impresién que se utilizé con mayor entusiasmo para reproducir ima-
genes en la produccion editorial, en la ilustracion de libros, periodicos,
etiquetas y carteles, por ser mas rapida y econdmica que otras técnicas
como el huecograbado en metal o la talla xilografica. Pero los avances
tecnoldgicos como la fotografia, la zincografia y la prensa offset rotativa
la desplazaron casi por completo de la industria desde finales del mismo
siglo xix (Camacho 10).

La imprenta offset, derivada inmediata de la litografia en piedra,
la sustituyo a mediados del siglo XIx por su bajo costo y, practicamente,
por la ligereza y flexibilidad de las laminas que permiten colocarlas en los
tambores rotativos de estas maqguinas de la industria editorial, a diferen-
cia de las pesadas piedras litograficas.

Por esta razdn, en la actualidad, la litografia en piedra la utilizan

casi exclusivamente los artistas visuales, pues se comprende que los

1 “La litografia esta basada en un fenémeno fisico: la repulsion de particulas grasas por una
superficie humeda” (Traduccién propia).
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recursos que ofrece son insuficientes para la produccién masiva de hoy
en dia; pero particularmente apropiados para la expresion de la grafica
original de edicion limitada en el arte. “Lithography posseses an intrinsic
flexibility greater than any other medium employed by artist to make
prints, responding with astonishing easy to the varying technical and
stylistic demands made upon it"2 (Antreasian y Adams 25).

Se llama estampa artistica a la impresion en edicion limitada de un
motivo artistico predisefado para reproducirse multiples veces a travées
de tinta, que se adhiere al soporte que generalmente es papel fino de al-
goddn. A lo largo de la historia del arte se han usado diversas técnicas de
estampar, pero No es sino hasta mediados del siglo xx en que se acepta
el término de estampa artistica, que define a aquellas obras multiples
gue fueron concebidas para realizarse por medio de la impresidén con las
técnicas que antes se usaban para imprimir los libros y periodicos.

Entre las técnicas de estampacion, la litografia es una de las mas
interesantes para la creacién de originales multiples por su versatilidad,
ya que permite hacerla de muchas maneras y con muy diversos materia-
les para dibujar la matriz; por su fidelidad, puesto que la impresion refleja
exactamente los trazos del artista; por la rapidez para editar las estampas
y, hasta cierto punto, por su economia en comparacion con el grabado
en cobre, por ejemplo, porque las piedras litograficas se desgastan muy
poco al borrarse, permitiendo usarlas cientos de veces.

Como se ha dicho, la invencién de la litografia sucedié para res-
ponder una necesidad practica, la impresion a menor costo, lo que de
inmediato fue aplicado a la industria, pero casi al mismo tiempo, fueron
reconocidas sus cualidades plasticas para la creacion de imagenes, por
ejemplo, en 1803 se publico la carpeta litografica Specimens of polyauto-

graphy, en la que participan artistas como Benjamin West, siendo

2 “La litografia posee una flexibilidad intrinseca mayor que cualquier otro medio empleado
por el artista para hacer estampas, respondiendo con asombrosa facilidad a las diversas demandas
técnicas y estilisticas que se le imponen” (Traduccién propia).
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también la primera vez que se utiliza la litografia como medio de expre-
sion artistica.

En 1818 se publico el tratado de Alois Senefelder, Vollstandiges
lehrbuch der steindruckerei, que se traduce como Arte de la litogra-
fia, siendo el primer manual de la técnica, escrito ademas por quien la
invento.

Cada avance técnico en la litografia, desde su aparicidén, ha sido
registrado en manuales que han permitido su ensefanzay su rapido
aprovechamiento por parte de la industria editorial y, en consiguiente,
por los artistas. El aprendizaje de la técnica, como oficio y como arte,
requiere de este tipo de documentos para la continuidad de su practica
ante el avance de otros medios de representacion y reproduccion, como

los digitales.

Los manuales
Si bien la litografia en piedra se sigue practicando, hay que conside-
rar que requiere de varios procesos, habilidades y conocimiento para
realizarse, ademas de materiales e instrumentales especificos. Por lo
tanto, una guia clara que indigue las acciones o pasos a seguir es una
herramienta de gran utilidad para llevar a buen fin la practica de la
litografia.

Estas guias se presentan generalmente en forma de manuales que,

como se encuentra en algunas definiciones, son libros que indican lo mas

sustancial de alguna materia, la describen y orientan sobre ella (RAE - ASALE).

Un manual didactico, es “un material impreso, estructurado, des-
tinado a utilizarse en un determinado proceso de aprendizaje y for-
macion”, son libros cuya funcion especifica es auxiliar la ensefanzay
promover el aprendizaje (Prendes 3).

Asi mismo, los manuales “proponen un orden para el aprendizaje,
tanto en lo que se refiere a la organizacion general del contenido, capi-

tulos, lecciones, parrafos, como en lo concerniente a la organizacién de
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la ensefanza presentacién de la informacién, comentarios, aplicaciones,
resumenes, controles, etc.” (Prendes 3) .

Por lo tanto, un manual de litografia para escuelas y talleres mexi-
canos deberd presentar la técnica y su desarrollo en tal orden que auxilie
eficientemente su aprendizaje y practica, asi también, debe tomar en
cuenta el contexto de los espacios de enseflianza donde se va a usar, para

gue su aplicaciéon sea objetiva.

Los grimorios

Durante la baja Edad Media y hasta el siglo xviii circulaban manuales que
trataban la hechiceria, astrologia, alquimia y hasta el como invocar espiri-
tus. A este tipo de libros se les llamoé grimorio, del francés grimoire, tam-
bién del francés grammaire=gramatica.

Un grimorio es un “libro de férmulas magicas usado por los anti-
guos hechiceros” (RAE - ASALE). Ejemplos famosos de estos manuales son
el Grimorio del Papa Honorio, publicado en 1629, que contiene “conju-
ros, exorcismos y oraciones” y La Clavicula de Salomodn, supuestamente
escrito por él para que su hijo Roboam tuviera acceso a los poderes de
donde obtenia su riqueza y sabiduria.

Acerca de los grimorios, Roberto Morales describe uno auténtico
encontrado en los archivos de la Inquisicion espanola, que pertenecio a

un clérigo nigromante aragonés, Jaime Manobel, detenido en 1590:

Es un librillo de unas cuarenta hojas en octavo. Sus cubiertas

son hojas de sacra o misal y no lleva titulo alguno sobre ellas. La
contracubierta estd decorada con una maculatura procedente
de un texto similar, que incluye una xilografia que representa la
crucifixion de Jesucristo con la Virgen y san Juan, rodeados por el

tetramorfos (548).
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Este grimorio, por su tamano, debia ser facil de transportar y de
esconder ya que contenia informacion valiosa, aungque comprometedora
para la autoridad eclesiastica, que no eran sino instrucciones para realizar
rituales para encontrar objetos perdidos, conseguir los favores de otros,
ganar en el juego y otros hechizos.

Los grimorios eran verdaderos manuales para las artes esotéricas,
tan apreciados (aunque en secreto) como los muchos manuales que se
publicaron después de la invencion de la imprenta, como los precepta en
el siglo xvI, que eran libros de preceptos o de gramatica, o los thesaurus
gue proporcionaban expresiones extraidas de los mejores autores de la
AntigUedad (Choppin 224). Asi como todos aquellos de la época de la
Contrareforma, en los siglos xvil y Xviil, gue surgieron como resultado del
conflicto entre catdlicos y protestantes que, en el campo de la educacion,
cada bando defendia y procuraba ensefar sus ideales principalmente

con silabarios y catecismos.

El LitoGrimorio

De esta forma, el LitoGrimorio serda un manual de litografia artistica que
explicara claramente y en forma concisa los procesos de producciéon de
las estampas litograficas (preparacion, dibujo e impresion). Sera un libro
impreso, compacto, portable y dard recomendaciones para las buenas
practicas dentro del taller de ensefanza y produccion en escuelas mexi-

canas de arte, principalmente.
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JUSTIFICACION

LAS TECNICAS DE LA ESTAMPA ARTISTICA, INCLUYENDO LA LITOGRAFIA, FORMAN
parte de los programas de estudio de algunas licenciaturas en artes plas-
ticas y visuales en México, como en la Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM), la Universidad Veracruzana (uv), la Universidad Auténoma
del Estado de México (UAEMEX) y la Universidad Autdnoma del Estado de
Hidalgo (UAEH).

Como indica Juan Acha, mucho del adiestramiento en artes con-
siste en “ir conociendo el mayor numero de posibilidades elegibles en
cada paso del proceso creativo de produccion” (34). La estampa artistica
forma parte de las opciones de formacién para los artistas visuales.

Asi también, se siguen fundando y consolidando centros y talleres
de produccion grafica porque, como se puede inferir, los artistas pro-
fesionales también deben utilizar diversos soportes técnicos como la
pintura, el video, la estampa, entre otros, para su creatividad. Los talle-
res especializados que ofrecen el servicio de produccion grafica (edi-
cién, impresion o renta del taller) a otros artistas, les permiten ampliar
sus medios expresivos al grabado y la litografia, sin que el artista se vea
forzado a adquirir o construir toda la estructura necesaria para estas
técnicas.

En suma “los artistas que viven del quehacer artistico, requieren de
conocimientos que les permita mantenerse productivos y dependeran
mas de métodos, de técnicas y vivencias que les permita ser eficientes
y efectivos en sus quehaceres. Es decir, que les permita ser expresivos”
(Rosales, Valle y de la Ossa 54). Hoy como en el pasado, la litografia en

piedra es una opcidn importante para los artistas visuales y conocer
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cémo se hace amplia las posibilidades para que su uso resulte en obras
de arte.

La litografia es un magnifico soporte creativo para los artistas visua-
les contemporaneos. Hay veces que las técnicas como la xilografia, calco-
grafia o litografia son el principal medio para algunos de estos autores;
mismos que se sienten orgullosos si se les llama maestros grabadores o
maestros litdgrafos, al dominar la expresividad de la impresion fina.

Aprender la litografia en piedra y experimentar con ella nos da
acceso a aspectos tan importantes en el arte como las habilidades ma-
Nnuales, sensoriales y técnicas; nos prepara para la planeacién y desarrollo
de proyectos, y también fortalece las capacidades de trabajo en equipo
propias del taller colaborativo de estampa.

Cabe aclarar que la técnica litografica no es facil pues, ademas de
toda la estructura, maquinaria, herramientas y materiales necesarios,
utiliza complicados métodos, propios de un laboratorio quimico, lo que
hace imperioso comprender, desde sucesos microscdpicos a nivel mo-
lecular, hasta macroscépicos al nivel del ecosistema del taller. Ademas,
requiere recetas precisas y disciplina o, por lo menos, instrucciones claras
de un maestro litégrafo que guie adecuadamente al aprendiz para lograr
una bella pieza grafica. Como mencionan Antreasian y Adams, “Although
the principles of lithography are in essence simple, the technical proces-
ses involved in the printing of fine lithographs are exceptionally com-
plex" (13).

Existen numerosos manuales de litografia artistica. Entre los mas
reconocidos estan los publicados por el Tamarind Institute, el taller de
produccion, investigacion y ensefanza mas importante actualmente,
ubicado en Albuquerque, New Mexico. Sus manuales explican ampliay
detalladamente la técnica, pero, al estar escritos en idioma inglés, pue-

den ser pesados e incomprensibles para los estudiantes mexicanos. En

3 “ Aunque los principios de la litografia son en esencia simples, los procesos técnicos involu-
crados en la impresién de litografias finas son excepcionalmente complejos.” (Traduccién propia).
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el sentido opuesto, existen algunos manuales que son muy superficiales,
con instrucciones muy vagas, sin permitir la comprension al no explicar
con suficiencia los métodos litograficos.

Para los estudiantes de artes visuales mexicanos, ademas del
idioma, habria que tomar en cuenta que los materiales y herramientas
gue algunos de estos manuales proponen, en muchas ocasiones no son
los que se usan o se consiguen en México.

Por lo anterior, se identifico la necesidad de un manual para estu-
diantes universitarios mexicanos que sea una guia clara para la practica
de la técnica litografica basada en los recursos materiales que se utilizan

en nuestro pais.
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ESTRATEGIA POLITICO CULTURAL

OBJETIVO

Ofrecer a los interesados en el aprendizaje y practica de la litografia ar-
tistica informacioén clara y conforme al contexto de las escuelas de artes

visuales mexicanas.

LECTOR

Este manual estara dirigido principalmente a estudiantes de artes de li-
cenciaturas que incluyen una formacion de dibujo y grafica en sus planes
de estudio. Asi también para todos los interesados en conocer, practicar
y, 0, comprender la técnica de la litografia artistica, como artistas visuales
y coleccionistas de arte.

Los lectores a quienes esta dirigido este manual, se definieron de
manera cualitativa analizando “valores y estilos de vida” (Kloss 142), por lo

gue se demarcaron a los siguientes perfiles:

O Estudiantes de artes visuales, de diseno grafico, de las artes del libro,
etc.

¢ Artistas plasticos profesionales

¢ Coleccionistas de arte grafico

¢ Interesados en las artes graficas
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ANALISIS DE MERCADO

AUNQUE EL INTERES POR LA LITOGRAFIA ARTISTICA ES CRECIENTE Y A LO LARGO
de las ultimas décadas se han hecho muchas investigaciones, incluso
tesis doctorales, sobre esta actividad, es complicado hallar en el mercado
Mmanuales en espanol sobre la litografia en piedra. Ya ni se diga de alguno
adecuado para las escuelas de arte en México. El mercado para el ma-
nual LitoGrimorio y para aquellos libros que abordan las técnicas de la
estampa artistica es un grupo pegqueno pero constante de aficionados al
arte, artistas y estudiantes de arte.

Es posible encontrar en librerias especializadas, como la Hyperion,
en Xalapa, Veracruz, algun material sobre la estamypa, la mayoria de las
veces textos sobre |la historia del grabado o libros dalbumes de artistas
graficos. En librerias como la Gandhi, los manuales que mas se presentan
son para aficionados pues, con pretexto de la practica del arte como acti-
vidad recreativa, presentan a la litografia como a muchas otras técnicas,
con explicaciones superfluas de poca utilidad para la educacion superior
o la produccidn profesional.

La mayoria de los ejemplos que se muestran a continuacién son
manuales adquiridos en librerias de viejo, algunos en el extranjero, usa-
dos y nuevos. Solamente el texto titulado Litografia: manual de apoyo
para el taller, de Raul Cabello, puede adquirirse nuevo, por internet, en la
libreria Gandhi pues no lo ponen en sus estantes. Otros se pueden com-

prar reimpresos o facsimilares en Amazon o en el extranjero.
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Zapater y Jareno, Justo.
Manual de fotolito-
grafia y fotograbado

en hueco y en relieve.
Madrid: Biblioteca Popular
llustrada, 1882

Idioma espanol

N x16cm

Pasta blanda

Interiores a una tinta.

224 paginas

+$ 207 MXN

Se compra en facsimilar a

la libreria “Paris-Valencia”

El texto es corrido sin
ilustraciones y dificil de
leer porque, mas que dar
instrucciones para realizar
los procesos, son relatos
de experimentos nove-
dosos en el momento de
la publicacién del libro.
Interesante como docu-
mento histérico pero no
para la practica.

Seward, C. A. Metal Plate
Lithography. Nueva York:
The Pencil Points Press,
1931

Idioma inglés

23xXx30cCcm

Pasta dura

Tipografia Garamond
Doble columna

69 paginas

+$ 520 MXN

En Amazon se consigue
reimpreso.

De facil lectura, instruc-
ciones con ilustraciones
a linea, claras pero po-

cas. Explica los pasos de
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cinc solo utiliza 25 paginas
para la técnica. El resto
son imagenes de obras

de diferentes artistas

estadounidenses.
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Vela, Gabriel. Técnica del
impresor y del litégrafo.
Barcelona: Gustavo Gili,
1937

Idioma espanol
13Xx19cm

Pasta dura

143 paginas

Fuera de circulacion

De facil lectura, pero en lo

que respecta a la litogra-

fia, con poca informacion.

Es agradable el tono del
texto pues el lenguaje no
es demasiado técnico.
Como dice el subtitulo,
son datos y consejos para
el impresor, dichos de
forma sencilla.

Arnold, Grant. Creative
Lithography and How to
Do It. Nueva York: Dover,
1941

Idioma inglés
13.5x21.5¢cm

Pasta blanda

214 paginas

+ $ 950 MXN

En Amazon se consigue

reimpreso.

Instrucciones en texto
corrido con pocas ilus-

traciones a linea. Poco

atractivo visualmente pero
con bastante informacion,

lectura pesada. Incluye
anexos de materialesy
ddénde conseguirlos.
Incluye una lista de ma-
teriales a usar en cada
proceso descrito.

LitoGrimorio Manual para el taller de litografia artistica / DAVID DOMINGUEZ ESPINAL

16




Dehn, Adolf y Lawrence
Barret. How to Draw and
Print Lithographs. Nueva
York: American Artist
Group, 1950

Idioma inglés

23 x31cm

Pasta dura

19 paginas

+ $1050 MXN

En Amazon se consigue

reimpreso.

Adams, Clintony
Antreasian, Garo.

The Tamarind Book
of Lithography: Art &
Techniques. Nueva York:
Harry N. Abrams, 1970.
Idioma inglés

22 x29.5cm

Pasta blanda

463 paginas

Fuera de circulacion

Equilibrado entre textos
e imagenes de obra. Con
instrucciones paso a paso
claras e ilustradas a linea,
De facil lecturay

comprension.

El manual mas completoy
detallado para la litografia
en piedra: explica todos
los procesos de la técnica
hasta dar sugerencias

para el equipamiento del

LitoGrimorio Manual para el taller de litografia artistica / DAVID DOMINGUEZ ESPINAL

taller litografico. De dificil
lectura por la cantidad de
informacion, ademas es




Loche, Renée.
Lithography. Ginebra:
Editions de Bonvent, 1971
Idioma inglés
21x17.5cm

Pasta dura

127 paginas

Fuera de circulacion

Lectura sencilla, bella-
mente ilustrado con
fotografias. En el primer
capitulo dice que no es un
manual técnico, sino un
intento de dar a conocer la
técnica. Las descripciones
son clarasy la historia de
la litografia esta muy bien
sintetizada.

LITOGRAFIA
para ARTISTAS

Work, Thomas. Litografia
para artistas. Barcelona:
LEDA, 1987

Idioma espanol
17.5x23cm

Pasta blanda

96 paginas

Fuera de circulacion

Muy poca informacién re-
levante con explicaciones
superficiales, algunas in-

cluso fuera de la realidad.

Martinez, Richard y
Catalina Vicary. Manual de
litografia. Madrid: Blume,
1999.

Idioma espanol
15.5x23.5cm

Pasta blanda

Fuera de circulacion

Desconozco el contenido
porgue no lo he locali-
zado, pero se nota que es
interesante, pues he visto
el Manual de Tipografia
de la misma colecciény es

realmente bueno.

LitoGrimorio Manual para el taller de litografia artistica / DAVID DOMINGUEZ ESPINAL

18




Stone
Lithography

Croft, Paul. Stone
Lithography. Nueva York:
Watson Guptill, 2003.
Idioma inglés
15.5x23.5¢cm

Pasta blanda

160 paginas

+$ 750 MXN

Se encuentra en Amazon

Muy bien sintetizada la
técnica, basicamente pa-
rece un resumen del pri-
mer manual de Tamarind,
de Adams y Antreasian,
pero le hace falta ha-

blar de la quimica de los
procesos para mejorar su

comprension.

Cabello Sdnchez, Raul.
Litografia. Manual de
apoyo para el taller.
México: UNAM, 2008.
Idioma espanol

17 X23Ccm

Pasta blanda

104 paginas

+$180 MXN

Se localiza en Gandhi por

internet.

Demasiado extenso en la
historia de la litografia (la

de México ocupa la mayor

parte), abarca poco mas

de la mitad del libro. Las

explicaciones son sencillas

pero falta profundizar en
las reacciones quimicas
para comprender el por-

qgué de cada paso.

LitoGrimorio Manual para el taller de litografia artistica / DAVID DOMINGUEZ ESPINAL

19




Bilz, Silja. El pequefio sa-
belotodo. Sentido comun
para disenadores. Berlin:
Formas, 2009

Idioma espanol
12.5x17cm

Pasta blanda

Fuera de circulacion

Aunque no es sobre lito-
grafia o estampa, es un
manual con un formato
muy practico y portable;
gue muestra la informa-
cidon de manera agradable
en todos los sentidos y
de muchos temas impor-
tantes para la produccidon
editorial de disefiadores
gréaficos, a quienes esta
dedicado.

Entre las muchas cosas
gue interesan de él, es

el formato y la manera
en gue expresa la infor-
macion, incluyendo las

ilustraciones.
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Devon, Marjorie, Bill
Lagattuta y Rodney
Hamond. Tamarind
Techniques for Fine Art
Lithography. Nueva York:
Harry N. Abrams, 20009.
Idioma inglés
25x29.5cm

Pasta dura

302 paginas

+$ 2150 MXN

Se localiza en Amazon

“El Nuevo Testamento de

e n

la litografia” Actualiza mu-
chas técnicas del anterior
manual Tamarind e in-
cluye valiosa informacion
nueva, como el uso de
[Aminas fotosensibles, las
fichas de seguridad de los
materiales, consejos de hi-
giene y seguridad para el
taller, modelos de negocio,
edicioén, curaduriay con-
servacién de obra grafica.
Su lenguaje esta muy cui-
dadoy comprensible. Es
un libro grande y caro.

L GRABADI
Y LA INMIPRESSION

Grabowski, Beth y Bill Fick.

El grabado y la impresion.

Guia completa de técni-

cas, materiales y procesos.

Barcelona: Blume, 2015
Idioma espanol

22 x29.5cm

Pasta blanda

+ $1, 850 MXN

Se encuentra en Amazon

Libro con todas las técni-
cas de impresién tradicio-
nales. La litografia ocupa
algunas paginas sinteti-
zando al minimo la histo-
riay resolviendo la técnica
en pocos pasos. Bien para

consultas rapidas.

Y una vez analizados estos productos, desde su contenido hasta su

presentacion, se tomo la decisiéon de que el LitoGrimorio buscara marcar

la diferencia al incluir toda la informacion relevante, tal como los sucesos

guimicos, para la mejor comprension de la técnica litografica; de manera

sencilla, adecuada para los estudiantes de nivel licenciatura; en espanol;
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con muchas ilustraciones a linea; en un formato y tamano agradable,
practico y portable al maximo. Ademas, todo esta pensado para desa-
rrollar la técnica litografica bajo las condiciones del arte mexicano, por
lo que se aplicara a la técnica en marmol, por ejemplo, como alternativa
a los materiales de importacion. Asi mismo, se planea que el precio del
manual sea accesible.

De esta manera, el LitoGrimorio solventara efectivamente la necesi-
dad de un instructivo comprensible y asequible para los jovenes creado-
res, estudiantes de arte a nivel licenciatura y todos aquellos que tengan
interés en la litografia; con explicaciones e instrucciones ilustradas, senci-
llas y utiles, aplicables facilmente al panorama de las escuelas de arte en
México y donde se requiera una guia para iniciarse en esta técnica plano-
grafica. Ademas, servira de apoyo a los docentes para ensefar de manera

eficiente esta técnica.

CONCEPTO EDITORIAL

LitoGrimorio es la propuesta para el titulo del producto editorial que se
presenta en este proyecto, es la combinacién de las palabras litografia y
grimorio, de los cuales se habld antes. Es un manual que orienta al estu-
diante de artes para la realizacion de la técnica de la litografia artistica; y
gue busca transmitir las ideas de instruccion, magia y utilidad.

El concepto editorial de esta publicacion gira en torno al aspecto
dtil de los grimorios antiguos, por lo que el LitoGrimorio se diseié con la
intencion de que se asemeje a uno de éstos, evocando la forma de pre-
sentar los conocimientos secretos con textos instructivos, ilustraciones a
linea, formato, simbolos, tipografias en titulos y letras capitales adecua-
dos. De esta manera se pretende presentar a la litografia como el arte
magico de multiplicar imagenesy, con ello, provocar la curiosidad y el

interés del lector objetivo.
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DESCRIPCION DEL PRODUCTO

Tomando el ejemplo de antiguos grimorios, este libro estara impreso en
formato de octavo (13 x 17 cm) para su mejor uso y portabilidad. Estara
impreso sobre papel Bond marfil de 90 g, a 2 x 2 tintas, con encuaderna-
cion rustica, cosida con hilo y con pastas de cartulina Bristol color canario
impresa a 2 x O tintas con acabado laminado brillante. Las caracteristicas
anteriores se definieron pensando en que sean adecuadas para tener el
manual a la mano o transportarlo en algun bolsillo del mandil u overol
del artista, y asi poder ocuparlo constantemente dentro de los talleres.
Siguiendo el consejo que da Gerardo Kloss, el disefio y contenido de
este manual estaran orientados a su uso directo sobre la técnica que trata,
en este caso en el taller de litografia, por lo que se buscd que el manual
fuese manejable, comodo y resistente para su consulta constante den-
tro del taller de produccion. “El manual ideal es aquel que siempre esta a
punto de mancharse [pero no se mancha] de grasa, tinta, solventes, reve-
lador, fijador, aceite, harina, sangre, sudor o lagrimas porque estd siendo
usado precisamente en el sitio donde las cosas suceden]..]” (168). Otras

caracteristicas, para que sea practico y manejable, seran las siguientes:

¢ Lacubierta de forros tendra acabado laminado brillante para que sea
un tanto impermeable y facil de limpiar.

¢ La cabeza, piey boca del libro estaran pintadas de color negro para
velar las manchas de dedos.

¢ Todas las paginas tendran una plasta negra con textura de mancha,
de 7 mm de ancho y todo lo alto de la pagina, en el borde exterior de
boca para que se maneje velando las manchas que pudieran hacer
los dedos en los bordes de la pagina.

¢ Elencuadernado sera rustico cosido para uso intenso y apertura
completa.

¢ Estara impreso en papel Bond marfil de 90 gramos.
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Para fortalecer el concepto editorial y su utilidad como manual, los
forros estan disefados para recordar un libro antiguo con una ilustraciéon
en la portada estard integrada al titulo, con una imagen como vifeta me-
dieval y manchas de huellas dactilares que evoquen a un viejo y usado

libro de hechizos.

CONTENIDOS

En cuanto a los contenidos, el texto tratara la técnica de la litografia sobre
piedra con un lenguaje que sea facil de entender por los jévenes artistas
y estudiantes universitarios. El texto principal inicia con un capitulo in-
troductorio, titulado Preadmbulo, que incluye una linea de tiempo de la
historia de la técnica. Después, en cinco capitulos o folios se explican los
procedimientos litograficos.

Cada folio incluye la o las listas de los enseres y materiales necesa-
rios, una breve pero sustancial explicacion del proceso que responde el
qué, el para qué y porqué de los pasos, mismos que se exponen puntual
y ordenadamente. En estos capitulos también se dan consejos Utiles para
las buenas practicas en el gjercicio.

El LitoGrimorio estara ilustrado con imagenes dibujadas a tinta, con
un estilo lineal parecido a las ilustraciones en huecograbado. Son image-
nes sencillas, muy faciles de entender.

Ademas de estos contenidos, al final de |la publicacion hay un glosa-
rio de términosy la bibliografia.

A continuaciodn se presenta la estructura del cuerpo de texto:

Preliminares
O Tabla de contenidos
O Preambulo

¢ Linea de tiempo de la litografia
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Folio 1 La matriz litogrifica

¢

o

O

¢

Seleccion de la piedra
El graneado
Nivelar y rectificar

Granear

Folio 2 Dibujo en piedra

¢

o

O

¢

o

Antes de dibujar
Trazo inicial
Dibujo litografico
Papel calco

Planificacion del dibujo litografico

Folio 3 La acidulacion

o

O

¢

o

La goma arabiga

La mezcla acida

Particularidades para la acidulacion
Acidular

Folio 4 Imagen litogrdfica

o

Montar en tinta

Folio 5 La impresion

o

O

¢

Competencias generales
El alumno

El papel de impresion

La tinta litografica

La prensa litografica

Imprimir

Glosario de términos
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Bibliografia
Colofon

En la siguiente tabla se especifica el nUmero de caracteres que
componen cada texto en las diferentes secciones en que esta confor-
mado el libro. Tomando en cuenta los 1620 caracteres por cuartilla edi-
torial que sugieren los tabuladores de la industria editorial, se calcularon
también en cada capitulo. Estos datos, junto con los resultantes en la
formacién del LitoGrimorio nos serviran para hacer un calculo adecuado

de su costos de produccion, en los fijos principalmente.

Nuamero de  Cuartillas Paginas

Seccion caracteres  editoriales formadas

Predmbulo

Folio 2 Dibujo en piedra

Folio 4 Imagen

litografica

Glosario y bibliografia

98,971
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PLANEACION TECNICO-ORGANIZATIVA

PROCESOS

1. Redaccion de I — 1 solicitud de
textos Forros 1 Caja ilustraciones
2. Revision 1. Propuestas 2. Tipografia 2. Bocetos
técnica de 2. Seleccidn 3. Diagramaci 3. Revision
expertos &n 4. Ajustes
3. Incorporacion 5. Trazo fino
de 6. Digitalizacian
observacione
5
4. Correccion de
estilo
5. Incorporacion
de
correcciones T
Registro de obra en
I Indautor
1
5. Maguetacion
6. Primeras
pruebas
7. Revision
8. Segundas 1. Difusion
pruebas 2. Comercializacion
5. Prueba fina
10. Solicitud de
ISEN
11. Produccicn
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A CONTINUACION, SE EXPLICARA EL DESARROLLO DEL PROYECTO LITOGRIMORIO.
En primer lugar se redacto el texto buscando que cumpliese con el obje-
tivo de ser un manual claro y de facil comprension, por lo que también se
busco el apoyo de la Mtra. Lorena Sanchez para que fungiese, ademas de
directora de tesis, como editora de contenido quien se aseguro de que se
cumplieran en la redaccion, tanto el objetivo como el concepto editorial
(T. Sharpe y Gunther 8).

Conforme los capitulos se fueron generando, se solicitdé que los
maestros Carlos Torralba y Lorenzana Jiménez, expertos en la materia,
los revisaran para asegurar que la informacioén técnica fuera correcta y
pertinente; luego se incluyeron las observaciones que se consideraron
necesarias, con lo que se dio por concluido el original que también fue
revisado por Omar Gasca como corrector de estilo.

Paralelamente se trabajaron las propuestas de disefio para las cajas
de texto, seleccion de tipografia, reticula y figuras en interiores al igual
para los forros. Las ilustraciones se realizaron con las especificaciones que
el texto y disefo requerian.

Una vez obtenidos los textos, diseno e imagenes finales, se inicid
con la formacioén del libro. El propdsito seria comenzar la produccién co-
mercial en agosto de 2021, por lo que antes de hacer la maquetacion, se
hara el registro de la obra en el Instituto Nacional de Derechos de Autor
(Indautor) cuando las condiciones sanitarias lo permitan.

Después se haran las primeras pruebas en la imprenta, se revisaran
y se incluran las correcciones para enseguida solicitar el nUmero I1SBN
para un tiraje de mil ejemplares. Luego, se haran las segundas pruebas,

o pruebas finas que también se revisaran y finalmente, iniciar el proceso

de produccion, difusion y comercializacion.
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CRONOGRAMA

Actividades

2019

2021

ler Semestre

2 Semestre

JerSemestre

& Semestre

Agosto

Septiembre

Octubre

Moviembre

Didembre

Enera
Febrero
Marz o
Abril
Maryo

Junio

Julio

Agosto

Octubra

Moviembre

Didembre

Enera

Febrera

Marz o

Abril

Mayo

Planeacion

Redaccion de textos (Capitulos)

[y

L

Intr.

i
(%)}
=41
[}

l Septiembre

Dictamen especializado

Aplicacion de correccionesy cotejo

Correccion de estilo

Solicitud de ilustraciones

Propuesta y e laboracion de ilustracidnes

Digitalizacion de ilustraciones

Proyeccion de estrategia econdmica

Elaboracion de manual de criteriosed.

5ele cion de tipografias | Propuestas)

Dize fio (Propuestas)

Diagramacion

Dise fio de portada

Formacion

Prime ras pruebas

Revisidn

Aplicacion de correccionesy cotejo

Pruebes finas

Aplicacion de cofreccionesy cotejo

Maqueta

Visto Bueno

Registro de obra

SBN




DISENO EDITORIAL

UNA DE LAS DECISIONES PRINCIPALES QUE DEBE TOMAR EL EDITOR ES LA PRE-
sentacioén final del producto para que cumpla los objetivos y el concepto
planteados al concebirse el libroy, principalmente, para que sea bien
recibido por el lector. En esto, la labor del disefiador es fundamental pues
cada una de las partes que integren la publicacién debe ser planeada
con gusto estético y practico que, ademas, cumpla el plan de la obra sin

perder la unidad de sentido (Kloss, Entre el disefio y la edicion 224).

FORMATO

El formato del libro LitoGrimorio es vertical con un tamano de 13 x 17
centimetros, que nos da una proporcion de uno a uno punto tres (1:1.3)
gue es similar al formato de octavo, en el que se hacian algunos libros
antiguos, manuscritos y después impresos. El formato octavo es igual
a la octava parte de un pliego de papel sellado y se obtiene dando al
pliego tres dobleces consecutivos. El primer libro impreso en octavo
fue un Virgilio compuesto en Venecia en 1492 por Aldo Manuzio (Galan
Sempere).

Para determinar la estructura de los interiores del LitoGrimorio se
utilizo el método sustractivo pues, como sugiere De Buen, al abordar el
diseno de este libro se partié desde el ideal del "aspecto que tendria el
volumen en las manos del lector” (214) y lo primero que se penso fue en
el tamano de la pagina.

Después, siguiendo el diagrama de Villard de Honnecourt, basado

en el método clasico de diagonales y que se desarrolla a partir de un mé-
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todo de division geomeétrica del espacio, se obtuvo una reticula modular
de nueve por nueve maodulos, “Este enfoque divide la altura y la anchura
de la pagina por 9. Igual que con el canon ternario de Rosarivo, se crean
81 unidades con las mismas proporciones del formato y la caja de texto”

(Eguaras). Asi se puede observar en la figura 1.

ri /(;j;;//l/j /’//
et
; AN _//_/_’_
/ /’/
V4 N
//i Il / ; il \\
// //’ \\
A
Vi // .
Al 1] | N\

Figura 1. Reticula modular 9 x 9

La funcién de la reticula modular es que “aunque los elementos
parezcan estar colocados caprichosamente, se evidencie que hay una
sélida organizacion” en la colocacion de los elementos en el disefio de la
pagina, como son los titulos, parrafos, figuras, etc. (de Buen 355).

De forma intencionada se determiné que el medianil entre cada maédulo
midiera 4.233 mm, es decir una pica, para comenzar a utilizar este sis-
tema de medida propio de la tipografia. Asi, cada mddulo terminé mi-
diendo 10.1 mm de ancho por 15.3 mm de alto.

A partir de esta reticula, se determind que los margenes que tuvie-

ran las siguientes medidas:
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¢ Superior: 19 mm
o Inferior: 19 mm
O Interior: 15 mm

O Exterior: 30 mm

Con esta reticula, también conocida como reticula modular, se
compusieron las paginas del libro. Se diagramo buscando siempre que la
lectura fuese sencilla y, junto con las ilustraciones, pestanas, folios y ador-
nos, visualmente dinamica y agradable.

Debido al reducido espacio de algunas cajas, como en las de inicio
de capitulo, de 4 x 7 modulos, y en las de paginas con ilustraciones, de 5
X 7 modulos, se decidio que el cuerpo del texto tuviera una tipografia de
9 puntos, logrando un promedio de 39 y 53 caracteres por linea respecto
a estas cajas de texto, consiguiendo mantener dentro del minimo y el 6p-
timo que recomienda de Buen (216) y asi reducir también los problemas
ortotipograficos en la formacién favoreciendo la legibilidad del texto.

Del mismo modo, se concluyd que el interlineado deberia quedar
en 13 puntos por lo que hubo que hacer ajustes en los margenes superior
e inferior para que la profundidad de caja quedara en 28 lineas, por lo
que el margen superior se redujo a 4 picas 5 puntos (18.7 mm) y el inferior
a 4p3 (18 mm).

De este modo las cajas de inicio de capitulo, de 4 x 7 mdédulos, mi-
den 13pl de ancho por 31p6 de alto; las cajas de paginas con ilustraciones
16p7 X 31p6 y las de texto completo 20p2 x 31p6.

Respecto a las cornisas, se determind que estas estuvieran en las
margenes superiores, alineadas un modulo respecto al margen exterior,
y al centro de un modulo del superior en altura. De la misma forma, se
decidié que los niUmeros de pagina estuviesen en los angulos inferiores,
alineados adentro del segundo moédulo respecto al margen exterior (con
alineacion a la izquierda en paginas pares y derecha en nones) y al centro

de un moddulo de altura en el margen inferior.
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Como se dijo antes, el disefo contempla que las paginas tengan
un filete de color oscuro, de 7 mm de ancho y que cubran a lo largo los
margenes exteriores, de canto, por lo cual se agregd un rebase de 5 mm
a lolargoy ancho de este filete y las paginas para evitar problemas en el

recorte de las impresiones.

COLOR

Para darle una mejor vista al LitoGrimorio se pusieron en el disefo acen-
tos de color rojo, Pantone 1797, en varios de sus componentes. Por lo
tanto, en la produccion, el libro se imprimira a dos tintas, rojo y negro,

cuando se haga en offset.
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Figura 2. Formacién en reticula modular caja inicio de capitulo

LitoGrimorio Manual para el taller de litografia artistica / DAVID DOMINGUEZ ESPINAL

33




[

Figura 3. Formacién en reticula modular péagina con ilustraciones y caja completa

PROPUESTA TIPOGRAFICA

La seleccion tipografica se hizo tomando en cuenta el uso del producto
como manual, su tamano reducido, asi como el concepto editorial, bus-
cando en todo momento mantener la unidad de sentido tanto practico
como estético.

Como el desarrollo del disefo editorial se hizo de manera sustrac-
tiva, después de determinar el tamano de las cajas, se probaron diferen-
tes tipografias para el cuerpo de texto, donde la legibilidad en tamano
minimo fue el criterio mas importante. Entre las que se probaron, desta-
caron la Adobe Devangari, la Alegreya sans, la Cancaray la Zilla Slab, que

es la que finalmente se decidid usar.

La familia tipografica Zilla Slab tiene una licencia abierta (Open Font

License), fue disefada por Peter Bilak y Nikola Djurek de la fundidora

Typotheque para la marca Mozilla en 2017. Es una serifa slab, o egipcia,
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“de corte contempordaneo, basada en el Tesla de Typotheque, esta cons-
truida con curvas suaves y cursivas verdaderas, lo que le da al texto un
aspecto industrial inesperadamente sofisticado y una accesibilidad ami-
gable en todos los pesos” (Google Fonts). Se utiliza como la fuente de la
marca denominativa de la Fundacion Mozilla y por esto esta disehada
para pantalla, pero su licencia permite su uso para material impreso.

La familia Zilla Slab consta de 10 estilos que incluyen ligeras, regula-
res, medias, semi negritas, negritas y, ademas, italicas en todos los pesos
anteriores. Los nUmeros de esta familia tiene caracteristicas de elzeviria-
nos, pero esta fuente no cuenta con versalitas verdaderas.

Zilla Slab es una fuente de alta legibilidad, y se lee perfectamente al
tamano de nueve puntos en las cajas de texto, razon por la cual se deci-
did usar.

Para los titulos de capitulo, nUmero de pagina, cornisa con titulo de
libro y otros caracteres que funcionan como acentos visuales y adornos,
se selecciond la fuente Cankama, de tipo gdtico, con la intencidn de re-
marcar el concepto editorial de rememorar textos antiguos.

Cankama, disefada por Bhikkhu Pesala en 2009, es muy pare-
cida a la tipografia goética Old English, también a veces conocida como
Blackletter, que se puede reconocer por el dramatico contraste de sus
trazos finos y gruesos porque se basa en las letras manuscritas antiguas.
De las letras goéticas antiguas, se pueden identificar cuatro fuentes prin-
cipales: Textura, Rotunda, Schwabacher y Fraktur, pero la Cankama “se
parece notablemente a la famosa Cloister Black, disefiada por Morris
Fuller Benton en 1904" ( Microsoft Docs). Los tipos goéticos no son faciles
de leer en el cuerpo del texto, por lo que actualmente se utilizan mejor
para encabezados, logotipos, carteles y signos.

La Cankama, tiene los caracteres necesarios para el idioma espanol,
como letras acentuadas, la letra A, etc. y varias ventajas de Open Type
como versalitas, numeros elzevirianos, simbolos y ligaduras. Ademas, su

peso ayuda para la jerarquizaciéon de titulos.
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Se habia pensado en usar la fuente Old English Text MT, de la fun-
didora Monotype, pero el costo de la licencia copy rigth contribuyo a
buscar la alternativa de la letra Cankama. Ademas de que son muy pare-
cidas, en peso y cantidad de glifos, la licencia de la Cankama permite su
uso gratuitamente para este proyecto.

La licencia que acompana a esta fuente es una Licencia de
Documentacion Libre de GNU, una forma de copy left pensada para ma-
nuales, libros de texto u otros documentos, para garantizar que todo el
mundo tenga la libertad de copiar y redistribuir la obra, con o sin modifi-
caciones, de modo comercial o no comercial” (Free Software Foundation).

Es asi que, los principales niveles de informacioén y jerarquias ti-
pograficas en los interiores del libro se definieron con las siguientes

caracteristicas:

LuoSnimorio Lito&rimaris

ién, 1a r:;ﬁ]:':;; 1[(1 mqtl'l?v
litografica

FOLIO 1

13 cr itrradla;:.r,:gb;n.:g-ﬁru =1;: ‘i’); a m E[tr [;
edris Sdesbofen demanss - [ e ficd

de calor marrén o gric azulsda Las can-

FOLIO1

2z piedras decde la
antigiledad como materizl para la cons-
truccidn, sobre todo, v hace poco mds de
deecientos afic = = litograf 2

se opta por conseguir o
cas usades aungue, por lo meno: -
xico, resulta ioual o mas dificil cada vez

localizar unc d=

dras calcdress que tamb

para el propécito de la imprezidn.

El alto porcentaje de calcio, entre &l
94 &l 9B por ciento, del
las piedras litograficas, es

Figura 4. Ejemplos de disefio con las familias Old English MT y la fuente llamada Gankama.
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Cuerpo de texto
Se us6 la familia tipografica Zilla slab en estilo regular, misma que se
ajusto a las cajas de texto segun el diseno presentado, con un tamano de
9 puntos, e interlineado de 13 puntos, en color negro. Ejemplo:

Viliam des loctem cononcu pienatam dit L. Iris nonsuli

issentrae andam inte invendem ingultimo elienam, Ca-

turnum. Senimorei inis nihilius convocciaed ingul ho-

remo ca L. medo, C. menicam los hilis auctalaris. Habi

se facieni quostif ectus, sen videm, cereber ferficae faci

poruro condeto ricaequa nuliumuliis ala

Titulos y subtitulos

Para los titulos de los capitulos se empled la fuente Cankama en tamano
de 32 puntos, en color negro. Asi mismo, posterior al nombre del capitulo,
iran la palabra Folio y el nUmero correspondiente al capitulo; para los
cuales se uso la fuente Zilla Slab Semibold, en mayusculas, a tamano de

1 puntos, tracking 40 y en color rojo Pantone 1797. Ejemplos:

Dibujar en piedra

FOLIO 2

Para los subtitulos se usara la tipografia Zilla slab a tamano de
13 puntos, semibold; y estara precedido, cuando sea necesario, por un
numero que sehale el capitulo y, después de un punto, el niUmero de
subtitulo correspondiente para los que se usaran las cifras de la familia
tipografica Cankama, a tamano de 13 puntos en color rojo Pantone 1797.
Ejemplo:

2.2 Antes de dibujar
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Capitular

El primer parrafo de cada capitulo tiene una letra capitular de tres li-
neas de alto, con letras de la fuente Cankama, que contrastaran con las
del resto del parrafo, en Zilla Slab. Ademas contrastara por su color rojo

Pantone 1797. Ejemplo:

m in tra vit. Vo, nerei ipserfertea L. Habestis

cierraederi ero, cae nos cuperni hilicae diu-

mum pritiorum teripiones occionsulto iaedo,
ca; noca vitam ne vericaut Catimus publius distiam
inum o vidiena satum. Iquodius consuninclum ublium
quam quiu quis adhum, fiteliu iam tem adhuide perfe-
cres es conducit. Ultorbi tam hostatiam ademum nicae
ficepon temusquem simius elutem pribus inti inam
ternic tantra nesi sesinRomne mena, ute pos ala me mo
nonves, crensus in tertuas termacta L. Do, noculi, cur.
Ebatu ex non denihica senatif ecomnemus hinat, quidi
publici acturobutum auc tellabente, viverimus et? Faci
clus consimum fora it iam obse nonsus, ut vitantis,
conductus silia? iam, nullerf econvolusus a Torum oc-
chus concermium patas conem sendica pl. Gracto

Listas

Las instrucciones estan compuestas en forma de lista numerada con pa-

rrafos cortos formados con la fuente Zilla Slab Regular, con un cuerpo de

9 puntos, igual que el resto del cuerpo de texto pero con una numeracion
con la fuente Cankama en tamano de 11 puntos y en color rojo Pantone

1797, que distingue cada paso de la instruccion. Ejemplo:

1. Debe cortarse por mitad el pliego de papel Bond y colocarse uno de los
medios sobre la mesa, para cubrirla y mantenerla limpia.

2. Dela otra mitad se cortara la pieza a la medida que se usara. Debe ser
igual o sélo un poco mas pequena que el tamafio de la piedra que se va a
dibujar. Se coloca sobre el papel de tamafio mayor.

3. Con la brocha se aplica en el papel la suspensién de pigmento en alcohol,
uniformemente.

4. Se deja secar y enseguida se aplican unao dos capas mas hasta ver una

superficie uniforme con suficiente pigmento. Se deja secar
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Las listas que no requieren numeracion estan antecedidas por

pictogramas en forma de vifieta en color rojo Pantone 1797 para sehalar

cada inciso. Ejemplo:

®  Papel Bond en pliego
® Pigmento insoluble
®  Alcohol de 96°
®  Recipiente
® Brocha
Dmurar e penes | 2.4 Prrecsiog LitoSrimoris
Materiales y herramientas Podemos dejar evaporar &l alochal de la suspensicn rastante en
#l recipiente, para devalver el pigmento a 50 conbanedor.
Papel Bond en pliego Lavarnas los utensilics v colocamos en su lugar los dese-
Pigmer I chs
Bloohal de 96°
Recipiente
Brocha 2.5 PLANEACION DEL DIBUIO LITOGRAFICO

Para fabricar el papel calco s= procedesd de la si- Es may recomendable planear el dibujo para optimizar ol resul-

guients manera:

1. Debe cortarse par mitad «l plisga de papel en cuenta el tamad
Bond y calocarss uns de los medios scbre la

mesa, para cubrirls y mantenesls limpin.

tada, por 1o que 5= a

, tomando

i r: i tar
/l 2. Deln obra mitad se cortasd In pieza s s me- narcen en aquél sra Eacilitar l re-
s i z = ¥, = ] ~ 2 i
i re dida que se usars. Debe ser igual o séls un s i e oo presicn.

poce més pes

dra que se va a di

zz 2l bamafic de bs pie- La mejor fazma de planearlo = % maps en un pa-

r. S calaca sobra ol pa- pel bransparents, un acatak

grasor media, que espeifigue

pel de bamaio mayor. la posisidn del papel de impresion sobre In piedre y muestre

. En un recipienbs do booa nmglin e viecks
suficiente alcohol de 96 50 0 100 mililitros

e In imngen on +l papel impresa, Exte

w para culonr o inverkis In estrucburn

y =0 agrega media cucharadn totern de pig- e | imngen y, 5i o5 neonsaria, parn panear una litografia o oo-
mento insaluble. Se mezcla. lores.
. Con la brocha 30 aplica en el papel In sas-

pensicn de pigmento an alochal, umiforme-

30

Materiales y herramientas
ida se aplioan una
sta ver una superfisie *  Papel acetato transparents, grosor medio, en plisgo
ufgiente pigmento. Se deja *  Maroadores indelebles

Regla, escundra y fexémetro

Figura 5. Ejemplo con subtitulos y listas

Ilustraciones

Para ilustrar el LitoGrimorio, se hicieron 66 imagenes que complementan

la informacién de los textos, presentan graficamente las instrucciones y

facilitan su comprension. Se decidioé hacerlas a linea para que el resultado

fuera similar a las ilustraciones con clichés tipograficos de libros viejos,

por lo que las imagenes se hicieron sintetizando la informacién con di-

bujos en alto contraste, lineales, con tinta china aplicada con plumillay

pincel sobre papel algodén Guarro Super alfa de 300 g. Las medidas de
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los originales graficos es de 15 x 15 cm y se digitalizaron en blanco y negro

a 300 dpi para reducirse en la formaciéna2x2cm.

N
~J

Figura 7. Ejemplo de ilustracién digitalizada. B/N 10 x 10 cm 300 pixeles por pulgada formato JPG

Las ilustraciones se integraron al cuerpo del LitoGrimorio enca-
jandolas proporcionalmente en espacios asignados al lado de los textos
gue ilustran. Para ello, los textos que llevan imagen se colocaron en cajas

menos anchas, de 5 x 7 moédulos, dejando a un lado un espacio de dos
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moddulos de ancho en donde se colocaron las ilustraciones alineadas a

las palabras que significan, por lo que la altura de su posicién varia de

acuerdo al texto en este espacio de 2 mddulos de ancho.

Laacmosmtu | 3.4 Amporas

o =a carrse, y al pegarse aste palvo en al

dibujo, ke prokege. Pos menks zo sekiza
el exoeso y se deposita en un conbenedar

roc puede reatilizacse algunas veces

@ taloa da la misma forma en qus se
puse la brea. Su Funcidn serd secar saperfi-
cialments 12 grasa del material da dibaj §
resoger partioulas sueltss del material li-
togeifion, restos de brea calafonia ¥ pobvo.
También se roooge ¥ 3¢ depasita cn un oone
tanedar exclusive: puede reutilizarss un par
de veces mas.

3. Enseguids se preparan las mesclas de goma

segiin lo que se hayn abservads en
el dibuje, recardando que los lpices ¥ cra-
yomes litograficos nacesitan una acidulacién
we & medin; el tusche mecesits una

acidulacién de media o feerte, segan la to-
nalidad de los trames y manchas, etodtera. Se
rotulan las mesdlas para 5o confundirlas y
=8 manbenen & ls mano.

i la piedra que se va a aciduler es menora 0 om
de largo. no es necesario preparar mezclas de una
anza (30 mi); 15 ml son suficientes, o menoes, sies
mmuy paquedia el frea n acidular. Bn consicnes es su-
Baiente prepasar solo § md. En todes estos cascs, hoy
que paner las gotas proporcionalments, tomando de
referencia la medida de 30 ml de goma ardbiga Es

san 15 ml da goms, 5= sgrega la mitsd
de gotas qu gicren en la tabla; i se usan10 ml,
una tercera parte y, para 5 ml se agrega sdhe una
sexta parte de las gotas de scido nitrics que sugisce
1= takls de aoidulade.

4 Anbes de aplicar la primera mezcls de goma

¥ fcida deba ponarsa una dc gama i
biga para can la brocka suave, o esporja de
cehilosa. Can asta capa de goma ardbiga sin
dcide prdsin verse muevaments las torali-
dades del dibujo que o talos habria cubicrte,
ademis de que ayudard a que las mezclas
acidas s i

sgren adecuadamente a la ma-
triz. Una forma de medir s cankidad es calo-

car en Ia piedss una gobn del tamadia de una
moneda grande, que después se extiends

can la brocha o esporgja.

5 5iseusa més da una mezda o3

in, primers
I by
que meclaria muy bien. Nunca hay que po-

lice b mas suave. Antes do agl

ner las mezclas A directarmeants sobre el

dibuja, sino en los mérgenss, desde donde sz
extenderd. Asi 5o evitarin Jos quamaduras

en In imagan can forma de gokas,

6 Al extensder Ia goma, desde el m
se aplica, debe hacerss ripidamente an una

direogién y enseguida en otra, bussando

cubrir uniformemente toda Ia piedra con ba

mezcia.

TitoEximoris

53
Figura 8. Ejemplo de formacién en péginas ilustradas.
Tem
~ Ual (&)} (28]
— N —
w — —a i 13 cm
57 cm
— —a m
o @ IS —
26+05am
de rebase
por lado
—_ o0 ~J o~
. | | =L

Figura 9. Diagrama de impresién, doblés y corte

17+05cm
de rebase
por lado
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CoNsTRUCCION DEL PVP

EL FACTOR ECONOMICO ES DETERMINANTE PARA LA SUPERVIVENCIA DE UNA
compania editorial, sea grande o pequena, como nos dice Kloss, por lo
gue la estrategia financiera es uno de los tres pilares —politico cultural,
econdmico, productivo— del ciclo editorial (Entre el disefio 105, 106), re-
cordando que el lector es el factor que da relevancia a todo este proceso.

Siendo el lector la meta y fin del esfuerzo editorial, es necesario en-
tender que, en la mayoria de los casos, el usuario es también el compra-
dor final del producto; y su compra es de donde se generan la mayoria
de las ganancias que sostienen a la empresa editorial. Por lo tanto, de-
terminar adecuadamente el precio de venta al publico (PvP) es de suma
importancia.

Para determinar el PvP se atraviesa por todas y cada una de las
partes del proceso editorial, como su politica por ejemplo, considerando
cual sera el género o linea editorial que guie al producto, si se piensa en
obras de rapida recuperacion econdmica (best sellers) o lecturas educati-
vas, entre otras. Otra decision importante es relativa a la produccion, por
ejemplo, determinar si es un propodsito que la empresa produzca libros
de lujo o con materiales econémicos afecta sustancialmente al pvp.

En el caso del LitoGrimorio, las caracteristicas del producto, el uso
gue se le dara, cémo se producira, quién lo leer3, etc. son aspectos que se
han tomado en cuenta para determinar el PVP.

En primer lugar, se desea que este manual esté al alcance de es-
tudiantes de arte, incluso que se vuelva material didactico, como libro
de texto. Otra decision editorial es que, al estar dedicado a estudiantes

de arte y artistas, logre cubrir parte de sus exigencias estéticas a través
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de un disefo visualmente atractivo sin perder el concepto editorial, que
implica entre otras cosas ser Util, practico, portatil, resistente y, ademas
rememore a los grimorios antiguos sin convertirse en objeto de Iujo.

Hasta ahora se ha hecho solo un calculo aproximado de los costos
de produccion del LitoGrimorio, por variables como el precio del papel,
por ejemplo, esperando que no pase demasiado tiempo para iniciar la
produccion y se han incluido en el calculo factores de produccidén que es-
tarian cubiertos siendo yo el autor-editor, pero que se han contemplado
buscando tener un aproximado realista.

A continuacion, se presenta la ficha técnica de la publicacién, la
cual sirve para el calculo de sus costos de produccion. Después, se des-
glosan los costos variables y fijos para hacer el calculo con el que, final-

mente, se haran las propuestas para el PVP.

Ficha técnica del LitoGrimorio

Titulo del libro LitoGrimorio. Manual para el taller de litografia
Autor David Dominguez Espinal

Tamanfo final 13x17cm

Tamafo extendido 26 X 17 cm

Paginas 96

Papel para interiores | Bond marfil de 90 g hoja de 57 x 87 cm
Papel para forros Cartulina Bristol color canario 240 g hoja de 50 x 65 cm
Descripciéon cromatica | 2 x 2 interiores, 2 x O forros

Acabados Laminado brillante

Encuadernacion Rustica cosida, tapas blandas con solapa
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A partir de esto, comenzando con el desarrollo de los costos fijos,
gue son aquellos costos en la produccion que estan comprometidos
Yy que no varian ante los cambios en su nivel dentro de la produccion,
como en este caso son: redaccién de contenidos, el registro de obra en
Indautor, revision técnica, correccion de estilo; creacion, digitalizacion y
retogque de ilustraciones; disefio y formacién de interiores y forros.

Cada concepto de costo fijo ha sido determinado gracias al
Tabulador profesional de mercado 2019 publicado por Trabajadores de la
Edicion y Centro Editorial Versal, por el tabulador de Publicaciones UNAM
2020y en asesorias con el profesor Salazar Embarcadero.

Durante el proceso se han hecho algunos ajustes, como el rubro del
diseno de interiores que habia propuesto de primera instancia de

$5,000.00 pesos.

COSTOS FI1JOS

Descripcién Cantidad | Concepto Costo unitario Total
Redaccion de texto 62 Cuartillas $ 300.00 $18,600.00
Registro Indautor 1 Registro $ 280.00 $ 280.00
Revision técnica 62 Cuartillas $ 110.00 $ 6,820.00
Correccién de estilo 62 Cuartillas $ 50.00 $ 3,100.00
|lustraciones 66 llustraciones | $150.00 $ 9,900.00
Digitalizacion y retoque 66 Imagenes $ 60.00 $ 3,960.00
Disefio de interiores/con 1 Proyecto $ 7,200.00 $ 7,200.00
formacion
Correccidén de primeras 96 pag. formada | $10.00 $ 960.00
pruebas
Correccion de pruebas finas | 96 pag. formada | $10.00 $ 960.00
Disefio de forros 1 Proyecto $ 3,500.00 $ 3,500.00
TOTAL $ 55,280.00
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Asi mismo, se desarrollaron los costos variables, que son aque-

llos proporcionales al nivel de produccion. Se determinaron usando las

dltimas actualizaciones (marzo 2021) de listas de precios de papeleras

nacionales como Papel sA, y Papelera Progreso; asi como cotizaciones

de producciéon de imprentas de la Ciudad de México, facilitadas por el

profesor Juan José Salazar Embarcadero. Considerando la proyeccion de

una edicién de mil ejemplares propuesta para el LitoGrimorio, los costos

variables resultaron como se muestra a continuacion:

COSTOS VARIABLES Edicién de 1000 ejemplares

Descripcion Cantidad Concepto Costo por millar Total

Cartulina Bristol color canario 240 g 399 hojas $ 4,456.00 $1,777.94

para forros 1000/3=333+20%=399

Papel Bond Marfil 90 g 57x 87 cm

para interiores 96 ppag/32 = 3000 3300 hojas $1,524.00 $ 5,029.20

hojas +10%= 3300 hojas

Impresion de portada o forros 2x0=2 2 entradas $ 590.00 $1,180.00

tintas x tamafo= 2 x 399 =798 tiros

Placa offset para impresion de forros 2 placas $ 420.00 $ 840.00

Impresion de interiores o tripa 2x2=

4 tintas x 3 pliegos=12x1000=14mil 12 entradas $ 520.00 $ 6,240.00

tiros

Placas offset para impresion de 12 placas $ 420.00 $ 5,040.00

interiores

Encuadernado rustico, cosido tapa 1000 HM+costura $ 7,880.00 $ 7,880.00

blanda con solapa

Plastificado brillante 1000 minimo $1,200.00 $1,200.00

Cantos pintados 1000 minimo $ 500.00 $ 500.00
TOTAL $29,687.14
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De este modo se calculd, sumando los costos fijos y los costos va-
riables, un costo de produccion con un total de $84,967.14 pesos, por lo

tanto, $84.96 pesos por unidad.

PRECIO DE VENTA AL PUBLICO (PVP)

El precio de venta al publico se determina tomando en cuenta que, ade-
mas de cubrir los costos de produccion, debe cubrir los costos de comer-
cializacion, distribucion, publicidad, y generar ganancias que permitan la
reinversion y una vida digna de la editorial y sus colaboradores. También,
el PvP debe ser adecuado a los consumidores a quienes se quiere llegar,
previendo los VALS (valores de estilo de vida por sus siglas en inglés) y el
mercado donde se distribuird el producto (Kloss, El papel del editor 142).
La manera aprendida, en la clase de administracion editorial con el
profesor Embarcadero, para hacer el calculo del pvpP es a través del “factor
editorial 5", que consiste en multiplicar el costo de produccidén (CP) por
cinco, para que el 20% del PvP sea con lo que se cubra la manufacturay

el 80% restante cubra las demas necesidades de la siguiente manera:

Regalias 10%
Descuento a librerias 50%
Gastos generales 10%

Utilidades 10%

S e O

Las regalias se refieren, principalmente, al pago del manuscrito y los
derechos patrimoniales, de los autores. Este porcentaje se acuerda con
ellos, el 10% es lo usual y debe quedar establecido en un contrato firmado

por el autor y la editorial.
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El descuento se refiere basicamente al ingreso que pueden obtener
las librerias por la venta del producto. Con el descuento de 50% la libreria
debe pagar a la editorial, por cada libro vendido, la mitad del pvp deter-
minado. En las ocasiones donde la editorial vende fuera de una libreria o
sin intermediarios, el descuento se ocupa principalmente para el pago de
publicidad, el pago de stand para la asistencia a ferias de libro, viaticos,
entre otros.

El10% para gastos generales contempla gastos como la renta de un
local u oficina, pago de servicios como luz, internet, etc.

Y finalmente, el 10% restante son para las utilidades, es decir, las
ganancias esperadas.

Es asi como se presenta en la siguiente tabla el pvpP obtenido con el

factor 5:

Tiro de mil ejemplares | $ 84,967.14

Costo unitario | $84.96

FACTOR 5

Produccidn (costo unitario) 20% | $ 84.97

Regalias10% | $ 42.48

Descuento 50% | $212.42

Gastos generales10% | $ 42.48

Utilidades10% | $ 42.48

PVP | $ 424.84

El PvP resultante con el factor cinco, $424.84 puede ser un precio
excesivo para el tipo de lectores a quienes estd dirigido el LitoGrimorio, ya
gue seran principalmente estudiantes de arte de universidades publicas,
razon por la cual se determiné que era preferible usar un factor 4 para

llegar a un PvP mas adecuado al lector objetivo.

LitoGrimorio Manual para el taller de litografia artistica / DAVID DOMINGUEZ ESPINAL

47




Es asi que, con el factor editorial 4 se distribuyen los porcentajes del

siguiente modo:

Tiro de mil ejemplares | $ 84,967.14

Costo unitario | $ 84.97

FACTOR 4

Produccidn (costo unitario) 25% | $ 84.97

Regalias10% | $33.99

Descuento 40% | $135.95

Gastos generales15% | $50.98

Utilidades10% | $ 33.99

PVP | $339.87

Este PVP es aproximadamente $80 pesos mas econdémico que el
calculado con el factor 5y resulta mas adecuado, pero aun puede ajus-
tarse mas.

Tomando en cuenta los precios de productos similares podremos
ver que el precio de $339.87 es competitivo con ellos. Siendo maés espe-
cificos, este precio es adecuado con respecto a los productos de carac-
teristicas mas similares como Metal plate lithography de C. A. Seward. o
Litografia: Manual de apoyo para el taller de Raul Cabello Sanchez, que

son de $520y $200 pesos respectivamente.
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(GESTION EDITORIAL

ESTRATEGIA DE DISTRIBUCION

Por su orientacion didactica, dirigida principalmente a estudiantes de
escuelas de arte de nivel superior, y por su relevancia, que podra ser de
interés para algunos particulares; se buscara que este manual sea im-
preso y distribuido por una editorial universitaria con el fin de que esté
al alcance de profesores, investigadores y principalmente estudiantes
interesados en la litografia y el grabado. De esta forma se aprovecharan
también los canales de distribucion universitarios como son sus librerias,
bibliotecas y la participaciéon en las ferias universitarias del libro.

Asi mismo, se buscara colocar el LitoGrimorio en librerias cuyo ca-
talogo contemple libros de arte y sobre arte; librerias especializadas y por
lo tanto pequenas generalmente, como el Hyperion en Xalapa, Veracruz y
El Péndulo en la Ciudad de México (CDMX). Del mismo modo, en librerias
de centros culturales, museos y galerias, donde usualmente confluyen ar-
tistas, productores, estudiantes de artes visuales y publico interesado en
la estampa artistica, como el MMACO en Cuernavaca, el IAGO en Oaxaca, el
MUNAE y el MUAC en |la CDMX.

Se contempla también la coedicidon con el gobierno federal, ya
gue por las caracteristicas del producto, su tematica y finalidad, es un
proyecto que puede presentarse a convocatorias del Fondo Nacional
para la Cultura y las Artes (FONCA) especificamente en la Convocatoria
de Fomento a Proyectos y Coinversiones Culturales 2021 (Actualmente
abierta) ya que se trata de un manual para una técnica artistica y este
programa apoya la edicion de materiales con estas caracteristicas.

La principal estrategia de promocion y venta sera ofrecer cursos en

facultades, escuelas y talleres de arte basados en practicar lo expuesto en
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el manual. A los asistentes, por ejemplo, se les podria vender el manual
junto con un mandil diseflado, con un bolsillo dentro el cual se portara el
LitoGrimorio, como estrategia econdmica de venta directa.

Otro punto de venta importante seran las tiendas de materiales
para el arte, como Casa Serra en la CDMX o |la papeleria Lumen, que tiene
sucursales en varias ciudades del pais. Estas tiendas suelen contar con
departamentos de libros y revistas en donde pueden encontrarse ma-

nuales de las técnicas que utilizan los materiales que comercian.

ESTRATEGIA DE MARKETING

La estrategia de marketing (mercadotecnia) del libro LitoGrimorio estara
basada en el producto, principalmente, como debe ser el llamado marke-
ting cultural, pero al mismo tiempo estara buscando cubrir satisfactoria-
mente las necesidades de un publico muy especializado como lo pueden
ser los estudiantes de artes visuales, en especifico los de la estampa
artistica, quienes pueden ser muy sensibles a la presentacion visual y
conceptual de un producto que habla de las técnicas tradicionales de la
estamypa artistica, por lo que podemos decir que esta estrategia puede

lamarse marketing mix.

1.- Analisis de la situacion

e El manual de litografia LitoGrimorio
estd pensado para cubrir la nece-
sidad de instrucciones claras en los
talleres de arte universitarios.

¢ Actualmente hay pocas opciones en
espanol y este manual pretende ser
un apoyo efectivo para los profesores
de las dreas de estampa.
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2.- Objetivo

I|

3.- Publico

iR

I|

Posicionar el LitoGrimorio como un libro de
consulta o de texto en los programas de
estudios de las escuelas y facultades de
artes en México, asi como convertirlo en
un canal de acercamiento a la estampa
artistica para artistas visuales y publico
intferesado.

Vender en un ano el 75% de la primera
ediciéon del LitoGrimorio para iniciar la
coleccion “Grimorios” con un catdlogo
de manuales de diferentes técnicas de la
estampa y provocar mayor interés.
Posicionar la marca de Grimorio Ediciones.

Estudiantes de escuelas y facultades de
artes visuales en México, estudiantes de
diseno grafico, artes del libro, etc.
Interesados en las artes graficas.
Artistas profesionales.

Promocidn en escuelas y facultades a
través de talleres prdctico-artisticos de
litografia en mdarmol, basados en el
LitoGrimorio

Presentacion en foros, redes y grupos
especidlizados en la estampa por medio
de menciones y comentarios de miembros
regulares y destacados de los mismos.
Produccién y difusion de una carpeta
grdfica con la participacién de artistas
litdgrafos.

Presentacién del LitoGrimorio en galerias,
museos y ferias del libro; de preferencia
universitarios.

Produccidn, difusion y venta de Utiles
litogrdficos como ldpices, crayones, man-
diles, enfre otros, que porten la imagen
publicitaria del LitoGrimorio y, de ser posi-
ble, el manual.
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KIT DE DIFUSION

Booktrailer LitoGrimorio

Gestion y promocidén de los talleres
con volantes, carteles y publicidad en
redes.

Invitacion a mencionar el LitoGrimorio
en foros, redes y grupos dedicados a la
estampa artistica

Diseno de la publicidad para las redes
sociales de Facebook, Twitter e Insto-
gram

Invitacion a artistas graficos para el
desarrollo de una carpeta grdfica.
Gestion de charlas de presentacion

y conferencias en foros universitarios,
ferias, galerias y museos.

Produccién de material publicitario.

Se analizardn cada mes el nUmero de
menciones, reacciones, comentarios y
veces que se ha compartido la publici-
dad en las redes sociales.

Se disenardn y aplicardn encuestas de
satisfacciéon para los talleres prdctico-
artisticos.

Con el fin de difundir la préoxima publicacion del manual, se realizé un

booktrailer, que es un video de corta duracion que promociona el libro.
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Este material audiovisual se puede consultar por el momento en la si-
guiente direccion electronica:

https://www.youtube.com/watch?v=0-0UT5|jRNM

Caracteristicas generales

¢ Duracion: 00:01:04 minutos

¢ Formato: MP4 (calidad media)

¢ Programa de edicion: Animotica
¢ Fuentes: Antique Book y Popcicle

¢ Soundtrack: Suspense Scary Music y Positive and Energetic Rock

Guion

¢ Transicion (De oscuro a claro) Un grupo de jévenes con capas ca-

minan en el bosque como buscando algo, con musica de suspenso.

Aparece la pregunta incompleta “;Conoces la magia..” Fade out.

¢ Transicion (de oscuro a claro) Un joven observa y se acerca a una

pared con manos estampadas hasta tocarla. Sigue la frase “de multi-

plicar..” Fade out.

¢ Transicion (Fondo oscuro a blanco) En la pantalla contindan las pala-

bras “todas tus ideas” que se van cubriendo con brochazos de pintu-

ra blanca. Fade out.
¢ Transicion (de claro a oscuro) Imagen de papeles impresos. Fade

out.

¢ Transicion (oscuro a claro) Manos manipulando papeles impresos.

Fade out.

¢ Transicion (oscuro a claro) Se corta la musica de suspenso y comien-
za un rock alegre mientras un nino vestido de mago juega con un

sombrero. Siguen las palabras “..con piedras!” en una tipografia color

neon. Fade out.

¢ Transicion (de claro a oscuro) Persiste la frase “..con piedras!” mien-

tras aparece una gran roca. Fade out.
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¢ Transicion (de claro a oscuro) Continda un breve momento la frase
“..con piedras!” mientras se ve a un litégrafo levantar de la prensa
una estampa litografica recién impresa. Fade out.

¢ Transicion (de oscuro a claro) Unas manos realizan un dibujo en un
escritorio antiguo lleno de objetos curiosos. Cierra el video con la fra-
se “Conoce en LitoGrimorio el arte de imprimir litografia en marmol.

PROXIMAMENTE". Fade out.

Banners para redes sociales

Para el comienzo de la campana publicitaria en las redes sociales de
Facebook e Instagram se hizo el disefio de banners con elementos co-
munes en la paleta de color, tipografias y graficos. Se prefirieron los
fondos negros para que los elementos destacaran en un ambiente de
caracter mistico que transmitiera el concepto de la frase “La magica im-

presion”, que sera el eslogan para esta campana de marketing.

LA MAGICA IMPRESION  ¢eseescescesces

e e I L O A TIMMOLIO

Post Instagram 1080 x 1080 px
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itoCrimorio

La magica impresion

litografica al alcance

de los amantes de la
estampa artistica

Post Instagram 1080 x 1080 px

LA MAGICA IMPRESION

1torimorio
MANUAL PARA EL TALLER DE LITOGRAFIA

Banner para historia en Facebook 940 x 788 px.
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DERECHOS DE AUTOR

EL SER HUMANO TIENE FACULTADES CREATIVAS Y CREADORAS. EN CUALQUIER
lugar del mundo, dia a dia, inventa algo, encuentra nuevas soluciones

a nuevos y viejos problemas, la creatividad causa asombro mostrandose
en nuevos y en clasicos medios o maneras. A todo esto, los autores tienen
o deben tener derechos sobre esas obras que nacen desde su creativi-
dad, su inventiva o pensamiento. Estos derechos son conceptualizados
como propiedad intelectual (P1) y protegidos mediante acuerdos sociales
y juridicos, Ilamados derechos de autor.

Uno de estos derechos, por ejemplo, es en el que el autor puede
hacer uso econdmico de sus creaciones, y de alguna forma, ser propieta-
rio de esa idea aun si no tiene forma fisica todavia. La propiedad intelec-
tual, (P1) se refiere a las creaciones del intelecto: desde las obras de arte
hasta las invenciones, programas informaticos, marcas y otros signos
comerciales.

La propiedad intelectual y los derechos de autor son reconocidos
como derechos humanos por la Organizacion de la Naciones Unidas
(ONU) y en forma de acuerdos internacionales se fomentan en los paises
miembros. Dentro de la ONU, la Organizacién Mundial de la Propiedad
Intelectual (OMPI) es un foro mundial en lo que atane a servicios, poli-
ticas, cooperacion e informacioén en materia de propiedad intelectual
(P1). México es miembro desde 1975 y con diversos tratados la legislacion
mexicana homologa los derechos de propiedad intelectual de autor en
su constitucién y la Ley Federal de Derechos de Autor (LFDA) que legisla
sobre las obras creativas entre ellas las literarias, como el LitoGrimorio.

El proyecto LitoGrimorio se ha desarrollado para conformar un libro

impreso, cuyos contenidos textuales, imagineria y disefio han sido pensa-
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dos, planificados, redactados, dibujados y creados por mi en el transcurso
de mis estudios en la Maestria en Produccion Editorial. Por lo anterior, soy
el Unico autor (textual, grafico y de disefio) y editor del proyecto.

Ahora bien, de acuerdo a lo establecido en la Ley Federal del
Derecho de Autor (LFDA) LitoGriomorio. Manual para el taller de litogra-
fia es una obra de creacién original que, como lo dice el articulo 3 del
Titulo |, “Disposiciones Generales”, son aquellas “susceptibles de ser divul-
gadas o reproducidas en cualquier formma o medio.” Por lo tanto, el con-
tenido textual y grafico de LitoGrimorio sera objeto de proteccion segun
el articulo 5 de esta ley, como cualquier obra original “desde el momento

|11

en que haya sido fijadas en un soporte material” y a mi, como su autor,
porque soy la persona que lo ha creado.
Segun el articulo 4 de la LFDA, el texto LitoGrimorio sera protegido

comao:

¢ Obra de autor conocido, pues mi nombre sera identificado en la obra
LitoGrimorio y en el registro me asumiré como su autor.

¢ Inédita pues, respecto a su comunicacion publica, no ha sido divul-
gada antes.

¢ Primigenia, porque, aunque tiene de referencia otros manuales de
litografia, sus caracteristicas de investigacion, redaccion, imagineria
y diseno pueden afirmar su originalidad.

o Individual también, porque el texto, ilustraciones y disefno lo he reali-

zado yo, asi como la edicion del mismo.

La LFDA es reglamentaria del articulo 28 constitucional que, entre
otros, tiene por objeto la salvaguarda, promocion y proteccion de los de-
rechos de los autores, editores y productores; asi como los de los organis-
mos de radiodifusion, etc., en relacidon con sus obras literarias o artisticas
en todas sus manifestaciones y emisiones, asi como de los otros derechos

de propiedad intelectual.
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Como dice en su articulo 11, la LFDA protege mis derechos como au-
tor del LitoGrimorio por ser una obra original en |la rama literaria (como se
clasifica en el articulo 13), y me otorga su proteccidn para que yo pueda
gozar de prerrogativas y privilegios exclusivos de caracter moral y patri-
monial sobre esta obra.

Como se ha dicho antes, mis derechos de autor serdn validos desde
el momento en que el texto LitoGrimorio se fije, incluyendo mi nombre
COMO SuU autor, en un soporte material, es decir, que se imprima. Pero,
para asegurar aun mas la proteccion de la ley, se recomienda el registro
de mi creacién ante el Instituto Nacional del Derecho de Autor (Indautor).
El registro de obra en Indautor, se entiende como “la entrada de las obras
en los archivos oficiales del Estado”, con la finalidad de garantizar la se-
guridad juridica de los autores, otros titulares y sus herederos, como dice
el articulo 162 de la LFDA.

En su sitio web oficial (indautor.gob.mx), dice que el Indautor es el:

6rgano desconcentrado encargado de proteger y fomentar los
derechos de autor; promover la creatividad; controlar y adminis-
trar el registro publico del derecho de autor; mantener actuali-
zado el acervo cultural de la nacién y promover la cooperacion
internacional y el intercambio con instituciones encargadas del
registro y proteccién del derecho de autor y los derechos conexos.
El Indautor es la autoridad administrativa en materia de dere-
chos de autor y derechos conexos que en el ambito de sus atribu-
ciones brinda dia a dia diversos servicios a la comunidad autoral y
artistica, nacional y extranjera, asi como a los respectivos titulares

de derechos [..]

El proceso de registro de la obra LitoGrimorio se hara cuando me-
jore la situacion sanitaria que estamos viviendo a causa de la pandemia

de Covid - 19 de la siguiente forma:
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En la pagina oficial de Indautor, se accedera en la seccion de Servi-
cios, Direccion de Registro, Registro de Obra; seleccionando la ca-
silla de obra “Literaria”, que son “todas las formas de obras escritas
originales, sean de caracter literario, cientifico, técnico o meramente
practico”, como lo es el manual LitoGrimorio.

De la pagina “Registro de obra literaria”, se descargaran la “Hoja de
ayuda para pago” y el “Formato RPDA-01" denominado “Solicitud de
Registro de Obra” solamente, al ser el LitoGrimorio obra de un solo
autor y una sola obra la que se registrara.

Con la “Hoja de ayuda para pago” llena con los datos requeridos, se
cubrird el costo del tramite de $ 280.00 MXN (costo actualizado en
febrero de 2021), mismo que se puede hacer en cualquier institucion
bancaria.

Se llenara adecuadamente el “Formato RPDA-01" con todos mis da-
tos generales y de domicilio, designandome como “Autor” y “Titular
del Derecho Patrimonial de la Obra”.

En los “Datos de la Obra” se especificard que se titula LitoGrimorio.
Manual para e taller de litografia y, como sintesis, se escribird que es
un “Manual técnico para la practica de la litografia artistica en mar-
mol.”

En el apartado “Rama” se seleccionara la casilla “Literaria” y se pon-
dra que no se ha dado a conocer y es primigenia, porque las caracte-
risticas del texto LitoGrimorio pueden afirmar su originalidad.

Una vez hecho el pago del tramite y llenado el formato de registro,
cuando las circunstancias sanitarias lo permitan, asistiré a las ofici-
nas del INDAUTOR, ubicadas en la calle Puebla No. 143, Col. Roma
Norte, Alcaldia Cuauhtémoc, C.P. 06700, Ciudad de México, para
realizar el registro personalmente, y ese mismo dia podré recibir el
certificado.

Con el registro en Indautor, mis derechos morales y patrimonia-

les estaran en mejor salvaguarda, pues existiran pruebas fisicas de que
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el LitoGrimorio es de mi autoria, por el certificado que se emita y por el
registro mismo, ya que la informacion estara disponible en los medios
del Instituto y podran ser consultados por las Sociedades de Gestion
Colectiva o cualquier persona gque lo requiera (con las reservas fijadas) al
convertirse en informacién publica como se estipula en el articulo 164 de
la LFDA.

Como autor, la LFDA me concede también ser el titular “Unico, pri-
migenio y perpetuo” de los derechos morales de la obra LitoGrimorio,
como lo dicta en el articulo 18; lo que sera “inalienable, imprescriptible,
irrenunciable e inembargable” segun el articulo 19. Como se describe en
el articulo 21, aunque no hiciera el registro de la obra. Sin embargo, con
los derechos morales que me corresponden, bien asegurados al registrar
mMi obra en INDAUTOR, las leyes plasmadas en la LFDA me permitiran:

1.  Decidir si el LitoGrimorio se divulga y en qué forma, o si permanece
inédita.

2.  Ser reconocido como su autor o disponer que se difunda como obra
anonima o con un seuddénimo.

3. Exigir respeto a la obra y prohibir cualquier modificacion, deforma-
cién o accién que cause dano a la obra o a mi reputacion.

4. Que yo, como su autor, pueda modificarla.

Decidir si quiero retirarla del comercio.

6. Oponerme a que otra persona se atribuya la autoria del LitoGrimorio.

Al hacer el registro de obra en el Registro Publico del Derecho
de Autor del Indautor, me interesa principalmente que se respeten los
siguientes derechos morales: ser reconocido en todo momento como el
autor del LitoGrimorio, y que mis causahabientes o el Estado, en su mo-
mento, puedan seguir exigiendo ese reconocimiento para mi, como se
les concede en el mismo articulo 21 de la LFDA.

Asi mismo, el articulo 24 en el capitulo 111 del Titulo 11 “Del Derecho
de Autor” de esta ley, me concede el derecho patrimonial de explotar

de manera exclusiva mi obra, “o de autorizar a otros su explotacioén, en
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cualquier forma, dentro de los limites que establece la presente Ley sin

menoscabo de la titularidad de los derechos morales a que se refiere el

articulo 21". Cabe decir que los derechos morales que me corresponden
del LitoGrimorio, seran vigentes durante toda mi vida y mis herederos o
causahabientes podran gozar de ellos después, por 100 afos mas, antes
de que la obra se convierta en una pieza de dominio publico.

En el caso del LitoGrimorio, aun no ha sido necesario hacer algdn
contrato o cesion de derechos para su publicacion, porque la expecta-
tiva es publicarla yo mismo como autor-editor. Aunque también esta
contemplada la posibilidad de que se publique a través de una editorial
universitaria, o por medio de alguna convocatoria institucional. En cual-
guiera de estos escenarios las regalias estan contempladas dentro del
proyecto editorial que esta en desarrollo, para que se garantice el cumpli-

miento del articulo 26-bis de la LFDA que dice:

El autor y su causahabiente gozaran del derecho a percibir una
regalia por la comunicaciéon o transmisién publica de su obra
por cualquier medio. El derecho del autor es irrenunciable. Esta
regalia sera pagada directamente por quien realice la comunica-
cién o transmisidn publica de las obras directamente al autor, o
a la sociedad de gestion colectiva que los represente, con suje-
cion a lo previsto por los Articulos 200 y 202 Fracciones Vy vi de

la Ley.

Segun el articulo 27, el titular de los derechos patrimoniales, ya sea
el autor o a quien sean heredados o cedidos, podra negar o conceder los
permisos necesarios para la reproduccion, publicacion, edicion o fijacion
material (impresidn), comunicaciéon publica, transmision, distribucion
(venta, transmisidn de propiedad, de uso o explotacion), importacién de
copias no autorizadas (pirateria), divulgacion de obras derivadas (traduc-

ciéon, adaptacion, arreglo, parafrasis, etc.) y cualquier utilizaciéon publica
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del LitoGrimorio (salvo lo establecido por la LFDA); y a su vez recibir rega-
lias conforme a cada acuerdo que se haga.

Cualqguiera de estos actos de publicacion, edicion, impresidon, comu-
nicacion publica y venta del LitoGrimorio que se haga con terceros, nece-
sitara un documento que diga explicitamente que se transfiere alguno
de estos derechos a los interesados, para que les sea posible realizar lo
acordado conforme a la ley. Al respecto, el articulo 30 de la LFDA dice: “El
titular de los derechos patrimoniales puede, libremente, conforme a lo
establecido por esta Ley, transferir sus derechos patrimoniales u otorgar
licencias de uso exclusivas o no exclusivas”.

Este tipo transferencia de derechos patrimoniales debe llevarse
a cabo mediante contratos donde se plasmen los acuerdos que pre-
vean en favor del autor, o el titular, el pago de las regalias generadas.
Obligatoriamente deberan hacerse por escrito y los involucrados tendran
gue firmarlo, al final y al calce de cada pagina, para evitar modificacio-
nes. De ser necesario, deberan hacerlo ante a un notario publico que
certifique la legalidad del acto.

En el caso de que el libro LitoGrimorio sea publicado por una edito-
rial universitaria, o alguna otra entidad editorial, se celebrara un contrato
de edicidon de obra literaria con el que cederé los derechos patrimonia-
les de mi obra, y |la editorial estara obligada “a reproducirla, distribuirla
y venderla cubriendo al titular del derecho patrimonial las prestaciones
convenidas” (Articulo 42, LFDA). Este acuerdo puede ser el que se des-
cribe en el Capitulo 11, del Titulo 111 “De la Transmision de los Derechos
Patrimoniales”, de la LFDA, que es el Contrato de Edicién de Obra Literaria
del que, entre otras caracteristicas, se mencionan las siguientes:

1.  Se puede convenir que la distribucion y venta la hagan terceros (Art.
42)

2. Con excepcidén a lo previsto en el articulo 33, el plazo de cesién de
derechos de obra literaria puede ser ilimitado (Art. 43)

3. Este contrato no implica la cesién de otros derechos patrimoniales
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n

del titular, fuera de la reproduccién, distribucidén y venta (Art. 44)

El editor no puede modificar la obra sin consentimiento del autor

(Art 45), pero el autor si, antes de la impresion (Art. 46)

El contrato de edicidn deberd contener como minimo los siguientes

elementos:

R El nUmero de ediciones o, en su caso, reimpresiones, gue com-
prende;

ii. Lacantidad de ejemplares de que conste la edicion;

iii. Silaentrega del material es o no en exclusiva, y

iv. Laremuneracidon que deba percibir el autor o el titular de los
derechos patrimoniales. (Art. 47)

Todos los gastos operativos seran a cuenta del editor, salvo que se

pacte de otro modo (Art. 48)

El editor esta facultado para fijar el precio de los ejemplares (Art. 50)

El autor o titular de los derechos estara obligado a entregar la obra

en los términos y condiciones contenidos en el contrato (Art. 52)

Si no se estipula otra cosa, se entenderad que el contrato de edicidn

Yy puesta a venta debera cumplirse en un ano a partir de la entrega

completa de la obra para edicion (Art. 55)

Los ejemplares deberan estar disponibles a la venta en un plazo

maximo de dos afnos (Art. 55)

Obligatoriamente, el nombre del autor debera ser mencionado por

cualquier persona fisica o moral que publique la obra (Art. 57)

Este tipo de contrato puede ser dado por terminado cuando se

agoten los ejemplares sin perjuicio para ninguna de las partes (Articulo

56), pero si se termina por el incumplimiento de alguno de los acuer-

dos por alguno de los involucrados, el contrato puede usarse como

base para iniciar los procedimientos que se sefalan en el Titulo xI “De

los Procedimientos” de la LFDA, asi como la aplicacion de alguna de

las sanciones que se marcan en los capitulos | y 11 del Titulo X1l “De los

Procedimientos Administrativos”, si fuera el caso.
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Como puede verse, al ser yo el autor y titular de los derechos patri-
moniales del LitoGrimorio, estara en mi poder decidir ampliamente sobre
la obra aun si transfiriera algunos derechos o diera permisos para edi-
tarla, publicarla, distribuirla y venderla. Pero, siempre y cuando haga bien
el registro de obra y lleve a cabo correctamente cualquier procedimiento
de cesion de derechos, sera mas facil respetarlos y no recibir o causar
algun perjuicio. Por eso, es de suma importancia conocer qué son los de-
rechos de autor, como se aplican en miobray en el medio, asi como sus
alcancesy limitaciones.

Por ejemplo, ahora sé que cuando consiga imprimir la ediciéon del li-
bro, un poco antes, deberé asegurarme de obtener su ISBN y que, al solici-
tarlo, tendré que ser muy preciso, especifico y certero al llenar la solicitud
con los datos que se solicitan, para que no sea rechazada la asignacion.

El 1IsBN es el Numero Internacional Normalizado del Libro (ISBN
por sus siglas en inglés, International Standard Book Number) que sirve
como identificador internacional ya que se designa a una publicaciéon
o edicion monografica, de naturaleza textual generalmente, de forma
Unica y exclusiva. El ISBN esta relacionado al titulo, su editor, el pais donde
se publica y las caracteristicas materiales de la ediciéon.

Al contar con el ISBN se tiene la ventaja de que el libro sea recono-
cido facilmente por sus caracteristicas. También, que su autor y su edi-
tor puedan ser identificados y relacionados, coadyuvando al respeto de
los derechos del autor y los derechos conexos que existan, porque este
identificador es reconocido en cualquier parte del mundo siendo incluso
obligatorio en muchos paises como en México, donde el articulo 53 de la
LFDA establece |la obligatoriedad para los editores de hacerlo “constar en
formay lugar visibles de las obras” que publiquen.

Para el LitoGrimorio, como primera opcidn, yo mismo solicitaré a la
Agencia Nacional ISBN México la asignacién de un numero, para lo cual
primero me registraré en el Padron Nacional de Editores, bajo la figura

de “autor-editor” pues, como lo he mencionado antes, hasta ahora he
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escrito el texto y hecho las ilustraciones yo mismo, ademas de que me
he hecho cargo de todo el proceso editorial de mi obra, con la inten-
cion de autopublicarme. Aun, en caso de que consiguiera patrocinio o
financiamiento, buscaria registrarme como autor-editor pues procuraré
Mmantener todos los derechos sobre mi obra expresando solamente mi
agradecimiento a esos patrocinadores con una mencion de su nombre
dentro del cuerpo del libro sin incluir cualquier tipo de logo o marca re-
conocida, si es que tengo la fortuna de contar con algun patrocinador.

Después, descargaré de la pagina del Indautor los formatos de
Primera Solicitud ISBN - Persona Fisica (Autor-Editor) 1IsBN-O1 e ISBN-O]1-A,
para llenarlos correctamente con el apoyo del instructivo y guia de lle-
nado. También descargaré las hojas de ayuda de pago bancario para
cubrir los costos del registro en el Padrén Nacional de Editores, el certi-
ficado del ISBN y también del cédigo de barras; costos que al dia de hoy
serian de $233.00, $168.00 y $168.00 pesos, respectivamente.

Si transfiero los derechos de publicacion a una editorial universita-
ria, el tramite y la documentacion seran distintos: el registro en el Padrén
Nacional de Editores ya no sera necesario y la institucion sera quien haga
la solicitud del cédigo ISBN en el que quedara como editor y yo como
autor. Esto generaria los derechos conexos que le permitirian a la edito-
rial universitaria poner su marca y cumplir con la edicion, distribucion y
venta conforme a un contrato como el que antes hemos descrito.

Siendo yo autor-editor del LitoGrimorio, me he encargado del
contenido y todos los procesos editoriales, por lo que no ha sido necesa-
rio redactar otro tipo de contrato o carta de cesidén de derechos con otros
autores, como pudiera ser un contrato de servicios profesionales para un
ilustrador o un disefador. Sin embargo, es bueno saber coémo se hacen
estos documentos para mantener el producto en la legalidad, asi como
protegidos los derechos morales y patrimoniales de todos los involucra-

dos, si se diera el caso de recurrir a los servicios u obra de otros.
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Introduccion
El presente manual es una forma de dirigir los esfuerzos de esta editorial
hacia la produccion de material didactico Util para los talleres graficos de
escuelas, universidades y privados, con los mas altos niveles de calidad y
provecho que fortalezcan la formacién de los artistas mexicanos.
Estos materiales deberan cumplir normas basicas de gramatica y normas
especificas de redaccidn y presentaciéon de la informacién para lograr
una comunicacion efectiva con los usuarios, que permita alcanzar la
meta de ensenar y divulgar la estampa artistica a través del aprendizaje
y ensayo de las técnicas tradicionales y experimentales del grabadoy la
litografia.

En este manual se describen las normas editoriales bajo las cuales

se deberan guiar los productos de esta casa editora.

Normas

Politica editorial

Esta editorial esta interesada en realizar una serie de manuales para las
artes del grabado y la litografia artistica adecuados para el uso en talleres
de escuelasy licenciaturas en artes, por lo que sera de suma importancia
gue su lenguaje sea comprensible y tenga presente la preferencia por el
uso de términos locales técnicos.

El lenguaje empleado en los productos que la editorial genere
debera ser claro y respetuoso; ademas deberd promover los valores del
trabajo colaborativo en la grafica como la empatia, tolerancia y el trabajo
en equipo, por lo que se evitara el uso de palabras o frases discriminato-
rias o cualquier expresion que propicie el enrarecimiento del ambiente
de aprendizaje y labor.

En todos los casos, las explicaciones e instrucciones deberan mos-
trarse con la mayor claridad posible y se procurara incentivar la investiga-

cién activa.
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Nivel de especializacion

El publico al que se dirigen los manuales de esta editorial estd confor-
mado, principalmente, por estudiantes de nivel superior con interés en

la grafica. Pero debe tomarse en cuenta que se espera un uso general

en talleres cuyos usuarios No siempre seran expertos en la materia, por lo
gue estos manuales deberan también ser Utiles como introduccion a la

estampa artistica.

Tematica

Los grimorios de esta casa editorial seran manuales que abordaran de
manera didactica y analitica las técnicas tradicionales de la estamypa ar-
tistica como son la xilografia, la calcografia, la litografia, etc. Asi también
se estudiara temas propios de la grafica contemporanea y experimental
tales como la grafica expandida, la grafica procesual, grafica hibrida, etc.

A continuacion se presentan las diversas jerarquias del texto:

Titular

Sintetiza el tema principal en una frase corta. Se debe buscar que sea
conciso, directo y muy comprensible. Se debe evitar el uso de cifras. Lleva
siempre todos los articulos y las preposiciones para evitar frases como

las de un telegrama. La extension maxima es de 50 caracteres o dos

renglones.

Cuerpo de texto
Esta integrado por parrafos cortos de 55 palabras como maximo. Para
que el texto fluya de la mejor manera y sea claro se utilizara en lo posible

una puntuacion segmentada.
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Instrucciones
Estos parrafos enuncian instrucciones o consejos diversos, por lo tanto,
en la redaccion predomina la conjugacion verbal en modo indicativo
impersonal de preferencia y, cuando sea conveniente, los parrafos deben
iniciar con verbo. Estos parrafos estaran numerados o antecedidos por
vinetas segun convenga a la instruccion. Ejemplo:
1. Se debe checar con la regla gruesa ... que las caras mas amplias sean planas
2. Con el vernier o calibrador debe medirse el grosor de la piedra ... La diferen-
cia entre las medidas debe ser, permisiblemente, menor a un milimetro.

3. Se biselan las orillas con la lima bastarda

Listas
Estos parrafos enlistan una serie de elementos, como materiales y herra-
mientas, por lo que se conformaran de una o dos palabras o, si es nece-
sario, frases cortas que digan exactamente el elemento o cosa a la que se
refieren, la cantidad que se va a utilizar y nombres alternativos si existen.
Se preferird poner primero el nombre de uso mas comun y las cifras en
sistema métrico decimal. Estos parrafos estaran numerados o antecedi-
dos por vifletas segun convenga. Ejemplo:

e Brea colofonia en polvo

e Talco30

e Goma arabiga con 12° 0 14° Baume

e Vasos graduados de 50 ml o mas

e Gotero

e Acido Nitrico (HNOs)

Todos estos parrafos iran precedidos por un apoyo visual, es decir,
un numero cuando el conjunto de instrucciones se refiera a una secuen-
cia, o de un pictograma (flecha, adorno o dingbat) que atraiga la aten-
cion del lector o que funcione como representacion visual del contenido

del parrafo.
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Proceso de edicion

1.

Lectura por parte del editor, quien puede: aceptar sin cambios la
colaboracion o solicitar al autor que la modifique (modificacion que
debe realizarse en un lapso no mayor a cuatro dias) o rechazarla. La
aceptaciéon o rechazo del texto debe notificarse al autor en un plazo
Nno mayor a tres dias a partir de que el editor lo reciba.

El editor se reserva el derecho de realizar las modificaciones formales
que considere convenientes con el propdsito de lograr uniformidad
respecto al resto del manuscrito y procurar la claridad del texto.

La colaboracion es sometida a un proceso de revision ortotipografi-
ca, de acuerdo con los criterios establecidos en este manual.

La colaboracion se devuelve al autor para que éste apruebe las co-
rrecciones o modificaciones que, en su caso, se hicieran a la redac-
cion original, a fin de mantener la precisiéon e intencién iniciales. El
autor debe notificar al editor su aprobacion o enviar sus comentarios
en un plazo no mayor a tres dias desde que le fue devuelto el texto.
El editor puede adecuar la colaboracidn a partir de las observaciones
gue realice el autor y, posteriormente, integrarla al resto del manus-
crito.

A partir del contenido de la colaboracion, se boceta en el planillo |la
composicion de la doble pagina y las ilustraciones.

Una vez formada la doble pagina correspondiente al texto, se envia
como documento .pdf al autor, quien debe aprobar la publicacién.
También se le debe enviar |la pagina legal, donde aparece su respec-
tivo crédito.

Se entregan al autor dos ejemplares impresos de |la publicacion, asi

como una version .pdf de la misma.
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Figuras
El conjunto de parrafos instructivos o listas pueden aparecer acompana-
dos de uno o varios recuadros, imagenes o ilustraciones, los cuales servi-
ran para enfatizar algun dato relevante, para definir un concepto o para
explicar informacién contextual.

Los grimorios incluyen figuras, tablas o esquemas. Los textos y las
acotaciones de las figuras siguen las recomendaciones generales sobre

claridad y concision que se aplican al resto de la publicacion.

Proceso de trabajo visual

1.  El concepto de las ilustraciones parte de los bocetos que el editor
plasma en un planillo.

2. Eleditor envia al ilustrador un brief que contiene, como documentos
digitales, la descripcidon conceptual y técnica del proyecto, el planillo

de la publicacion y los lineamientos de entrega de archivos.

Lineamientos de entrega

Al hacer la solicitud de los contenidos textuales se recordara a los autores
gue estos deberan ser originales, en el entendido de que deberan apor-
tar informacion original e inédita de calidad, con un sélido sustento teé-
ricoy o practico, como documento académico, de los cuales se esperan
las referencias bibliograficas pertinentes evitando a toda costa el plagio.

Asimismo se les asegurara el debido reconocimiento autoral y pago por

SsuU aportacion y colaboracion que se consumara en la cesion de los dere
chos para publicar la obra.

El material grafico que acompana a los textos de los manuales
Grimorio cumple un papel fundamental para el concepto editorial de la
publicacidn, pues deben lograr que lector comprenda el contenido sin
perder unidad de sentido.

Del mismo modo, a los colaboradores de contenidos visuales se les

solicitara enfaticamente que se cuide la originalidad de las ilustraciones,
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de las cuales se espera sigan y aporten al concepto editorial y unidad de

sentido de cada libro y al conjunto de la coleccidon con su calidad y arte.

De igual forma se les asegurara su reconocimiento autoral y pago que se

consumara con la cesidn de derechos para la publicaciéon.

Entrega de textos

¢

El archivo debe enviarse como documento de texto, formato de
tamano carta con extension .doc o .docx al correo electrénico grimo-
rioed@gmail.com.

El texto debe componerse con la fuente Times New Roman de 12
puntos, interlineado de 1.5y con parrafo alineado a la izquierda. De-
ben utilizarse variantes como cursivas o negritas, para categorizar

la informacién pero no deben aplicarse estilos de parrafo, sangrias,
colores u otros recursos de formato.

Cada parte del texto debe ir precedida del nombre correspondiente
entre corchetes y en el siguiente orden: [Titular], [Cuerpo de texto]y,
de ser necesario, [Recuadro].

Deben evitarse los dobles golpes de espaciado entre palabras o do-
ble retorno de carro (tecla Enter) entre renglones.

Debajo del ultimo rengldn del texto, deben escribirse tres asteriscos
separados entre si por un espacio sencillo (* * *), debajo de los cuales
se puede agregar un comentario, si el autor lo considera necesario.
Este texto debe ir precedido de su respectiva etiqueta entre corche-
tes: [Comentario]. Se sugiere que en esta parte el colaborador diga
cémo imagina que puede ser ilustrado o compuesto su texto.

A continuacion, precedido por la etiqueta [Crédito], el autor debe
escribir su nombre tal y como desea que aparezca en la pagina legal
de la publicacién. En seguida, precedidos por la etiqueta [Contacto],
debe escribir sus datos personales en el siguiente orden y separados
por comas: nombre completo, teléfono, correo electronico y direc-

ciéon postal.
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Entrega de ilustraciones

¢

Las ilustraciones son dibujos de estilo realista realizados a linea, a
una tinta.

Las dimensiones maximas de una ilustracion son 20 x 16 centimetros
mas 5 milimetros de rebase por cada lado; sin embargo, las dimen-
sionesy el formato finales de cada ilustracion dependen del disefo
gue el editor bocete en el planillo y que, posteriormente, acuerde
con el ilustrador.

Los bocetos pueden enviarse en formato .jpg o .pdf a 300 dpi de re-
solucidén, en blanco y negro.

Las ilustraciones finales deben enviarse como un archivo .tiff a 300
dpi de resolucion, en escala de grises.

Cada archivo (bocetos e ilustraciones finales) se titula de acuerdo
con el nUmero de la pagina en la que debe insertarse la ilustracion,
seguido de un guion bajo y una palabra clave que hace referencia al
tema del dibujo. Por ejemplo: 5_prensa.jpg.

Los archivos (bocetos e ilustraciones finales) deben enviarse al correo
electronico edicionesgrimorio@gmail.com en las fechas que queden

establecidas en el plan de trabajo.
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Criterios de estilo

Uso de mayusculas
Se utilizardn mayusculas en los siguientes casos:

e Primera letra de cada palabra de nombres propios de los persona-
jes, de empresas o corporaciones, titulo de obras, paises y ciudades.
Ejemplo:

Alois Senefelder, La Ceiba Grdfica, Alemania.
e Enlaprimera letra del nombre de una obra literaria. Ejemplo
Cien afos de soledad, Crimen y castigo.
e Cualquier palabra al iniciar el texto, después de punto, y después de

dos puntos en caso de que la frase que preceda lo requiera.

Uso de minuscula inicial
¢ Nombres de materiales o compuestos. Ejemplo:
Se forma oleo manganato de calcio.

Se aplica goma ardbiga.

Acentuacion
Se acentuaran las palabras homoéfonas cuando:
e | os monosilabos verbales dé y sé para diferenciarse de la preposi-
cién de y del pronombre se.
e Los pronombres tu, él, mi para diferenciarse de los adjetivos posesi-
vos tu, el y mi. Ejemplo:
Tu debes entintar.
El moja y retira el exceso de agua.
e |aafirmacion si, para diferenciarse del condicional si. Ejemplo:
Si, debe integrarse.
Si se toca, la marca aparecerd.
e Para diferenciar el adverbio mas de cantidad, de la conjuncién ad-

versativa equivalente a pero. Ejemplo:
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Se debe aplicar mds presion, mas no demasiada.
e | apalabrasodlo se acentuara cuando equivalga a “solamente” y no se
acentuara cuando indique soledad:
S6lo que en ocasiones debe hacerse solo.
e | a palabraaun se acentuara cuando equivalga a “todavia” y no se
acentuara cuando se pueda suplir por “incluso”
Aun sin haber secado, se puede imprimir si aun hay material.
e Por qué, qué, cual, quién, cuanto, cuando, cémo y dénde interroga-
tivos y exclamativos. Porqué, cuando es sustantivo. Ejemplo:

Se descubrird el porqué.

Abreviaturas generales
Se debe evitar el uso de abreviaturas en el cuerpo de texto, con excep-
cion de las siglas o de la palabra etcétera (etc.) que siempre aparece

abreviada, incluso al final de un parrafo.

Siglas, acrénimos y criptonimos:
Son abreviaturas que se utilizan para referirse a dependencias, organiza-
ciones, asociaciones, paises, etc. Los nombres se escriben completos en
la primera cita, con su forma abreviada entre paréntesis; en las mencio-
nes posteriores solo se utilizara la abreviatura:

University of New Mexico (UNM) |...]

Tamarind Institute de la UNM es el taller de ensefiaza....

e Cuando una sigla esta formada a partir de palabras de origen ex-
tranjeroy existe la sigla correspondiente en espafol, debe usarse
ésta dltima:

UN (en inglés), ONU (en espafiol)

e Elgénerode las siglas depende de la palabra principal del nombre

completo:

...la UAEM, el FONCA, la SC...
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Los cripténimos son abreviaturas de los nombres propios de perso-
nas y paises que se forman con las iniciales, las cuales deben escri-
birse en mayusculas, juntas, sin puntos ni espacios entre letras:
SLP (San Luis Potosi)
NY (Nueva York)
NM (New Mexico)
En el caso de Estados Unidos de América:
EUA, mejor que EU, E.E. U.U., USo USA
Deben escribirse con versalitas:
EUA, mejor que EUA
ISSSTE, mejor que ISSSTE.
Los siglonimos son siglas que pasan a formar parte del [éxico co-
mun pues se lexicalizan y constituyen palabras con categoria gra-
matical propia. Se escriben con minuscula inicial y son las Unicas
siglas que pueden dividirse al final de un renglén:

sida, ldser...(si-da, 1a-ser)

Guarismos
e Las cantidades se escribiran con letra cuando la cifra sea de un sdlo
digito. Ejemplo:
Se aplica tres veces.
e Se escribiran con numero del 10 en adelante. Ejemplo:
Se imprimirdn 20 copias.
Excepciones: fechas, horas, siglos, cantidades que vayan acompafnadas de
unidades de medida (5 kg), o rangos en los que se combinen de dos cifras en

adelante (de 4 a 18 veces; 5, 10 y 15 pulgadas).

Signos de puntuacion
e Se utilizan comillas latinas o angulares (« ») para indicar citas textua-

les; para citas dentro de citas, se utilizan las comillas inglesas (* ).
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Excepcionalmente se utilizan rayas (—) para hacer acotaciones o
sefalar incisos dentro de una oracion o un paréntesis; siempre debe
haber una raya de apertura y otra de cierre.

El signo de cierre de los paréntesis, rayas o comillas puede ir se-
guido de una coma, un punto, puntos suspensivos o0 un signo de
cierre de interrogacién o exclamacion.

Después de dos puntos o puntos suspensivos se deja un espacio

sencillo y se continua escribiendo en minusculas:

Cursivas

Las letras cursivas o italicas se deben utilizar para escribir el nom-
bre de obras artisticas, cientificas y literarias, asi como los titulos de
paginas web:

La imprenta litogrdafica, El libro y sus orillas
Se deben utilizar cursivas para enfatizar términos cientificos como
compuestos quimicos:

Goma arabiga, acido tanico
Deben ir en cursivas los términos que se salen del contexto
discursivo:

... se usa el burriquete o levigador...
Palabras de origen extranjero

Roll up, tusche, waterless, chine colle.

Palabras compuestas

Los prefijos se escriben unidos a la base |éxica sin guion si ésta
consta de una sola palabra. Ejemplo:

Contracidulado, hidrofilico, preprensa.
En el caso de las palabras con prefijo trans-/tras-, se recomienda la
forma tras-

traspaso, traspapelado, traslado
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Formas preferidas

e Se prefiere la escritura de os-, pos-, sus- y trans- sobre obs-, post-,

subs-y tras-. Ejemplo:

Preferidas
oscuro
poscldsico
sustancia

transparente

No preferidas
obscuro
postcldsico
substancia

trasparente
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Hoja de estilo para los manuales Grimorio

Caracteristicas formales:
e Soporte: impreso
e Medidas
Tamafio final: 13 x 17 cm
Tamafio extendido: 26 x 17 cm
e Materiales
Forros: cartulina Bristol color canario (240 g)
Interiores: papel Bond marfil (90 g)
Encuadernacidn: Rustica, cosida . tapas con solapa
Acabado: Laminado brillante
Ndmero de tintas
Forros: 2x0

Interiores: 2x2

Titulos y subtitulos
Los titulos y subtitulos se resaltaran con caracteristicas que los distingan
y sefalen su categoria dentro del diseno.

En el caso del texto LitoGrimorio, para los titulos de capitulo se
usara la familia tipografica Cankama a tamano de 32 puntos, en color
negro y tracking 40. Asi mismo, posterior al nombre del capitulo, iran la
palabra Folioy el numero correspondiente al capitulo; para los cuales se
usara la tipografia Zilla slab en mayusculas, a tamano de 11 puntos, semi-

bold, tracking 40 y en color rojo Pantone 1797. Ejemplo:

Dibujar en piedra

FOLIO 2

Para los subtitulos se usara la tipografia Zilla slab a tamano de

13 puntos, semibold; y estara precedido, cuando sea necesario, por un
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numero que senale el capitulo y, después de un punto, el nUmero de
subtitulo correspondiente para los que se usaran las cifras de la familia
tipografica Cankama a tamano de 14 puntos en color rojo Pantone 1797.

Ejemplo:

2.2 Antes de dibujar

Capitular

En caso de que el diseno lo requiera, la primera letra del capitulo ira en
una tipografia diferente al resto y ocupara las tres primeras lineas del pa-
rrafo. Para el libro LitoGrimorio se usaran letras de la familia Cankama en

color rojo Pantone 1797 Ejemplo:
na piedra litografica recién graneada es una superficie
muy agradable a la vista y para el dibujo. La clara superfi-
cie de minusculos granos recibe el material de litografico
con la misma delicadeza y agarre que un papel fino de algodén reci-

be al carboncillo, el grafito o las tintas y acuarelas.

Cuerpo de texto

Para la formacion del LitoGrimorio se selecciond la familia tipografica
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Zilla slab, misma gque se ajustara a las cajas de texto segun el diseno
presentado, con un tamano de 9 puntos, e interlineado de 13 puntos.

Ejemplo:

Antes de comenzar a dibujar la piedra debemos tomar las siguientes
precauciones: Primero, se debe colocar la piedra en una mesa de trabajo
resistente y con la altura adecuada. De ser posible la piedra debe estar
en un soporte que le dé una inclinacién que permita ver claramente la
superficie que se va a dibujar. El espacio de trabajo debe tener una buena
iluminacién y ventilacién para que sea agradable.

Como se ha dicho antes, la superficie limpia de la piedra litogréfica es

muy sensible a la grasa y a otros elementos, por lo ...

Listas
Las instrucciones estaran compuestas en forma de lista numerada con
parrafos cortos formados la letra Zilla slab regular a tamano de nueve

puntos, igual que el cuerpo de texto, pero con una numeracién con la 16




familia Cankama y tamano pero en color rojo Pantone 1797 que distinga

cada paso de la instruccion. Ejemplo:

1. Cortaremos por mitad el papel Bond y colocaremos uno de los

medios sobre la mesa para cubrirla.
2. De la otra mitad cortaremos el trozo que usaremos. Debe ser

igual o solo un poco mas pequeno al tamafio de la piedra que

se va a dibujar. Lo colocamos sobre el papel de mayor tamaiio.
3. En un recipiente de boca amplia vertimos 50 ml de alcohol

de 96°.
4. Le agregamos media cucharada tetera de pigmento insoluble

y lo mezclamos.
5. Con la brocha aplicamos la suspensién de pigmento en alco-

hol sobre €l papel, uniformemente.

Las listas que no requieran numeracion, estaran antecedidas por

pictogramas en forma de viileta en color rojo Pantone 1797 para senalar

cada inciso. Ejemplo:

®* Mesa de graneado con toma de agua y desagiie
* Mandil impermeable

* Burriquete graneador

* Regla gruesa o escuadra de cantero

* Calibrador o vernier

* Lima bastarda
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Cuernavaca, Morelos, 14 de junio de 2021.

Dr. Rodrigo Bazan Bonfil

Coordinador de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Autbnoma del Estado de Morelos

Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis LitoGrimorio. Manual para el
taller de litografia artistica que presenta el estudiante:

David Dominguez Espinal

Para obtener el grado de Maestro en Produccién Editorial. Considero que dicha tesis esta
terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se proceda a la defensa de la misma.
Baso mi decision en lo siguiente:

El trabajo cumple con los lineamientos estipulados para una tesis de maestria.

El producto final presenta unidad de sentido, la propuesta grafica es original y acorde al
producto, lo que le da identidad al manual.

El manual es un producto editorial con alta probabilidad de poder ser comercializado ya que
en el mercado no existe en el momento una publicacion similar.

Sin mas por el momento, reciba cordiales saludos.

Atentamente
(Firma electronica)

Mtra. Lorena Sanchez Adaya
Profesor de Tiempo Completo en el Centro de Investigacion en Ciencias Sociales y
Estudios Regionales
Universidad Autonoma del Estado de Morelos
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abril 26 del 2021
Dra. Beatriz Alcubierre Moya
Encargada de Despacho de la Direccion del
Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Universidad Auténoma del Estado de Morelos
PRESENTE
Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis “LitoGrimorio. Manual para el
taller de litografia artistica” que, para obtener el grado de Maestro en Produccion
Editorial, presenta el alumno David Dominguez Espinal.; que considero que dicha tesis
estd terminada y que, en conscecuencia, otorgo mi voto aprobatorio para que se proceda
con su defensa, toda vez que el trabajo del Lic. Dominguez cumple cumple a cabalidad con

lo que se espera de una tesis de grado en un programa profesionalizante como la Maestria en

Produccién Editorial.

Sin mds por el momento, quedo de usted

Dr. Rodrigo Bazan Bonfil
mped / cith / ithes / uaem
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Cuernavaca, Morelos, a 7 de junio de 2021.

Dr. Rodrigo Bazan Bonfil

Coordinador Académico de la Maestria en Produccién Editorial
Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigaciéon en Humanidades y Ciencias Sociales

Universidad Autéonoma del Estado de Morelos

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis «LitoGrimorio. Manual para el

taller de litografia artistica» que presenta el alumno:

David Dominguez Espinal

Para obtener el grado de Maestro en Producciéon Editorial. Considero que dicha tesis esta

terminada, por lo que doy mi voto aprobatorio para que se proceda a la defensa de la misma.

Baso mi decisién en lo siguiente:
El proyecto editorial LitoGrimorio. Manual para el taller de litografia es original y de calidad,
estd bien estructurado y justificado, cumpliendo asi con los requisitos de la maestria.

La planeacién, desarrollo y produccion de este libro implicaron una serie de tareas
editoriales que el estudiante realiz6 de manera profesional.

Quisiera destacar y reconocer todo el trabajo autoral, tanto textual como grafico,
realizado por David. Asi como su buena disposicion al escuchar y atender las
recomendaciones hechas para la mejora de su proyecto. Espero que contintie con las gestiones
necesarias para la publicacién de este manual, tan importante para la ensefianza y practica de

la litografia en nuestro pais.

Sin mas por el momento, quedo de usted.

Atentamente

Mtra. Zazilha Lotz Cruz Garcia
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Cuernavaca, Morelos, 26 de abril de 2020.

Dr. Rodrigo Bazan Bonfil

Coordinador de la Maestria en Produccién Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacién en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis LitoGrimorio. Manual para el

taller de litografia artistica que presenta el estudiante:

David Dominguez Espinal

Para obtener el grado de Maestra en Produccién Editorial. Considero que dicha tesis esta
terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se proceda a la defensa de la
misma. Baso mi decision en lo siguiente:

El proyecto cuenta con los elementos estipulados en los lineamientos del trabajo
escrito para la obtencién del grado de la Maestria en Produccion Editorial. Tanto la
concepcidén como el disefio del producto se sustentan en una dedicada investigacion, en
particular, del mercado editorial. Considero que el disefio del producto es pertinente y

atractivo para los lectores a los que esta dirigido.

Sin mas por el momento, quedo de usted,

Atentamente

Mtra. Miriam Lucero Sandoval Monroy
Jefe del Departamento de Produccion Editorial
Universidad Autonoma del Estado de Morelos
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UC SANTA BARBARA

Department of Spanish and Portuguese

Phelps Hall, University of California
Santa Barbara CA 93106-4150
yunuengomez@ucsb.edu

Cuernavaca, Morelos, 2 23 de mayo de 2021

Dr. Rodrigo Bazan Bonfil

Cootdinador de 1la Maesttia en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacién en Humanidades
Instituto de Investigacién en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis “LitoGrimorio. Manual para el taller de litografia
artistica” que presenta el alumno:

David Dominguez Espinal

para obtener el grado de Maestro en Produccién Editorial. Considero que dicha tesis estd terminada
pot lo que doy mi voto aprobatorio para que s¢ proceda a la defensa de la misma.

Baso mi decision en lo siguiente:

® Su propuesta de un manual de litografia para el mercado mexicano que se dedique a las artes grificas
es pertinente, los objetivos de la tesis estan bien planteados y son resultado de un analisis ordenado y
profundo de varios aspectos tanto del mundo editorial como del manual que produjo.

¢ Tanto la tesis como su manual tienen definidas la unidad de sentido y hay coherencia en sus
planteamientos v justificaciones.

* Refleja un amplio conocimiento de los procesos editoriales. Asimismo, explora y discute de manera
apropiada fuentes bibliohemerograficas relacionadas con el sistema de impresién de litografia.

® Su escritura es clara, deja ver habilidades de trabajo auténomo y de interpretacién que se esperan de
este nivel académico.

¢ Tanto en la tesis como en el libro, muestra capacidad para desarrollar contenidos editoriales originales
y pertinentes.

El trabajo cumple con los lineamientos estipulados para una tesis de maestria.

A partir de la lectura, me he permitido devolver al Lic. Dominguez Espinal archivos clectrénicos de su
trabajo con algunas observaciones que ha atendido e incorporado a su versién final.
Sin mas por el momento, quedo de usted.

Atentamente

ic

Dra. Yumien Gémez Ocampo
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