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En este libro hay una historia completa de la difusion cultural en este pais, contada a través de
un arduo y completo analisis sobre el diseno de la Revista de la Universidad de México de 1946 a
2006, con el antecedente de su etapa fundamental: 1929 a 1939, afios de la lucha y consolida-
cion de la autonomia universitaria.

La autora hace una serie de consideraciones acerca de las publicaciones de las humanida-
des desde la UNAM —que, en esa materia, ocupa el tercer lugar en el ambito mundial-— y de las
caracteristicas del diseno de la revista de difusion de la cultura universitaria en especifico,
que completan el capitulo central de esta obra, enmarcado por los aspectos generales de la
comunicacion grafica, la semiotica y la significacion.

Las reflexiones sobre el lenguaje visual sirven de entramado teorico al libro; los plantea-
mientos sobre el perfil de las revistas, las gacetas y el magazine son de gran utilidad, como lo
son también las observaciones sobre las maneras de leer, la formacion grafica de las publica-
ciones periodicas, la percepcion visual, las artigrafias, el estilo, la estética en la modernidad
y la posmodernidad, y la aplicacion de dichas teorias a las realidades mexicanas.

El estudio se vuelve especialmente minucioso cuando Lydia Elizalde detalla las caracteris-
ticas del disenio de esta revista y cuando entra en los terrenos de la historia, de los directores,
editores y artistas graficos que, en el transcurso de muchos anos y con sus multiples avatares, han
sacado adelante la que es ya una de las mas fundamentales publicaciones culturales de
Latinoamérica.

Laimagen graficay los diferentes logotipos que han identificado a este medio impreso son
historiados deconstructivamente por la autora, quien profundiza desde la semiotica grafica
en las distintas etapas de la publicacion.

La sintesis contiene una serie de conclusiones sobre el desarrollo de su diseno, lo que me
da pie para recordar a Vicente Rojo, maestro de los disenadores mexicanos que se formaron
en la Madero y quienes continuaron excelentemente sus empenos. También fui parte de esta
revista cultural, que dirigi en los ultimos anos de la década de 1970, cuando la formacion de
textos se hacia en galeras con el uso de elementos artesanales para su armado.

Ellector tiene en sus manos, pues, un valioso libro que se enriquece con las portadas y las
ilustraciones de las paginas interiores de la revista, disenadas en las distintas épocas que ha
vivido la benemérita Revista de la Universidad de México.

Hugo Gutiérrez Vega
Copilco el Bajo, verano de 2008
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Los estudios que se han hecho de las revistas culturales mexicanas han sido pocos y éstos han
sido desde el enfoque historico y literario. Hacer un analisis del diseno de una de las revistas
culturales mas destacadas desde mediados del siglo xx, la Revista de la Universidad de México,
es uno de los primeros intentos de revalorizar este medio impreso de comunicacion y dar a
conocer su determinante influencia en las formas culturales y sociales de nuestro pais.

Las revistas han sido un campo adecuado para la experimentacion del diseno grafico y
de la expresion visual. Las revistas culturales publicadas por instituciones educativas estan
menos sujetas a las demandas del mercado para su edicion; por esta razon tienen un margen
mas amplio para la creatividad en proponer nuevas formas visuales; ademas son un espacio
grafico desde donde se puede guiar y moldear al lector con mayor facilidad.

El dispositivo principal que modifico la apariencia de las revistas culturales desde la se-
gunda mitad del siglo xx en México fue la utilizacion de diferentes criterios en la composi-
cion, diferentes conceptos para el uso de tipografias y la inclusion de mayores soluciones
expresivas por medio de lenguajes fotograficos.

Las estructuras de formacion de paginas en este diseno moderno habilitaron mayor versa-
tilidad en la disposicion de las fotografias y dibujos, lo que permiti6 que la caja tipografica se
definiera también como elemento modular visual. Limitar la composicion a una estructura,
en apariencia mas rigida, permitio la dramatizacion visual de las condiciones mecanicas de la
formacion de una pagina. La introduccion del recurso del contrapunto de los médulos de ti-
pografia e imagenes con espacios en blanco permitio aportar mayores soluciones expresivas.

El conjunto de la disposicion de estos elementos graficos, ademas de funcional, resulta ser
la base para la formacion de habitos y gusto por la lectura de determinadas paginas, y reflejan
codigos culturales a partir de estilos y tendencias en la practica del diseno editorial.

La tipografia es la herramienta principal que permite que las ideas se expresen en una
forma esencial. La manera de reproducir textos de parrafo a parrafo, de columna a columna
y de pagina a pagina —resaltando las cualidades expresivas y legibilidad de determinado tipo
de letras, de los espacios entre lineas, del ancho y largo de la columna - ha sido uno de los
aspectos mas cuidados en esta revista cultural, y que la han hecho reconocible.

Después de los signos tipograficos, los codigos estéticos de la fotografia han sido un am-
plio campo de experimentacion y creatividad en estas revistas. Se han recreado diversos
lenguajes visuales con el uso de pantallas, medios tonos, fotomontajes, fotografias documen-
tales, grandes acercamientos que resaltan el grano y la densidad de los contornos, fotografias
en duotono y color, elocuentes altos contrastes, asi como la inclusion de imagenes provenientes
de medios plasticos —pintura, grabado, dibujo, de obras tridimensionales, de formas mani-
puladas virtualmente — a los que se anaden las variables visuales en texturas con el uso de
diferentes papeles para interiores y portadas.
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Un componente esencial del proceso creativo en el diseno de la revista ha sido la conti-
nuidad de un estilo grafico funcional y memorable, que se ha construido a partir del cono-
cimiento y la practica profesional en ediciones. El estudio de estos aciertos logrados en de-
terminadas etapas, ha permitido adaptarlos a las nuevas propuestas, a partir de repeticiones
sutilmente alteradas, para continuar la creacion de formas que sigan aportando resultados
estéticos. Estas propuestas graficas permiten reconocer la riqueza y diversidad de las expre-
siones visuales en el quehacer editorial que, en este caso, es contemplado con un distancia-
miento critico para poder darle o no un valor artistico.

Al enunciar las caracteristicas de la Revista de la Universidad de México no se puede dejar de
introducir el enfoque histérico, que ha determinado el desarrollo de esta fuente de difusion
de las expresiones culturales que se generan desde la Universidad Nacional Autéonoma de
México, del contexto politico mexicano, del internacional, del contexto editorial, de los méto-
dos de produccion, de los medios de distribucion y la tipificacion de sus lectores.

También es imperativo incluir los antecedentes en la edicion de este medio de difusion
universitario — durante este periodo de publicacion ininterrumpida— de la definicion de los
enfoques de difusion de la cultura desde la unam, de los directores y equipo de edicion de
las revistas, de otras revistas que se publican en la Universidad y el desarrollo de las revistas
independientes, con caracteristicas semejantes, en el contexto cultural mexicano.

Para delimitar este acercamiento semiotico al diseno en la Revista de la Universidad de Méxi-
co de 1946 a 2006 se seleccionaron varias portadas de cada década, que coinciden con los
cambios formales que se dieron en la revista: de algunas se hizo un analisis semidtico, de
otras una descripcion grafica. Se presentan las portadas mas atrayentes por estar bien logra-
das y ser memorables, después las que se referian a acontecimientos historicos y culturales
especiales y se incluyeron algunas que se distinguian por ser diferentes. Se exponen los
cambios formales que ha tenido la revista en la presentacion de su nombre y logotipo, que
definen el reconocimiento inicial de la revista. Se destacan las soluciones iconicas en las por-
tadas como lenguajes significantes; se anaden al estudio algunas paginas interiores y contra-
portadas representativas de diferentes estilos graficos y, finalmente, se destacan los aportes
que se hicieron al diseno que se produce desde México.

Con el material escogido, fue posible someterlo a este estudio con la perspectiva de que
en la composicion de una revista, en sus imagenes y en su contenido textual, existen y se
relacionan determinadas coyunturas que ayudan a entender y valorar el conjunto de signos
expresivos que el disenador utiliza para comunicar y significar.

Todos estos elementos permiten leer el sentido del desarrollo y la objetivacion de la cul-
tura que difunde la Universidad Nacional Autonoma de México a través de esta revista. Se
puede inferir que la Revista de la Universidad de Meéxico es un objeto estético, que presenta
funciones comunicantes y artisticas que posibilitan ampliamente el estudio de su propuesta
grafica a partir de los signos y codigos culturales que la determinan.
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La revista

Antes de 1900, pocas revistas tenian caracteristicas graficas individuales; solo se diferencia-
ban de los libros por su portada endeble y flexible: se destacaban por un estilo decorativo
simétrico tradicional; generalmente, estaban estructuradas con columnas sencillas y su ma-
nufactura era privilegio de los editores en su caracter de periodistas y, en muchas ocasiones,
también como tipografos y vinetistas.

A partir de su diseno y contenido, la revista es una forma nueva que tiene algunas de las
caracteristicas de los diarios, ya que a veces es realmente portadora de noticias y, por lo gene-
ral, contiene calidad en la sintesis informativa, pero ademas tiene un valor permanente que
la hace mas parecida a los libros.

El impacto de los nuevos métodos de impresion, el desarrollo de la fotografia y la re-
produccion fotomecanica redujeron los ciclos de produccion de las revistas. Los editores
utilizaron las nuevas tecnologias para incrementar la circulacion de las revistas y propagar
de manera mas rapida la informacion, pero el formato y la composicion de la revistas habian
variado poco. El diseno grafico, a excepcion de la ilustracion de la portada, no tenia el reco-
nocimiento de actividad independiente. Entre 1920 y 1930, en el medio tipografico empeza-
ron a utilizar el término “redactor de arte™ para 1940 se hablaba del “director de arte”, y a
mediados de los anos setenta se comenzo a utilizar el término “disenador grafico”, nombre
con el que ahora se conoce al formador creativo de una revista. Durante todo este tiempo, fue
cambiando el caracter artesanal de la composicion y formacion de estas publicaciones.

La revista tiene una serie de caracteristicas técnicas determinadas por su soporte, el pa-
pel, que le da propiedades de tacto y textura, tamaiio y peso; es flexible, pero resistente al uso
constante, lo que permite que sea coleccionable; ademas, se trata de un material calido y fun-
cional para el lector. Il material de la revista la hace mas maleable que un libro y mas rigida
que un periodico. La periodicidad de la edicion es diferente a la del libro y del periodico. La
publicacion puede ser semanal, quincenal, mensual, bimestral, trimestral, semestral e irre-
gular. La revista generalmente se edita en papel de poco peso y se busca que sea resistente;
el terminado mas comun es el engrapado, y cuando tiene bastantes paginas se usa el método
de pegado y, en ocasiones, también se cose. La informacion que manejan las revistas es de
interés para lectores claramente definidos, de acuerdo con el enfoque que busque difundir
su emisor. El rigor intelectual requerido por una revista y por su lector esta en un punto
intermedio entre el libro y el diario, aunque esta norma se rompe con frecuencia en las mo-
nografias. Las revistas son parcialmente efimeras, lo que hace que sea la causa de su fuerza,
ademas de que tienen una estructura secuencial. En el nuevo disenio de revistas son evidentes
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Lenguaje visual

distintas condiciones para su edicion: la serie de cambios tecnologicos que liberan y facilitan
su impresion; los cambios en los habitos de percepcion generados por la influencia de la tele-
vision a partir de 1950 —los lectores actuales estan acostumbrados a recibir una abundante
informacion grafica, de forma fragmentada e impuesta por el emisor—, la competencia con
otros productos editoriales, y la consolidacion de la posicion de los disenadores en el proceso
editorial, hecho evidente en la uniformidad de formatos y estilos graficos de las revistas.

Al editor de la revista cultural le interesa la proximidad de la relacion intelectual entre
la revista y sus lectores; ésta va dirigida a un grupo claramente tipificado. Disenar se puede
entender como la comunicacion y expresion de significados a través de la forma total de la re-
vista. El diseno actia como catalizador de comprension en la interaccion entre el mensaje y el
lector, por medio del sistema de codigos que lo definen. En la edicion de algunas revistas, la
responsabilidad del disenador aumenta hasta llegar a convertirse en autor, no solo intérprete,
creando asi al disenador-periodista, que por lo general forma parte del consejo editorial de
la publicacion.

La forma final de una revista esta determinada por diversos factores: enfoque del conteni-
do, recursos econémicos para la edicion, requerimientos publicitarios, posibilidades graficas
y solucion de imagenes, método de impresion, tipo de papel y técnica de acabado, expectati-
vas y gusto del lector.

Las revistas demandan un lenguaje visual pleno de contenido; el diseno y la edicion de
estas publicaciones periodicas exigen una sintesis de la capacidad artistica del disenador en
la seleccion de la tipografia, fotografias y composicion de cada pagina. Estos componentes
aportan la expresion visual de la revista y le confieren el valor estético.

Gaceta, magazine, revista

La gaceta ilustrada es el precedente de la revista. Basicamente, la revista es un invento de la
Revolucion industrial, y tuvo una relacion de mutua dependencia con el movimiento moderno
en la definicion de su formato y diseno artistico. Es durante la altima década del siglo xix, en
el inicio de la era de la educacion, del alfabetismo y de los profundos cambios sociales, que se
dan las condiciones para el desarrollo de técnicas de produccion de revistas con una distribu-
cion mas amplia. Los nombres con que son conocidas estas publicaciones varian de un pais a
otro, de acuerdo con la predileccion de su editor: gacela, magazine y revisla, lérminos que se
refieren al mismo medio de informacion con matices y enfoques diferentes.

La palabra gaceta viene del italiano gazetta, y su raiz es del dialecto veneciano. En 1539 se
acuno una pequena moneda veneciana conocida como gazza (que también significa urraca).
El significado para nombrar de esta manera una revista es lo que cuesta una gazeta, y tam-
bién el término gaceta se refiere a periddico, diario oficial o boletin.

El término magazine viene del arabe makhzen, en singular; makhzin, plural que significa
almacén; de esta palabra, los franceses medievales del siglo x1v derivan magazin, como lugar
para guardar. En el siglo xv1, los ingleses toman esta palabra de los franceses con el mismo
sentido. El término adquiere diferentes significados dependiendo de lo que se almacenaba.



Lenguaje visual

Al principio se utilizo para designar los lugares del ejéreito donde se depositaban municiones
y armas. Después la palabra magazine se empleaba en titulos de libros con el sentido de que
guardaban conocimientos. Era como una metafora del latin promptuarium y storeroom, que
se usé en algunos libros de referencia ingleses, como el diccionario del siglo xv /nglés-Latin.
En 1731 apareci6 en Inglaterra la publicacion 7he Gentleman’s Magazine Monthly Intelligencer.
La palabra magazine se aplicaba para promover una coleccion mensual; asi, ésta adquirio el
significado de publicacion periodica. El nuevo sentido de la palabra funciono y, a finales del
siglo xvii1, los franceses tomaron de los ingleses la palabra magazine con su nuevo significado.

El origen de la palabra revista viene del latin revidere, que significa ver otra vez, estudiar,
examinar nuevamente. Fl término empezo a utilizarse en Francia, en 1792, para describir una
publicacion periodica, generalmente mensual, que contenia ensayos de temas culturales y
cientificos. El significado apropiado del término se adecué perfectamente al nuevo medio de
informacion escrita.

LLas revistas publicadas en la primera mitad del siglo XX contribuyeron al desarrollo de
la literatura. La difusion de la educacion era una preocupacion en la floreciente sociedad
industrial y utilizaron las revistas, ademas de los libros, como una forma para propagar el
conocimiento y para entretener.

Porlo general, los editores también hacian las ilustraciones y muchas de las portadas estaban
coloreadas a mano. En formatos verticales, correspondientes a los tamanos actuales de medio
oficio y oficio, hasta el tamano tabloide (hay que recordar que los tamanos de las ediciones
se determinaban, principalmente, por las medidas de los papeles existentes) se disenaban
portadas e interiores; en ellos la experimentacion era una caracteristica primordial que
agradaba a los pocos lectores que las adquirian.

Escritores que hoy son reconocidos publicaban, en estas revislas, sus obras o fragmentos
de ellas por entregas; lo mismo ocurrié con dibujantes y artistas que creaban las portadas e
ilustraban las paginas interiores.

Las revistas culturales, por lo general, son subvencionadas para su edicion por oficinas
de gobierno, universidades y asociaciones culturales con recursos econémicos. Para su pu-
blicacion necesitan de este soporte previsor, porque casi nunca son autofinanciables. Hasta
ahora se estan buscando nuevos patrocinadores en la iniciativa privada, que tengan interés
especial en la difusion de la cultura a través de este medio semimasivo, para sufragar los cos-
tos de papel, impresion y distribucion. Resulta dificil sostener la edicion de una publicacion
cultural sin apoyos financieros predeterminados, porque de sus ventas no se recuperan los
costos de produccion y de distribucion, menos aun el pago a sus colaboradores. El enfoque
especializado de las revistas culturales y de las ediciones monograficas ha permitido que su
demanda empiece a ser mayor.
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Lenguaje visual

Formacion gréfica en ediciones periédicas

El diseno grafico es una actividad que surge en el siglo XX como una division téenica del tra-
bajo artistico, y busca insertar una estructura armonica, perfectible, en objetos con funciones
practicas y utilitarias. El diseno aplicado a ediciones organiza, da forma a espacios bidimen-
sionales para crear objetos compuestos por elementos iconico-verbales como la tipografia, y
reproduce imagenes de la realidad visible y reconocible, por medio del dibujo y la fotografia.
El diseno tiene dos funciones basicas: la artistica y la tecnologica. El diseno esteliza una es-
tructura.'

El disenador produce objetos para complacer el enfoque de su emisor o productor y, tam-
bién, el gusto del consumidor. El diseno grafico, como la esencia de ese proceso de trabajo,
conslantemente se esla renovando al estructurar espacios bidimensionales a partir de las
creaciones y cambios en las téenicas visuales.

A partir del desarrollo industrial del siglo xx, la utilidad practica de un objeto se con-
virtio en un medio de experimentacion de las nuevas manifestaciones artisticas. La revista
moderna nacio con la invencion de la fotografia y la automatizacion de la imprenta, lo que
permitio una experimentacion de nuevas formas de composicion tipografica y espacial. El
diseno de revistas contemporaneas evoluciono de forma paralela a los nuevos lenguajes vi-
suales desarrollados durante los primeros 30 anos del siglo Xx, cuando se marcaron pautas
que enriquecieron su diseno y manufactura. Las primeras revistas fueron gacetas literarias o
politicas, publicadas para las élites, y su produccion resultaba cara para hacer una difusion
mas amplia.

A partir de 1950, las maquinas de impresion en offset permitieron producir revistas con ti-
rajes mayores y secciones a color, en una gama mas amplia de tamanos y calidades de papeles.
El surgimiento de una clase media instruida y de obreros especializados fomenté la invencion
de este nuevo tipo de publicacion y prolifero la edicion de revistas populares. Se buscaba en-
tretener al lector y mantenerlo informado. Su popularidad y difusion marcho a la par de los
avances técnicos en la imprenta: mecanizacion en la fabricacion del papel, las prensas de fun-
dicion mejoraron su eficacia y rapidez, la composicion tipografica se automatizo parcialmente
con el linotipo. La ilustracion seguia siendo un proceso manual para reproducir imagenes,
pero consumia mucho tiempo para su elaboracion y poco a poco fue sustituida por la fotogra-
fia ya que, a principios del siglo xix, el grabado de un bloque de madera se producia en un
tiempo que iba de un dia a un mes, dependiendo de su tamano; y un siglo después, en el siglo
XX, un fotograbado de medio tono se preparaba en unas cuantas horas. Hoy en dia la impre-
sion de un periodico se hace en cuatro horas y la reproduccion de un texto es casi inmediata.
Las mejoras en los procedimientos de impresion desarrollados en el siglo XX convirtieron a
los objetos graficos en objetos de difusion masiva. Todo esto redujo los costos de las revistas
y se convirtieron en objetos accesibles para la clase media y las clases populares.

En puestos de venta de publicaciones periddicas, en supermercados y en librerias, las
revistas se encuentran acomodadas para su venta. Los especialistas en disenio grafico consi-
deran que las mejor disenadas son las mas atrayentes, pero esto no se puede generalizar ya
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Lenguaje visual

que el factor gusto juega un papel determinante. Las variaciones de formatos entre las dife-
rentes revistas son las que determinan su imagen grafica y las distingue entre otras, y es el
disenador grafico quien se encarga de formar de manera racional las informaciones textuales
o iconicas sobre el soporte plano del papel. Cada vez son mas las revistas que, para facilitar
su distribucion y exhibicion, estandarizan sus tamanos.

La organizacion inicial de los signos tipograficos tiene como objeto lograr una lectura
accesible como cualquier superficie artistica; en la grafica influye la lectura de arriba hacia
abajo y de derecha a izquierda. Aqui interviene la base biologica de toda organizacion visual
y se destaca lo mas legible y de mayor dimension, ademas de la jerarquizacion de los elemen-
tos, en funcion del enfoque que se quiere destacar. La ubicacion de los signos en una revista
permite tener reacciones hedonistas: inicialmente nos guiamos por el gusto personal y por
la legibilidad. Este ordenamiento grafico se da en funcion de la interdependencia que se ha
creado entre el editor y el lector, y responde al gusto que ha sido aceptado por ambos en la
edicion de determinada revista. El diseno grafico es educativo, habitia a la lectura de deter-
minada forma. El lector es fiel a sus preferencias, por eso no es facil que acepte cambios de
primera instancia y que pueda adaptarse enseguida a nuevos disenios o a diferentes revistas.

El espacio grafico no so6lo informa, sino también forma; si no esta bien logrado y estructu-
rado, deforma el gusto. Las variables visuales crean la imagen visual de determinado objeto
artistico, y aquélla responde a los intereses econémicos e ideologia del sistema que la produce
y difunde.?

Lenguaje visual

La revista como objeto de comunicacion lleva a cabo la transmision de informacion mediante
la emision, la interpretacion y la recepceion de un mensaje como proceso socializado. La comu-
nicacion se origina a través de un soporte fisico — el objeto revista— entre dos interlocutores

el emisor de la revista y su lector— por medio de un codigo visual: el diseno grafico que
utiliza imagenes, textos e ilustraciones, que relacionan la formay el contenido a través de una
serie de reglas para crear una sintaxis visual.

Este proceso comunicativo también se puede estudiar en su especificidad para definir
como se percibe la informacion a través de las imagenes visuales y el significado de su con-
tenido textual, observando la interaccion que se da en el interior del grupo social al que esta
dirigida, en este caso la comunidad universitaria, o la relevancia que tiene la revista en la
sociedad mexicana urbana, educada, de fines del siglo XX, o el comportamiento de la gente
involucrada en la emision y en el consumo de la revista.

Utilizar la semidtica visual como punto de partida de este acercamiento al disefio grafico
de la Revista de la Universidad de México, permite tipificar las expresiones culturales como
fenéomenos de comunicacion, ya que son procesos de significacion que requieren de una in-
terpretacion por parte del receptor.

La semiotica estudia estos lenguajes: la comunicacion tactil, los sistemas del gusto, la pa-
ralinguistica, la semiotica médica, la cinésica y proxémica (gestos, posturas, distancias), los
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lenguajes formalizados (algebra, logica, quimica), los sistemas de escritura, los sistemas mu-
sicales, las lenguas naturales, las gramaticas narrativa y textual, la tipologia de la cultura, la
estética, las comunicaciones visuales, las comunicaciones de masas, los sistemas ideologicos.
Todo esto desde el punto de vista de la comunicacion y de la significacion. Los signos y ¢o6-
digos visuales forman parte de un sistema significante. La semidtica visual permite entender
los mecanismos fundamentales de la funcion simbdélica. Eco afirma en el 7ratado de semiotica
general, que “la semidtica tiene que ver con cualquier cosa que pueda ser asumida como signo
...] como un sustituto significante de cualquier otra cosa™.’

El analisis de un objeto de arte puede hacerse a partir de diferentes enfoques, entre los
que se destacan: la historia de los artistas, de los hechos historicos, de los estilos y las formas,
de las ideas y las imagenes, de la sociologia del arte, psicologia del arte, la estética y la semio-
tica visual.® A este respecto, Carlo Ginzburg relaciona el trabajo del historiador del arte con
el del rastreador, que debe utilizar los menores indicios dejados por la presa durante su huida
para reconstruir una realidad de la que no fue testigo. Esta realidad que surge de la investi-
gacion del pasado es, como lo define Croce, siempre historia contemporanea, una imagen del
pasado que se define por las presiones y expectativas del momento en que se escribe. El obje-
to artistico es un sistema, una estructura que se expresa a través de un lenguaje, compuesto
por formas sensibles; su funcion especifica es transmitir y expresar un sentido.

La semidtica del lenguaje visual, como metodologia de analisis, permite hacer una valo-
racion de cada uno de los signos visuales que determinan la imagen total de la portada de la
revista para precisar su funcion e influencia en un medio especifico. Estos signos conforman
este medio de comunicacion como objeto estético, a través de la imagineria® que da forma y
sentido a la portada y a sus paginas interiores.

La Revista de la Universidad de México ha tenido como fin divulgar el pensamiento artis-
tico, cientifico, literario e historico de la cultura nacional y extranjera. Inicialmente era un
espacio abierto para que se difundiera el quehacer de los diferentes sectores integrantes
de la maxima casa de estudios en México. Sus espacios fueron ampliandose a expresiones de
artistas, cientificos y escritores de distintas latitudes e idiosincrasias, promoviendo la diver-
sidad de criterios, tendencias y expresiones. Los cambios formales de este medio impreso en
diferentes etapas de su edicion le han dado prestigio a la publicacion: un diseno cuidadoso
y armonico, desarrollado por destacados artistas graficos que han enriquecido sus portadasy
paginas con amplia creatividad, debido al beneficio estético de la experimentacion.’

Mirar y hojear diferentes ejemplares de la Revista de la Universidad de México permite cono-
cer su desarrollo durante las tltimas cinco décadas, y ver como los acontecimientos histori-
cos y artisticos que se dieron en estos anos repercutieron en el diseno y los contenidos de sus
portadas y paginas. Los cambios en el adelanto de las técnicas fotograficas, de composicion
e impresion también modificaron la imagen de este medio impreso. La publicacion revela el
esfuerzo permanente para crear, por medio de la palabra escrita y de ilustraciones, sucesos
relevantes en las artes, las humanidades y la ciencia.

Esta revista, al ser analizada a partir de la presemiética —la percepcion inicial — y del
analisis semiotico del lenguaje visual,” aporta una lectura rica y compleja de sintaxis de ele-
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mentos graficos: una identidad propia, con una estructura y tipografia distintivas, ademas de
téenicas originales en el tratamiento de las fotografias y dibujos, asi como la expresividad de
contrastes formales utilizados en la composicion de sus paginas.

En ella es inseparable el proceso practico material de transformacion a través del trabajo
humano: forma-funcion. Desde el momento en que se crea, hay una “intencion estética™; se le
considera un objeto producido para que funcione estéticamente, pues se utilizan la formay los
signos graficos adecuados para el cumplimiento de su funcion estética y de comunicacion.

El objetivo al producir la revista es componer paginas para comunicar un mensaje escrito
y visual a través de textos e ilustraciones; ambos elementos forman la imagen de la revista.
La revista tiene un valor especifico, de cambio en el mercado, y un valor estético porque fue
producida con esa conciencia.

El interés estético hacia la revista se da cuando el lector percibe toda su riqueza sensible,
a la que es inherente un significado. La perdurabilidad de su valor estético se afirma con la
accion determinante del tiempo, con los criterios como es definida y valorada por su efecto
en el lector, ademas de su influencia en el desarrollo del diseno grafico y la retroalimentacion
que ha tenido con otras revistas similares.

El objeto estético tiene una finalidad y es sometido a valoraciones. El historiador del arte,
el historiador de la cultura, el critico y el teérico de arte seleccionan una serie de signos
visuales, codificados. Al definirlos se delimita conscientemente el sentido de un objeto ar-
tistico y le dan coherencia al reducirlo en tendencias. Cada época es un conjunto de gustos,
necesidades, principios y téenicas.

El diseno de revistas es una practica moderna y hoy dia, posmoderna;® utiliza signos es-
téticos que afectan a la sociedad al precisar los fenomenos culturales. Estos signos son a la
vez sistemas simbolicos que representan un ideal, un concepto, determinado por el grupo
cultural que los genera y propaga.

Percepcién visual

Los métodos de analisis utilizados en la percepeion de las artes visuales y graficas se basan en
la accion de los sentidos y en la impresion visual que tienen los objetos que percibimos, de
manera sensible e inteligente, en el pensamiento visual.

Karl Marx escribe en el Tercer Manuscrito sobre los sentidos fisicos: “Por medio de los
sentidos el hombre se apropia de su realidad, de su esencia universal como hombre total; se
relaciona humanamente con el mundo: ver, oir, oler, gustar, sentir, pensar, observar, percibir,
desear, actuar, amar, y precisa un comportamiento hacia el objeto, la apropiacion de éste™.” El
sentido de un objeto llega hasta donde se ha desarrollado la riqueza de la sensibilidad huma-
na, subjetiva, como un ojo educado para apreciar la belleza de la forma. Cuando los sentidos
se afirman como fuerzas esenciales humanas, permiten una actividad en la sociedad y son
organos de manifestacion vital y modos de apropiacion de la vida humana.

Percibimos un objeto como una totalidad: una forma que determina la dimension, las fun-
ciones de sus partes y las interacciones entre éstas. Definimos este proceso cognitivo como el
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inicio donde se resuelven los mecanismos de estructuracion y abstraccion de la realidad. La
primera etapa de la psicologia de la Gestalt que desarrollaron Max Wertheimer, en Fstudios ex-
perimentales sobre la vision del movimiento (1912); Wolfgang Kohler en Physische Gestalten (1920);
Kurt Koffka en Principios de psicologia de la forma (1935), se caracterizé por un intenso trabajo
del conocimiento de las leyes fundamentales del proceso de la percepcion. Rudolf Arnheim,
en Abstraccion perceptual en el arte, en 1947, vincula la teoria de la Gestalt con el arte.

A partir de ese momento aparece como natural la relacion entre el yo observador, con
su carga afectiva y cultural, y lo observado. Las teorias de la Gestalt han tenido una enor-
me influencia en la formalizacion estética y han fomentado la creencia de la objetividad y
universalidad de expresiones perceptivas. Rudolf Arnheim, en su obra £/ pensamiento visual
(1954), puntualiza que la percepcion visual es un procedimiento activo que abarca el espacio
en que se sitian todos los objetos visualizables." La percepcion es una actividad intelectual
y sensorial centrada en material cognitivo. Por cognitivo, Arnheim significa todas las opera-
ciones mentales implicadas en la recepcion, almacenaje y procesamiento de la informacion:
percepcion sensorial, memoria, pensamiento, aprendizaje. La percepeion en si misma es un
proceso mental y sensorial.

Primero captamos los perceptos en bruto y los convertimos en conceptos al abstraerlos
y despojarlos de sus caracteristicas visuales. En ello hay una exploracion activa, seleccion,
captacion de lo esencial, simplificacion, abstraccion, analisis y sintesis, completamiento,
correccion, comparacion, solucion de problemas, combinacion, separacion y ubicacion en
un contexto: “La percepcion visual es pensamiento visual™;'" ver es una manera de pensar y
viceversa.

La vision como medio de cognicion es un auxiliar biologico para la supervivencia. “Esto
significa que la percepeion tiene fines y es selectiva™'> Al mirar un objeto, tratamos de alcan-
zarlo [...] lo tocamos, lo asimos, examinamos su superficie, seguimos sus bordes, exploramos
su textura. La selectividad activa es un rasgo basico de la vision. En el funcionamiento de
nuestro organismo, la vision se interesa mas por los cambios que por la inmovilidad. Hay una
defensa consciente ante situaciones estaticas y rechaza la monotonia.” La percepcion visual
se da a través de los contrastes de tamano, color, forma, textura, simbologia tipografica, pro-
fundidad, perspectiva y composicion.

La teoria de la Gestalt describe como principio explicativo esencial la tendencia a construir
totalidades, para incluir dentro de la psicologia de la vision conceptos como simbolizacion,
conciencia o significacion, al interpretar la estructura de un conjunto. Entre las posibles
maneras de agrupar un material se tiende a escoger el que presenta la mejor estructura;
los rasgos que constituyen la estructura global basica de una configuracion resultan ser los
mas llamativos y los primeros en ser percibidos."

La Gestalttheorie o Teoria de la Forma considero la percepeion visual como un proceso ac-
tivo y selectivo que se demostraba por las caracteristicas de los estimulos visuales y nuestras
tendencias psicofisiologicas basicas.” De las leyes perceptuales que formularon los psicélo-
gos de la Forma se destacan: la ley de la buena forma, segun la cual se tiende a la percepcion
de la imagen estructuralmente mas sencilla; las leyes de la figura y fondo, a partir de que la
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imagen contemplada siempre se divide en dos componentes: la figura, nitida y estructurada,
en primer plano; y el fondo, mas difuso y en segundo plano; toda forma se desprende del
fondo al que se opone. La nocion de pregnancia es la fuerza de la forma que dirige el movi-
miento de los ojos a determinadas partes de la imagen percibida. También es determinante el
principio de jerarquizacion: cuanto mas compleja es una forma, sera mas pregnante y se leera
de lo principal a lo accesorio. El principio de isomorfismo o relacion estructural entre for-
ma y contenido varia en una amplia escala. Esta variedad de esquematismo se conoce como
iconicidad, que es la cantidad de realismo, la cantidad de imagineria inmediata, contenida o
retenida en la imagen de un objeto.

La iconicidad tiene diferentes grados desde un nivel maximo 12 cuando el objeto fisico,
el referente, es el original o casi idéntico al original y llega a su nivel minimo de iconicidad
en el lenguaje utilizado en ecuaciones y textos. La iconicidad decrece mientras el grado de
abstraccion crece. En esta escala presentada por Abraham Moles, los niveles 9y 8 hacen uso
de diferentes recursos para conservar cierta analogia con el referente. La representacion por
medio de la fotografia es uno de los recursos visuales mas utilizados en la edicion de revistas,
una esquematizacion cercana a la realidad. El nivel 0 de iconocidad se relaciona directamente
con el texto escrito que es una abstraccion.

Estas leyes se presentan como cualidades intrinsecas de las formas y de la supuesta uni-
versalidad del mecanismo perceptivo. Pero no hay que dejar de reconocer el efecto psicovi-
sual por la experiencia pasada, el aprendizaje, la educacion y la cultura del perceptor.

La percepcion es un proceso activo; percibir es abstraer, en el sentido que se represen-
tan casos individuales mediante configuraciones de categorias generales. La abstraccion
comienza en el nivel mas elemental de cognicion al adquirir los datos a través de los sentidos.
Gombrich senala que “es poco probable que avancemos hacia una mejor comprension del
funcionamiento de las imagenes, si no partimos del supuesto de que nuestros sentidos nos
fueron dados para aprehender no formas, sino significados™.'¢

El'impacto de la semidtica en la Gestalt ayuda a aclarar este proceso: las formas se interpre-
tan como conceptos visuales. Al percibirlas captamos sus rasgos estructurales. La simplici-
dad de conceptos visuales: colores, formas o movimientos simples hacen que sean percibidos
de modo mas claro y tienen posibilidades de ser facilmente identificables. La captacion de
formas y colores varia de acuerdo con el grupo cultural y el grado de adiestramiento del ob-
servador.

La estructura de las formas de la naturaleza y su combinacion es mas compleja que la de
letras, nameros o de otros signos creados por el ser humano. La estructura de las obras gra-
ficas, al estar jerarquizada, permite una exploracion escogida de los elementos que expone
Juan Acha, tedrico y critico de arte, quien destaca que estamos acostumbrados a percibir la
totalidad esquematica de la Gestalt de cada objeto. “Las operaciones sensoriales se concretan
en la biologia que subyace a toda actividad humana y que identificamos con la realidad soma-
tica del ser humano con sus limitaciones perceptuales, sensitivas y mentales™."”

Cuando el producto artistico o estético se da a conocer a la sociedad, el receptor lo percibe
de acuerdo con sus intereses. Lo puede distinguir como objeto, a partir de sus propiedades
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ESCALA DE ICONICIDAD

NIVEL DEFINICION EJEMPLO
12 El referente fisico mismo Objeto en vitrina o en exposicion.
11 Modelo bi o tridimensional Reconstruccion ficticia, maqueta a escala.
10 Esquema bi o tridimensional  Mapas en tres dimensiones, reducido o aumentado.
) » Perspectiva, medios tonos y sombras.
9 Fotografia o proyeccién | ) ,
Catélogos ilustrados, carteles, revistas.
o ) ) Continuidad del contorno y de color, alto contraste.
8 Dibujo, fotografia de linea ) .
Carteles, catalogos, fotografias técnicas.
o Corte anatémico, corte de un motor, plano de conexiones
7 Esquema anatémico . .
eléctricas, mapa geografico.
L Disposicién artificial de piezas, objetos técnicos
6 Representacion técnica .
en manuales de ensamble o reparacién.
o Substitucion de componentes, mapas de conexiones
5 Esquema de principio )
de cableado de tv; mapa esquematizado del Metro.
) Elementos unidos por medio de conexiones légicas.
4 Organigrama B . i
Presentacion de funciones; organigrama de empresas.
Relacién légica, no topoldgica, en un espacio no
3 Esquema de formulacién geométrico, entre elementos abstractos. Férmulas
quimicas desarrolladas.
) Combinacién de elementos esquematicos en diferentes
2 Esquema de espacios ) .
sistemas complejos.
1 Esquema de vectores Graficos vectoriales en electrénica, espacios abstractos.
o Signos abstractos sin conexién imaginable
0 Descripciéon de conceptos

con el significado; ecuaciones y formulas; textos.

Relacion simplificada por la autora a partir del cuadro elaborado por A. Moles.'
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primarias: tamano, formato y material, y necesita que las operaciones perceptuales sean
objetivadas al maximo."” Aqui intervienen ideas, preferencias y valoraciones. “La percepcion
se convierte en una fuerza compleja™?’ La percepcion visual es un proceso de categoriza-
cion determinado por el interés y la cultura del receptor.

Atraido por el objeto, el receptor hace la primera lectura, sumaria y rapida de la totalidad
estética o artistica, registrando las reacciones sensoriales y teoréticas que le producen las
formas y el contenido. El sujeto da sentido al objeto, lo interpreta y valora. Los sentimientos
de agrado o desagrado son biolbgicos y socioculturales; generan en nosotros asociaciones de
acuerdo con experiencias previas. Entre nuestra experiencia visual y el mundo 6ptico no exis-
te una correlacion fija; esto se explica por las variables particulares que aporta el observador,
la experiencia previa, expectativas y conocimientos. Lo que ignoramos es en qué grado lo que
vemos esta determinado por los estimulos sensoriales y en qué grado por nuestras actitudes
y filtros mentales que condicionan lo que vemos y como lo interpretamos; estas inferencias
perceptivas pueden ser de tipo personal o responder a habitos o codigos sociales determina-
dos por la influencia de las circunstancias historicas y de las proyecciones del receptor.?!

El cerebro organiza espontaneamente el sentido de los datos segin pautas simples: ver es
un proceso de ordenacion. La luz entra al ojo a través de la cornea. Atraviesa el cristalino y
el humor vitreo y llega a la retina en donde se encuentran los elementos fotosensibles: conos
y bastones. En la retina, como receptora de impresiones luminosas, se forman las imagenes
de los objetos que vemos. La transmision de los impulsos luminicos a la corteza cerebral se
hace por medio de las fibras que forman el nervio 6ptico. Su estructura fisica consiste de tres
arcos: la fovea central, la macula y la retina periférica, que actuan de manera simultaneay son
interdependientes.” Los movimientos oculares son irregulares, no son continuos ni armoni-
cos. Iistos movimientos llevan ciertas partes de la imagen, las que queremos ver nitidamente,
a la fovea central, que es una depresion circular ubicada detras del centro de la retina y que
contiene miles de conos sensibles al color. La funcion foveal es de precision y agudeza. Su
campo visual esta entre 0.64 mm y 30.48 em de profundidad en un pequeno arco angular de
1 a 2 grados. Otra parte de la retina es la macula, un cuerpo ovalado amarillento o mancha
que rodea la fovea. Tiene un nimero menor de concentracion de conos fotorreceptores del
color, y cubre un campo visual mas ancho, un angulo de 12 a 15 grados, mas alto y mas pro-
fundo, pero sin la agudeza foveal. La macula es la parte de la retina que nos permite tener la
vision con mayor detalle. La retina periférica ocupa la parte mas alejada del centro de la reti-
na, tiene menos conos receptores de color pero es rica en bastones receptores de tonalidades.
Su campo visual es de 90 grados trazando un eje vertical entre los ojos, y se especializa en la
percepeion del movimiento, en detrimento de los detalles.

La aplicacion de los principios gestaltistas para ordenar visualmente los objetos que se
perciben se basa en las posiciones naturales del ser humano: horizontal y vertical. Desde esta
situacion fisica se deriva una manera de actuar y pensar psicofisica, senalando cuatro direc-
ciones: arriba-abajo, derecha-izquierda. Nos movemos en estas cuatro direcciones dentro de
un plano y un espacio. Este planteamiento es una sintesis de la estructura del espacio fisi-
co y su percepeion de los fenomenos a nuestro alrededor, y ayuda a explicar determinadas
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respuestas perceptivas. Estas direcciones no son solo una referencia fisica sino también
ideologica dentro del ambito cultural occidental.*” Leer de izquierda a derecha condiciona la
percepcion, aunque sea de manera inconsciente. Ademas, el modo como un disenador hace
una revista no es independiente de su experiencia perceptiva. Interviene una combinacion
entre lo que sabe y lo que ve. El receptor comun y corriente no percibira una serie de va-
riables visuales conscientemente porque no las conoce; en cambio, el especialista se puede
adaptar, consciente e inconscientemente, a las reglas que determinan diversos tipos de re-
presentacion del espacio, y puede tener una percepcion mas adecuada y, por lo tanto, una
interpretacion bien orientada. Desde su analisis sociologico de la imagen, Pierre Bourdieu
desarrollo la idea de que las posibilidades de acceso a la cultura estan estrictamente vincu-
ladas a un modo de percepcion de la realidad.

Toda percepcion implica el desciframiento de un codigo, y la diferencia principal entre el
especialista y el profano es que el primero conoce mas codigos que el segundo. La percep-
cion e interpretacion del especialista han sido aprendidas a través de la escuela, la universi-
dad, las lecturas, las discusiones en su entorno familiar y social, con la seleccion del material
artistico y grafico que asimila. Estos nuevos codigos y habitos perceptivos son aprendidos, y
cualquiera tiene acceso a ellos a través de la educacion. La percepcion en si esta condiciona-
da por diversos factores y hay ejemplos que ponen de manifiesto la no universalidad de los
habitos perceptivos y la gran cantidad de factores externos ue interactian en este proceso.

El objeto que se percibe es sintoma y medio de conocimiento de un modelo social concre-
to, que permite conocer la actitud del disenadory del lector, el momento cultural al que per-
tenecen, su inclinacion ideolégica y grupo socioeconémico. El significado se deduce como
una connotacion del signo plastico, grafico o visual, como documento de un fenémeno cul-
tural historico.

El ereador tiene una manera particular de ver que expresa a través de la representacion
visual: selecciona, transfigura, clarifica y destaca lo que observa en la naturaleza, y al apro-
piarse de ella le da una expresion. Henri Focillon, en La vida de las formas, retoma el principio
esencial del puro visualismo, y estudia las formas artisticas independientemente de otros
elementos de la historia y de la historia de la cultura. La iconografia también utiliza este
proceso incial de percepeion. Estas formas o figuras tienen caracteristicas visuales que per-
cibimos por empatia o intuicion primera, aun sin concretar qué clase de figura esta represen-
tada por esas formas. El percepto visual permite iniciar el analisis presemiotico de un objeto.
La sensorialidad visual y la tactil son un medio para conocer la realidad plastica. El creador y
el receptor de arte tienen que desarrollar una capacidad sensorial, visual y tactil, a partir de
sutilezas formales y matéricas.*’

Otto Pacht habla de saber situarse en “la posicion adecuada” al hacer un analisis y eriti-
ca de un trabajo artistico para poder aproximarse al maximo a las condiciones y categorias
perceptivas de la época que se estudia.”® Asi como son determinantes las aportaciones del
creador o editor, no se pueden ignorar ni subestimar las aportaciones del lector y sus circuns-
tancias historicas. En las artes visuales es tan importante la representacion como lo repre-
sentado, ya que la anéedota figurada es el objeto en las formas visuales. Para la comprension
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visual de las formas hay que captar y analizar las cualidades visuales: la fisonomia del objeto
artistico, las figuras a través de las cuales se logra la representacion signica.

No se trata de sentimientos que proyectamos sobre el objeto artistico, sino de la per-
cepcion de cualidades expresivas, que se hallan en cada detalle y en el conjunto total. Esta
cualidad expresiva es propia de cualquier forma. Después se identifica la forma o figura y la
organizacion que cada una de las partes tiene en el conjunto, antes de conocer su contenido.
La identificacion de los motivos, expresivos y figurativos, es un acto puramente visual o sen-
sible. Posteriormente, por medio del trabajo reflexivo, conocemos su significado.

Semidtica visual

El lenguaje visual empieza a estudiarse porque los estimulos mas determinantes en la cultu-
ra actual son visuales. La semiotica estudia los signos no lingtisticos y su pertinencia para
el estudio de los signos visuales es amplia como sistema donde éstos se interrelacionan de
acuerdo con ciertas leyes y regularidades. A partir de dos lineas de investigacion se definio la
metodologia de investigacion de los signos: la semiologia social se basa en la teoria de la sig-
nificacion apuntada por Ferdinand de Saussure y la corriente anglosajona llama a esta teoria,
semiotica, iniciada por Charles Peirce a partir de la logica. Con variaciones de enfoques, la
escuela europea y la anglosajona se dirigen a lo mismo: el analisis de los sistemas de signos.
El descubrimiento de las unidades fundamentales del lenguaje visual se hicieron a partir del
conocimiento de las relaciones internas del sistema del lenguaje verbal, de la lingtistica. Eco
parte de uno de los principios jakobsonianos: la significacion “es un fenémeno que abarca el
universo cultural entero. Hay signos por doquier fuera del lenguaje verbal”.*

El estructuralismo propone la lectura de un objeto con la intencién de determinar los
elementos semanticos que lo componen: los signos. Saussure establece que el valor de un
signo se encuentra en los demas signos, segun el lugar que ocupa y segun sus relaciones con
el sistema al que pertenece. El signo es un estimulo y su imagen mental esta asociada a la
imagen de otro estimulo para establecer una comunicacion.”” El signo esta formado por un
significante codificado, que se percibe por medio de los sentidos, y un significado que es
propiamente su referente. La relacion entre el significante y el significado es convencional y
puede ser mas o menos amplia y precisa.

Saussure define al signo como la relacion de un significante y un significado, Roland
Barthes como la union de un concepto y de una imagen visual y Charles Morris, a partir de
Peirce, define al signo estético como un icono: “Un signo iconico es aquel que denota un
objeto que tiene algunas propiedades que el mismo signo posee”.? El signo puramente infor-
mativo se disuelve en el significado; en el signo artistico el significante permanece y retiene
al receptor-espectador.

El significante es el mediador o vehiculo que visualiza la imagen, por lo que constituye el
plano de la expresion por medio de cualidades visuales, y el significado es la representacion
del “objeto” que constituye el plano del contenido figuralmente en forma de imagenes o de
textos conceptuales. La significacion interrelaciona expresion y contenido, y al connotar una
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significacion convierte al signo en documento, senal, sintoma o testimonio del ser humano
con su entorno. El analisis estructuralista por medio de la semiética no parte de una ideo-
logia determinada, inicamente aplica una técnica y una metodologia refinada y util para la
lectura de signos visuales.

De esta manera su aplicacion al analisis del diseno grafico es pertinente. La estructura
grafica es una ordenacion interna de los elementos que forman un sistema, de tal manera que
ningin elemento queda fuera del lugar que ocupa en la configuracion total.’ Los objetos,
las imagenes y su composicion aportan una amplia gama de significados y estan estrecha-
mente vinculados al medio que utilizan y a su codificacion.

Morris es el iniciador de la semidtica estética al proponer un acercamiento al arte por
medio de la semiotica; senalo al objeto artistico consistente en signos iconicos a partir de
su obra Aesthetics and the theory of signs, publicada en 1939. Basandose en la teoria peirciana,
Morris desarroll6 una triadica que relaciona al signo a partir de las tres posibles funciones
basicas:

* [La semantica investiga la relacion del signo con sus significados.
* La sintaxis examina la relacion del signo con signos contiguos.
* [La pragmatica estudia los modos de produccion y de aplicacion de los signos.

Anteriormente, el lingtista Roman Jakobson habia realizado una serie de reflexiones teo-
ricas sobre las vanguardias y desarrollo un método intersemiotico pionero con los sistemas
de las artes visuales en la obra /uturizm, publicada en 1919.

Para Jakobson, la significacion es un fenémeno que abarca el universo cultural entero.
Elaboré la idea de que el arte en general, como fenémeno semiotico, es analizable en tér-
minos de lenguaje. Todas las artes estan ligadas a un sistema de convenciones artisticas y se
basan en sistemas rutinarios o en codificaciones especificas. Cuando se estudia un lenguaje
verbal o uno visual no se puede prescindir del analisis de la totalidad de la cultura.LLos pos-
tulados de Jakobson dieron lugar a las tendencias formalistas y estructuralistas en la eritica
de la literatura y del arte entre los anos veinte y treinta.

Umberto Eco extrae una serie de conclusiones sobre el trabajo de Jakobson en la semioti-
ca™ y las expone en los siguientes postulados:

® Hay un signo cuando una situacion nos remite a otra.

* [La significacion abarca todos los elementos pertenecientes a la cultura.

* LLa semidtica hace un inventario completo, establece leyes y aisla mecanismos
constantes y universales de la significacion, de manera interdisciplinaria.

* Todos los sistemas semioticos son sistemas de codigos, generadores de mensajes.

* [La semiodtica se encarga de aislar y describir los signos y codigos para después
relacionarlos entre si.

* LLa semidtica examina la estructura sintactica de los signos. La sintaxis tiene un
valor semiotico.

* La leoria semiotica estudia la estructura de los signos transmitidos y la estructura
de su contenido. No se da la semidtica sin una semantica.
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® Todo proceso en el que hay signos implica contextos. La semiotica estudia los sig-
nos aislados y los sintagmas de signos en un contexto.”

Eco ha demostrado, en investigaciones teoréticas y de critica de arte, la capacidad que tie-
ne la semiotica de adaptacion y fecundidad hermenéutica. El término frecuentemente utiliza-
do por los semiodticos italianos en los tltimos afos para interpretar un mensaje expresivo es
el de “texto™.* Son textos los literarios, pero también los mensajes publicitarios, fotografias,
arquilecturas, representaciones teatrales, filmes, material grafico y obras de arte. La nocion
de texto es de gran utilidad para una semiotica del arte porque permite analizar si se trata de
un sistema o no. Y permite recuperar el sentido de la historicidad de los codigos, porque un
texto siempre es texto-en-la-historia. La cultura es un continuo que tiene distintos tipos de
signos interrelacionados entre si. La semiotica es la metodologia que permite su lectura.

Ast, la interpetacion de las imagenes en objetos visuales lo incluye todo: formato, textura,
color, dimension, direccion, posicion en el plano y su composicion; a esto se anade el estudio
de su produccion en determinado contexto sociocultural. Esta lectura parte del examen de
estructuras sistémicas que se combinan a niveles de complejidad creciente; todo esto para la
interpretacion del significado que comunica.

Al crearse en 1969 la Asociacion Internacional de Semidtica, un grupo de estudiosos de
las teorias de los signos acordé en utilizar el término semiética para identificar a la discipli-
na que estudia los sistemas de significacion de los signos, que incluye las dos ramas basicas
de estas teorias y metodologias de estudio. La corriente europea, la saussureana, utiliza el
término semiologia y se refiere a los signos en la vida social incluyendo las estructuras lin-
guisticas, y la corriente anglosajona, logico-filosofica, iniciada por Peirce, llama semiotica a
la disciplina que estudia los sistemas de signos no verbales.

La semidtica es un proceso sucesivo de revision de los métodos e instrumentos formales,
que exige una aproximacion diferente a los lenguajes iconicos: texto e imagen, discursos que
estan codificados para poder definir un sistema de interpretacion.*

Artigrafias

Artistas visuales, historiadores del arte y psicologos han tratado de determinar los elementos
basicos del lenguaje visual: pintura, escultura, arquitectura y diseno grafico, que sirvan como
unidades minimas para interpretar la cualidad que representan. Inicialmente Kandinsky,"
Klee, Mondrian, Albers, Moholy-Nagy v Kepes hicieron estudios sobre la naturaleza de los
elementos visuales, que han servido como base para el desarrollo de la semiotica visual;
utilizaron la psicologia de la Gestalt para aportar una racionalidad cientifica al lenguaje de la
vision. ™

Charles Morris es el primero en delinear globalmente un acercamiento semiotico a la es-
tética.’® Ha caracterizado el objeto artistico como consistente en “signos iconicos” y se han
precisado categorias del lenguaje visual desde la semidtica. Para algunos, los términos pue-
den ser sinonimos, para otros hay una diferenciacion apoyada en la intencion de significacion
y comunicacion, lo que ha dificultado una definicion precisa de dichos términos.
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Donnis A. Dondis expone una introduccion al alfabeto visual por medio de una gramatica
de las imagenes, para dar estructura a los elementos visuales de la cultura actual.”” Propone
estas categorias: punto, linea, contorno, direccion, tono, color, textura, escala, dimension y
movimiento. Sin embargo, esta artigrafia es confusa y poco precisa en términos y conceplos.
Por otro lado, la manera simplificada como expone Dondis la sintaxis visual permite que la
gente que se inicia en el campo del diseno la entienda facilmente; ademas de ser funcional es
la mas difundida en las escuelas de diseno en México.

Hace unos anos, en 1982, todavia se hablaba de la fonologia plastica, porque no se habian
determinado las unidades basicas del lenguaje visual.” Siguiendo el modelo de los fonemas
y de los morfemas para estudiar otros lenguajes, Saint-Martin trato de definir las categorias
de las unidades basicas del lenguaje visual. Debido al papel decisivo de los procesos per-
ceptuales en la construccion del campo visual, la dimension de las unidades de la semidtica
deben estar determinadas de acuerdo con la estructura especifica de la percepcion visual. La
definicion de los elementos basicos para el lenguaje visual es el resultado de un proceso de
analisis de las unidades visuales primarias que, al unirse, forman unidades mas grandes; hay
reglas sintacticas de asociacion entre ellas.

Saint-Martin crea una gramatica del lenguaje visual para realizar lecturas sensibles e
inteligentes de los textos; para definir la forma como se relacionan los elementos visuales.
El modelo de analisis propuesto por Saint-Martin resalta la necesidad de una gramatica del
lenguaje visual para realizar lecturas sensibles e inteligentes de los textos visuales y de como
se relacionan estos elementos. Este analisis es presemiotico. El lenguaje visual se compone
de variables visuales; con el término colorema se reconoce la unidad basica del lenguaje vi-
sual, que es un percepto que limita la agrupacion de variables visuales en una unidad en el
momento de la fijacion ocular.

La definicion del material semiotico tiene acepciones diferentes: la materia es movil, ener-
gélica y esta en constante cambio. Los problemas de "visibilidad” dependen de un proceso
perceptual que esta en movimiento y cambio: el fenomeno de la reflexion de la luz en un
objeto opaco. Es importante tomar el punto de vista del receptor en la semiética visual, asi
como la posicion del creador en la representacion. El productor es el primer receptor de su
trabajo, y la percepcion es inherente al proceso de produccion. Ambos, el productor y el re-
ceptor, dependen igualmente de las relaciones perceptuales de las funciones de los elementos
del lenguaje visual: las variables visuales.

Esta agrupacion de variables visuales o coloremas se comprenden en seis categorias: color,
textura, limites, dimension, vectorialidad, posicion en el plano. Ninguna de estas variables se
puede considerar independientemente como una unidad basica del lenguaje visual, porque se
presentan simultaneamente. Todas se manifiestan globalmente en cada punto del campo visual.
La percepeion de la relacion en un campo visual tiene dos categorias de variables visuales.

El primer grupo, el de las variables plasticas, esta formado por el colory la textura.

El segundo grupo es mas complejo y es sintesis de los procesos de percepeion a partir de
estimulos externos.
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En este grupo se detallan las variables perceptuales:

* Dimension (alto, largo y ancho o grosor)

¢ Limite (define el contorno)

* Vectorialidad (direccion)

® Localizacion en el plano (planos y sistemas de perspectivas)

Saint-Martin asevera que en el grafismo, los signos semanticos tienen una denotacion casi
en un solo sentido, ya que no usan mas de dos o tres variables semanticas, y asienta: “los sig-
nos graficos no sirven para formar un espacio continuo porque la representacion grafica pos-
tula regiones sin significado en una superficie bidimensional”." Esto se refiere basicamente a
los signos graficos utilizados en la realizacion de esquemas, planos y mapas. Esto no se aplica
al diseno grafico de revistas, en donde las variables visuales son plasticas y perceptuales, y
aunque se maneja de manera bidimensional, su sentido es polisémico. En contraposicion,
Jacques Bertin hace un acercamiento semiologico a la infografia, que constituye s6lo una for-
ma de transcripcion del lenguaje verbal, predefiniendo la organizacion, significado y funcion
de los signos visuales utilizados, en donde el sentido es monosémico.”

Las variables visuales son fuente de informacion y marcan una fijacion central ocular en-
tre el campo externo y la relacion de movilidad que determina al colorema como una funcion
dinamica. La estructura de las variables visuales constituye un plano de expresion. Estas
variables tienen comportamientos dinamicos y cambios constantes, por lo que se necesita
conocer el lenguaje visual de su construccion e interrelacion en el espacio topologico donde
se aplican.

Esta sintaxis visual agrupa elementos dinamicos e interrelacionados que funcionan segiin
ciertas reglas que se dan en el espacio visual, que es una superficie donde se retinen dife-
rentes fuerzas. Iin el diseno grafico, el orden de actuacion de estas normas es jerarquico. El
disenador grafico establece esta disposicion en funcion de los objetivos que quiere obtener.
Para definir esta sintaxis se parte de una serie de reglas que distinguen la estructura de la
obra artistica, en este caso la revista cultural:

e Las relaciones topologicas son las que definen las variables visuales en un campo
o espacio determinado al estudiar la conexion que tienen entre si y la forma de
colocacion o sucesion en este espacio. Aqui se desarrollan las funciones de ritmo,
equilibrio y continuidad-discontinuidad, y de direccion.”

e Las relaciones gestalticas permiten reconocer los procesos estructurales de la
percepeion:

- Larelacion figura-fondo, que crea espacios ficticios y el percepto de distancia
y profundidad.

- La relacion de proximidad entre las variables visuales las agrupa en tres
dimensiones espaciales: alto, largo y ancho o grosor.

— Las variables visuales agrupadas que son percibidas como totalidades, como
formas, que nos remiten a esquemas geométricos basicos y son la base del
reconocimiento iconico.
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— La teoria de la Gestalt define la buena forma como aquella que permite una
percepcion directa, que tiene una estructura claramente definida.
— La similitud entre las variables visuales produce el efecto de homogeneidad
y fuerza en el campo visual.
— En la lectura de los textos visuales son determinantes las necesidades y las
habilidades conceptuales de los perceptores.
Tanto las relaciones topologicas como las gestalticas se presentan en toda percep-
cion visual y se complementan.

* [La interaccion entre los colores enriquece y modifica las relaciones gestalticas y
topologicas, a través de procesos visuales como la igualacion, los contrastes cro-
maticos y tonales, la complementariedad.

* [is importante destacar, en el analisis semiético, la funcion de los planos basico
y grafico. El plano basico es la infraestructura que precede a cualquier creacion
plastica. En el caso de la revista, el plano basico es su soporte, el papel. En él se co-
locan los coloremas que crean el texto visual. El plano solo no incluye un lenguaje
visual, pero si presenta relaciones topologicas y gestalticas propias.

Acha la define como subestructura material pasiva; contrariamente, Kandinsky
determino el plano basico como un campo de fuerzas y tensiones. Este plano es una superfi-
cie semiotica donde se percibe una reticula, como constante visual en las diferentes paginas
de la revista, donde se disponen los elementos visuales. El plano basico es el area de trabajo,
que antecede al plano grafico.

El plano grafico es la parte del discurso visual que elabora, en este caso, el disenador
grafico mediante la organizacion y aplicacion de los elementos basicos del lenguaje visual,
tomando como punto de partida las reglas sintacticas de interrelacion topologica, gestaltica
y de interaccion de colores. Acha la define como subestructura material activa. En el analisis
semiotico visual de Saint-Martin no hay la oposicion pasivo-activo, porque ambos campos
visuales son dinamicos.

Las variables visuales constituyen el colorema. Cada colorema produce un diferente efec-
to al variar su organizacion y funcion. Al estar estructurado el colorema como masa topologi-
ca, apunta a diferentes caracteristicas en las areas centrales y periféricas del plano pictorico.
El analisis de las variables visuales no es una simple enumeracion de la manera en que apa-
recen en el trabajo plastico, ya que sin establecer de antemano la posibilidad de la funcion
de unir-desunir no daria ninguna informacion del discurso que se pretende construir. Re-
agrupadas las variables visuales en la unidad de colorema, estan insertadas en una minima
estructura sintactica, en una region topologica capaz de relacionarse energéticamente con
otras unidades. La estructura interna-externa de los coloremas percibidos en el trabajo de
diferentes disenadores graficos mostrara las distintas concepciones plasticas de cada uno.

En el método de analisis semiotico hay que evidenciar las interrelaciones que hay entre los
elementos visuales en su totalidad; esto consiste en no senalar los elementos por separado,
sino establecer las relaciones que tienen entre si.
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Saint-Martin propone crear una reticula con escalas modulares para realizar un trabajo
de analisis de manera flexible. En el caso del diseno editorial existe una estructura previa,
un andamiaje donde se colocan los elementos basicos del diseno. La interrelacion y lectura de
éstos es mas sencilla por la jerarquizacion de los elementos visuales. Por su parte, el disenador
toma la decision respecto a qué elementos graficos destacara y su orden, y puede cambiar la
disposicion de acuerdo con el efecto que quiera dar o el enfoque que el emisor determine.

Las categorias para el analisis semiotico de la imagen visual son la base para iniciar el
estudio presemiotico de las constantes visuales en el plano basico y en el plano grafico. Adap-
tado a este estudio, se entiende por plano grafico el espacio en donde se desarrolla el formato
de la pagina editorial y que Saint-Martin llama plano pictorico.

Lupton retoma el trabajo iniciado por Kandinsky y crea un diccionario visual para la prac-
tica del diseno. La palabra “grafico” se refiere tanto a la escritura como al dibujo, dos medios
diferentes que emplean instrumentos semejantes. El grafico representa una linea continua
trazada en un espacio reticulado: el trazado de un grafico se percibe como una Gestalt, una
forma o imagen simple. El lenguaje visual tiene una relacion cultural con el concepto que
representa. Responde a la percepcion “inmediata” y provoca una respuesta sensual y emocio-
nal, ademas de intelectual .

El grafico es el primer signo visual que tiene una relacion causal con su referente. El
grafico funciona como modelo para una estética, un arte funcional y expresivo. “Todo trazo
o color tiene relacion con oposiciones geométricas, psicologicas y perceptivas como vertical-
horizontal, recto-curvo, calido-frio o activo-pasivo™.** Un signo no es un recipiente de sig-
nificado autonomo, sino que soélo tiene valor en relacion con otros signos. El signo visual es
arbitrario en el vinculo entre forma y concepto, y conlleva asociaciones culturales.

La integracion de los elementos graficos es indispensable en funcion de la compleja rela-
cion entre las prioridades editoriales, téenicas y estéticas que crean el aspecto de una edicion
impresa.

El diseno editorial se estructura a través de la reticula que organiza el espacio, sobre la
que se traza el signo grafico. Es una forma que articula el espacio de acuerdo con oposicio-
nes: vertical y horizontal, arriba y abajo, izquierday derecha, ortogonal y diagonal. Los textos
se organizan en una reticula por medio de la tipografia: una pagina genérica consiste en hile-
ras horizontales de tipos compuestos en un bloque rectangular. La relacion entre el lenguaje
verbal y el visual es cercana; un lenguaje, visual o textual, es una reticula y una reticula es
un lenguaje.

” 4

“La figura es una forma activa, revelada sobre un fondo pasivo, negativo™ " En el lenguaje
de la edicion, una figura es una ilustracion que apoya un texto, pero el texto también es una
figura, asi como los titulos, subtitulos y los pies de ilustraciones.

Las figuras basicas del diseno grafico utilizado en revistas son la tipografia, con todas las
aplicaciones y modalidades que puede tener en una pagina, y las ilustraciones: fotografias,
dibujos, reproducciones de obras, y todas ellas forman la imagineria visual. La tarea predo-
minante de la teoria moderna del disenio ha sido estimular la sintaxis del lenguaje de la vision:

los modos de organizar elementos geométricos y lipograficos en relacion con oposiciones
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formales como estatico-dinamico, figura-fondo, linea-plano o regular-irregular.” Lupton
también retoma el término traslacion que se refiere a la relacion que puede existir entre los
diferentes elementos basicos en el espacio, que es la sintaxis visual.

Muller-Brockman, desde su practica en la grafica, propone una metodologia de empleo y
de analisis de los elementos que determinan una pagina editorial con todas sus variantes:

e Reticula.

* Formato: alto, largo y ancho o grosor (nimero de paginas).

* Tipografia: tamano del tipo, tipos de letras, nimero de columnas, anchura de co-
lumnas, espacio entre columnas, interlineado, mancha tipografica o texto, titulos
y subtitulos, pies de ilustracion, notas.

¢ [lustraciones: fotografias, dibujos.

* Superficies cromaticas.

® Superficies blancas.

* Signos de orientacion: flechas, adornos, numeracion.

Estos elementos tienen una significacion precisa. L.a manera de colocarlos sobre el plano
basico, papel en este caso, y sobre el plano grafico, la reticula, permite que se inicie una in-
terrelacion para originar una expresividad y un sentido.

Ademas, la revista como objeto factual tiene elementos que distinguen y determinan sus
caracteristicas formales, tal como lo expone Bruno Munari: nombre de la revista, emisor,
productor, formato, material, peso, técnica de impresion, terminado, costo, funcion, ergono-
mia, manejabilidad, duracion, estética, estilo y el valor social "

Estas metodologias permiten analizar el disenio de una pagina y detectar las variables vi-
suales, plasticas y perceptuales descritas en los estudios de semiotica visual de Saint-Martin,
de grafica en Muller-Brockman y los procedimientos de su hechura detallados por Bruno
Munari, para proceder a la lectura de su contenido visual, que esta determinado por las rela-
ciones subjetivas de percepcion del editor, del disenador y del lector.

Estética

La percepcion estética es producto de una relacion que establece el ser humano con su en-
torno, en determinadas condiciones historicas y sociales.” El término estética se deriva del
vocablo griego aisthesis, que significa sensacion; Baumgarten, filosofo aleman, utiliza por pri-
mera vez, en 1750, el término “estética” para definir el conocimiento sensorial en el cual reside
la belleza. Este término no se limita a lo bello sino que comprende también lo feo, lo tragico,
lo sublime, lo c6mico y lo grotesco.®™ El objeto estético se define por el efecto emocional que
produce en el sujeto. La calidad estética de un objeto se halla determinada por su expresion y
por la capacidad de contagiar a los receptores.” Para que un objeto exista estéticamente tiene
que relacionarse con un sujeto concreto que lo use y lo consuma. La cualidad sensible del
objeto bello se establece por los factores objetivos de sonido y luz que destacan su aparicion y
por circunstancias subjetivas: las emociones que nos despiertan. Sus cualidades no son solo
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perceptibles sino significativas porque han sido organizadas, trabajadas en cierta forma, para
dar determinado significado al lector conereto, que se halla en un contexto historico, social
y cultural definido.

Lo estético es util cuando la relacion sujeto-objeto satisface necesidades profundamente
humanas de creacién, expresién y comunicacion. Esa es la tesis fundamental de la estética
funcionalista contemporanea. Lo bello es 1til en un sentido practico-material. El objeto es-
tético tiene una materia sensible, perceptible, una forma y un significado.

El trabajo artistico es la capacidad de representar ideas a través de un objeto hecho, con
habilidad y maestria, con las tecnologias existentes para recrear e innovar la realidad perci-
bida.” La revista como objeto artistico tiene un propdsito y, por lo tanto, la forma de la re-
presentacion se relaciona con su funcion.”' El objeto artistico es un medio de comunicacion y
tiene la capacidad creativo-expresiva para lograr un efecto estético al producir un objeto con
determinadas téenicas o modalidades de realizacion.

La obra artistica es aquella que se realiza a partir del dominio de un oficio y que busca
un valor estético, y no tiene un significado por si mismo como la obra de arte, sino que esta
determinado por una funcion especifica. Sanchez Vazquez define el trabajo a partir de su
praxis, el trabajo enajenado, que es producido para cumplir una funcion basica determinada,
y el trabajo creador, que no tiene un fin utilitario, sino que busca expresar; el trabajo crea-
dor es una esencia del hacer humano. También Sanchez Vazquez define la autonomia del
arte, tanto en su creacion como en su percepeion. Vale de por si, no esta supeditado a otros
valores. Asi, desde el punto de vista dialéctico, el arte se define como una actividad practica,
creadora, que vincula la teoria del trabajo como la esencia del ser humano y de la produccion
material, y es factor determinante del proceso historico social.

La revista es un objeto sensible, perceptible; es significativa para “un ser humano concre-
to, el que se halla en un contexto historico, social y cultural determinado”.”* Como cualquier
objeto, la revista, tanto en sus origenes como en su desarrollo, “se halla condicionada por
factores economicos, sociales y culturales: el modo de produceion material, la division social
del trabajo, las relaciones sociales de produccion, la estructura de clase de la sociedad, la
ideologia dominante”™.™

Cuando una revista se afirma como un objeto estético, se desliga de sus funciones origi-
narias, pero a la vez hay un sentido estético que permea su historia, ese excedente sensible
que los editores y disenadores le han impreso en el contexto historico, social o ideologico
en que fue producida.

El estudio historico del desarrollo formal de la revista en el contexto mexicano, de 1946 a
2006, nos da diferentes lecturas y la imagen visual se convierte en un reflejo de las circuns-
tancias sociales. Al colocarse en un museo o ser contemplada estéticamente, la revista tiende
a universalizarse, y se aisla de las condiciones en que se produjo.

En la revista, es inseparable el proceso practico material de transformacion por medio
del trabajo humano: forma-funcion. Desde el momento en que se crea hay una “conciencia
estética”, como objeto que si es producido para que funcione estéticamente, al utilizar la
formay signos graficos adecuados para el camplimiento de su funcion. La forma se adecua a
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la funcion. Sanchez Vazquez destaca estos puntos para la produccion de un objeto que, ade-
mas de su caracter utilitario, se califique de estético:

® Preexistencia ideal del producto y de su forma en la conciencia del productor, con-
ciencia de la relacion forma-funcion, de la bondad de la forma y del trabajo bien
hecho.

* Dominio cada vez mayor del hombre sobre la materia debido a conocimientos mas
extensos de los materiales, instrumentos de fabricacion mas precisos y empleo de
téenicas de reproduccion mas avanzados.

® Placer vinculado a la conciencia del trabajo bien realizado.

e ficacia formal y funcional.

Al buscar la belleza en la eficacia, el hacedor de objetos da un excedente a lo estrictamente
utilitario, un elemento no exigido para su uso o buen funcionamiento, y asi asume una nueva
funcion: la estética.™

La relacion estética se da a través de una actividad practico-utilitaria, en la produccion de
objetos que satisfacen necesidades vitales. Hay una articulacion entre lo estético y la vida co-
tidiana, lo estético y lo técenico, lo estético y la industria. Ademas de satisfacer una necesidad
utilitaria hay un deseo de proporcionar placer: la experiencia estética. A través del trabajo, el
ser humano afina y desarrolla sus sentidos: “la formacion de los cinco sentidos es la obra de
toda la historia universal anterior™.”

El estilo es la sintesis formal que se da en un momento historico, en una época y en un
lugar determinados, elaborada por un individuo o un grupo de personas con una misma
ideologia o que buscan el mismo fin, en las diferentes practicas artisticas como la pintura,
escultura, diseno grafico, cinematografia, fotografia y arquitectura. En la cultura actual,
donde los hipermedios de comunicacion sirven cada vez mas como arbitros poderosos de la
realidad, la primacia del estilo sobre los objetos se ha vuelto la conciencia normativa.” Los
estilos son variables que dependen de los principios estructurales en los que se configura
una obra de arte. El cambio de estilo tiene su raiz en el cambio de ideologia de un grupo
determinado de personas. Cada época tiene su propia estructura, su propia vision del mun-
do, y con esto es evidente que no hay una época mejor que otra, sino simplemente distinta.
El estilo es una ruptura del pasado que senala una nueva manera de ver y representar. Como
receptores del objeto artistico, escogemos el estilo que mas nos gusta, de acuerdo con nuestra
educacion, cultura e intereses.”” Dentro de la grafica editorial, hay una cierta tendencia del
lector comun a preferir el diseno grafico tradicional.

El objeto de arte es una obra abierta que representa y evoca.” En ¢l esta definido, con
una intencion concreta, su proposito, como lo ha pensado y realizado: si este objeto es gus-
tado por un grupo de receptores, cada uno degustara conforme a sus propias caracteristicas
psicologicas y biosensoriales, a partir de su formacion ambiental y cultural. El autor crea
la obra como apertura a estas posibilidades en el sentido de provocarlas como respuestas
diferentes a partir de un estimulo definido. Eco expone que el desarrollo de la sensibilidad
contemporanea ha ido acentuando la aspiracion a un tipo de obra de arte que ofrece varias
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lecturas; es un estimulo para una libre interpretacion a partir de sus rasgos esenciales. Esta
intencion se muestra en obras abiertas que son simbdlicas porque este simbolismo abierto
es comunicacion de lo indefinido, de lo ambiguo, de lo polivalente. Hay obras que exigen
del lector reacciones interpretativas libres, y otras que por la complejidad de sus estructuras
tienden a renovar continuamente sus propios significados, revelando una inagotable posi-
bilidad de lecturas. Esta progresiva tendencia a la apertura de la obra va de la mano de una
evolucion de la logica y de las ciencias que han substituido los sentidos univocos por pluri-
valentes. La pluralidad de explicaciones geométricas, la relatividad de las medidas espacio-
temporales, la investigacion psicofenomenologica de las ambiguiedades perceptivas como
inicio del conocimiento, permiten ver varias soluciones en una obra, que es la tendencia
de la cultura contemporanea. Esto mismo expresa una evolucion radical de la sensibilidad
eslética, en un proceso activo en el que convergen motivos intelectuales y emotivos, teéricos
y practicos.

El diseno grafico de una revista es una continua invitacion a la formacion y adecuacion
progresiva de nuestras exigencias de utilidad y esteticidad, que se recrean en una educa-
cion del gusto, en una renovacion de la sensibilidad perceptiva. Uno de los motivos de la
deseducacion estética de los lectores proviene del sentido de inercia estilistica, del hecho de
que solo tienden a gozar aquellos estimulos que satisfacen su sentido de las probabilidades
formales tradicionales. Con la obra abierta, se puede hablar de una contribucion a la edu-
cacion estética del lector comun, porque llega a muchos mas sin que se juzgue inicialmente
como obra de arte, que en ciertos grupos sociales puede resultar un prejuicio por sentir que
no lo pueden leer por no estar capacitados para hacerlo.

El arte es interpretado como un fenémeno participante de un sistema mas amplio que es
la cultura. Geertz define a la cultura, desde su practica antropolégica, como una red de signi-
ficantes en donde lo determinante es la interpretacion del modo de pensar, de sentiry creer,
del mapa de comportamiento que se repite. Asi, los sistemas de significacion son convencio-
nes de un grupo, que responden a su universo imaginativo, transmitidos historicamente por
medio de simbolos.”

El arte, definido como fenémeno cultural, es un hecho de comunicacion dotado de un
lenguaje propio. El objeto de arte es polivalente, y su interpretacion es mas abierta que la de
un mensaje verbal. is un objeto artificial y esta provisto intencionalmente de un contenido.
Desde la semiotica, Ouspensky considera el objeto de arte como un texto compuesto de sim-
bolos a los que cada receptor atribuye un significado. L.a obra de arte puede ser materia de
investigacion semiotica porque el artista o el disenador organiza un contenido segun ciertas
reglas y formas para obtener como resultado una sucesion de simbolos comunicantes que los
receplores cargaran de contenido y no necesitan ser coincidentes en su interpretacion.

Modernidad/posmodernidad

La hechura de la Revista de la Universidad de México responde a dos etapas historicas que han
definido la manera como vemos, pensamos y producimos: la modernidad y la posmodernidad.
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En la modernidad,” la practica artistica se caracteriza por la autonomia del arte y la res-
triccion de sus efectos directos en su medio. Desde finales de los anos sesenta se ha produci-
do una serie de practicas visuales que no han estado subordinadas a este medio especifico y,
en cierto sentido, han ocurrido “después” de la modernidad.

El critico americano Leo Steinberg (1972) empled el término posmodernidad aplicado
a las artes visuales para referirse a ciertas obras de los cincuenta, especialmente al arte de
Robert Rauschenberg, pionero del American Pop Art. El término empezo a aparecer en titulos
de libros y articulos hasta después de 1980. Este concepto de posmodernidad aparece en una
variedad de disciplinas como el arte plastico, arquitectura, musica, cine, literatura, sociolo-
gia, comunicaciones, moda y tecnologia. Su inicio no es facil de ubicar y cada cultura define
este origen junto con algun evento cultural que parecia romper con los lineamientos basicos
de la modernidad.

Entre las caracteristicas principales que hereda del modernismo esta la ruptura entre la
alta cultura y la popular, en el gusto por los materiales que se usan para producir trabajos
artisticos y en los métodos de mostrarlos, distribuirlos y consumirlos. También rompe con
una distincion rigida de género, enfatizando la parodia, la ironia y el juego.

El arte de la posmodernidad favorece la reflexion y la conciencia de si por medio de
la fragmentacion y discontinuidad, la ambiguedad, la simultaneidad y da un énfasis a la
desconstruccion, rompiendo el centro, la unidad. Aplaude la idea de provisionalidad e in-
coherencia. No le importa mucho el sentido total. Hay un rechazo a las formas elaboradas a
favor de los disenos mas depurados y, también, a favor de la espontaneidad y del realce de
la creacion.®!

Tanto la modernidad como la posmodernidad son formaciones culturales que resultan de
diferentes etapas del capitalismo. Estas fases del capitalismo han determinado ciertas prac-
ticas culturales. La primera fase es el capitalismo de mercado que se dio en los siglos xviir y
Xix en Europa occidental y en los Estados Unidos. Esta fase estaba asociada con el desarrollo
tecnologico como el motor de vapor y, en la estética, con el realismo. La segunda fase crece
desde finales del siglo x1x hasta mitad del XXy es conocida como el capitalismo de monopolio
que se asocia a la electricidad, motores de combustion interna y, en estética, con el Movi-
miento Moderno. La tercera fase del capitalismo, en la que estamos ahora, es la multinacional
o capitalismo de consumo exacerbado, la globalizacion que imprime un mayor énfasis en la
colocacion en el mercado y en las comodidades de consumo, que en la produccion del objeto;
esta asociada con el desarrollo de las tecnologias de la electronica y la nuclear; en la estética
tiene que ver con el eclecticismo. Esta caracterizacion de posmodernidad se da en términos
de los modos de produccion y de las tecnologias. Pero es la modernidad la que sienta las bases
para el pensamiento filosofico, politico, ético y estético de este siglo, que en muchos aspectos
todavia siguen vigentes.

La modernidad se relaciona con el orden, con la racionalidad para acabar con el caos. Se
asume que creando una racionalidad se conduce a un orden y esto permite que una sociedad
funcione mejor. Por ello, las sociedades modernas estan siempre contra todo aquello que
produce desorden.
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En cambio, en la posmodernidad se critican estos grandes relatos que no permiten la
diversidad, y apoya las pequenas historias, que explican practicas y eventos locales. Estas
mini-historias son provisionales, locales, contingentes, temporales, instantaneas y no buscan
la universalidad, la verdad, la razén y menos la estabilidad. En la posmodernidad solo hay
significados.

Estas son verdades supuestamente universales, absolutas, utilizadas para legitimar diver-
sos proyectos politicos, cientificos y culturales. Foucault aborda el tema del poder desde los
sistemas del pensamiento que controlan el conocimiento y que, socialmente, son legitimados
e institucionalizados. La episteme de un sistema se convierte en el discurso dominante de
una época historica determinada.®

Por su parte, Baudrillard expone que en la sociedad posmoderna no hay originales, sélo
copias, solo simulacros. Las fronteras entre realidad y arte se han esfumado y ambas se han
convertido en un simulacro que destruye la distincion entre representacion y realidad, entre
los signos y su referencia en la realidad. Esto es el concepto de realidad virtual, una realidad
creada por la simulacion en donde no hay un original.

En las sociedades modernas occidentales, industrializadas, el conocimiento se relaciona
con la ciencia en contraste con lo narrativo. La ciencia es el conocimiento, lo narrativo como
opuesto es malo, primitivo e irracional. El conocimiento se obtiene con la educacion. En la
sociedad posmoderna el conocimiento se vuelve funcional, se aprende, no para saber, sino
para usar ese conocimiento. El conocimiento se caracteriza por su utilidad, y se distribuye,
guarda y consume por su valor en el mercado. Este proceso esta relacionado con las tec-
nologias de la computacion, y cualquier conocimiento que no pueda ser reconocido, pro-
movido y guardado en una computadora deja de existir. Lyotard dice que la pregunta mas
importante para las sociedades posmodernas es quién decide qué es conocimiento y qué es
ruido como opuesto. Esta pregunta también se puede aplicar al objeto artistico.

El fenomeno cultural del posmodernismo es dificil de encasillar, ya que se compone
de diversos estilos y es discontinuo. El eclecticismo es el estilo idoneo para expresar la
diversidad cultural y este creciente pluralismo, como resultado de tecnologias instanta-

J
’

neas y de informacion de 24 horas al dia que, desde 1950 a la fecha, ha tenido constantes
transformaciones:*

® Produccion masiva/produccion parcial.

® Manufactura repetitiva de objetivos idénticos/variaciones rapidas en la manufac-
tura de objetos.

® Cultura de masas integrada/diversas culturas fragmentadas.

* Control centralizado en la autoridad/decisiones plurales, descentralizadas.

* Pocos estilos/varios géneros.

® Produccion programada/produccion instantanea.

* Dogmatismo (exclusion)/mas tolerancia a la diversidad (inclusion).

* Conciencia nacional/conciencia global e identificacion local.

¢ [nformacion lineal/informacion ciclica.
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Caracteristicas nacionales

El diseno grafico y el contenido de la Revista de la Universidad de México reflejan los signos
de identidad que surgen de una manera de proceder en esta area geografica-cultural, del co-
nocimiento que se difunde en el momento de su edicion y del grupo en el poder que dirige
la Universidad, y que avala y difunde la cultura que se genera en ella; este proceso es lo que
Edmundo O’Gorman definié como “el horizonte cultural”.%

Desde los inicios del México independiente hubo una preocupacion para definir lo na-
cional; con la reforma y la restauracion de la Republica se produjo un nuevo “despegue”
cultural,” y después de la Revolucion se desarrollo una practica en diferentes disciplinas
para determinar la autoconciencia nacional y también la latinoamericana.

El nacionalismo cultural, mas que generar una identidad, tendié a manipular, en detri-
mento de la “pluralidad y versatilidad de las culturas locales y las proposiciones originales
de individuos concretos™. % Pérez Montfort asienta: “se construyeron diversas identidades po-
pulares-oficiales, incorporando la importante influencia de los medios, la propagacion de la
educacion oficial y la divulgacion de las diversas instituciones promovidas por el Estado y la
iniciativa privada”™” La presencia constante de esterotipos culturales® en diferentes medios
ha hecho que el imaginario que simbolizan se acepte como valido. Esta repeticion hace mas
fuerte la capacidad de penetracion de una imagen que tiende a uniformar y a simplificar un
fenomeno de expresion cultural.

Sin embargo, no todos los signos de la cultura mexicana estan estereotipados; antes de la
reduccion hay una expresion que remite a las pecularidades de una manera de pensar, actuar
y producir. El interés por definir la nacionalidad mexicana en la produccion de bienes estéti-
cos y cientificos se centra en estos puntos:

e Fxaminar la realidad visible del pais, haciendo énfasis en el pasado indigena, con
manifestaciones esltéticas diferentes a las occidentales. Este camino privilegia lo
nacional, que es plural y que tiene ingredientes indigenas y mestizos.

® Seguir participando en la cultura internacional de los paises ricos de Europa y
Ameérica, porque somos parte de la cultura occidental producto de “grandes insti-
tuciones formativas: el idioma espanol, la religion catodlica, las costumbres que se
practican y los procesos de consolidacion historica”.®

* Buscar la interrelacion dialéctica, en la practica, de los avances de la cultura oc-
cidental y su repercusion en las realidades nacionales concretas, para crear una
sintesis.””

Una de las preocupaciones culturales de la historia de México ha sido la necesidad de com-
probar hasta qué punto somos autonomos y en qué medida no somos una invencion truncada
de la cultura occidental.

De esto se derivan las contradicciones y sincretismos que configuran la historia de la cul-
tura en México entre el universalismo y el nacionalismo:
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* La bisqueda de las raices, de la herencia hispanica o indigena.

® Obsesion por tener una educacion.

¢ La originalidad, ;cuales son nuestros aportes a la cultura universal?

¢ Laidentidad, ;qué es lo mexicano, lo propio?

* Division entre el compromiso social y el artepurismo.

® Lo urbano y lo rural.

* Integracion cultural de las masas y la cultura para las minorias selectas.”
* Reivindicacion de lo popular.”

La acelerada transformacion de la informacion visual, a partir de 1950, ha producido cam-
bios en la carrera de la cultura hegemonica de un pais que quiere alcanzar la cultura occiden-
tal, ala que parece emparejarse mas cada dia, a pesar de los grandes contrastes econémicos y
culturales que hay en México. Pero los problemas de identificacion cultural se han hecho mas
graves porque en la “aldea global”, que definio McLuuhan, se ha creado una fuerte dependen-
cia cultural que tiende a reducir y uniformar los simbolos nacionalesy, contradictoriamente,
desde adentro hacemos mayores esfuerzos por exaltar estos signos antes de que desaparez-
can, pero también con el fin de explotarlos como objetos de consumo.

Esta subordinacion ya no es ante las potencias occidentales, sino frente a las poderosas
transnacionales ubicadas en diferentes partes del mundo, que al controlar las estructuras
visuales y de lenguaje, reordenan las ideas de nacion y de mundo. “Museos, fundaciones y
bienales, revistas culturales, instancias en las que antes prevalecia la valoracion estética y
simbdlica, adoptan cada vez mas las reglas del autofinanciamiento, rentabilidad y expan-
sion comercial”.”?

Hay una inmersion de los paises en esta nueva forma de vivir la realidad,”" y aunque se quie-
ra mantener al margen de este hipertexto, no se puede dejar de entrar en la simultaneidad.

Los estudios realizados de las imagenes que determinan la cultura visual mexicana nos
dan la pauta para examinar sus cualidades o defectos, sin descalificar estilos y movimientos.
El trabajo interdisciplinario, creativo y abierto, permite conservar lo que se ha logrado, que
es mucho y valioso, sobre todo ahora que la globalizacion y los simbolos de consumo amena-
zan toda identidad.
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MODERNIDAD

POSMODERNIDAD

- cambios lentos

- racionalizacién de los negocios

1450 siglos siglos Xix - xx siglos xx - xxi
XVIII = XIX 1890 - 1950 1960 - 2006
Talleres artesanales Revolucién Produccién Revoluciéon informatica
- agricultura industrial masia - oficinas
- regionalismo - centralismo - descentralizado
- produccién parcial
- artesanal - motor - electricidad - electronica
- xilografia de vapor - motores de - energia nuclear
- grabado en metal - desarrollo  de | combustién - computacién
- metalurgia ciencias interna - laser
- prensa aplicadas
Feudalismo Capitalismo Capitalismo de Capitalismo global
- reinos de mercado monopolio - monopolio del
- monasterios - propietarios - medios conocimiento
- milicia - burgueses masivos de - teletrabajo
- campesinos - trabajadores comunicacion | - red de trabajo
Regional Nacional Global total

- multinacional

procesos naturales: | - excluyente - nacionalista
- reversible - lineal - incluyente
- ciclico - puntual
Avristocratica Realismo Movimiento Posmoderna
- estilo integrado - alta cultura moderno - ecléctica
- cultura popular | - cultura - neovernacula
de masas - neoprimitiva
- funcional - varios géneros
- cultura - revivals
marginal - contracultura

Simbolismo

- arquetipo

Representacion

Expresion /

- prototipo

Abstraccién

- lenguaje visual

Simulacién

- estereotipo
- ficciones personales

Cuadro integrado por la autora, a partir de conceptos de Charles Jencks, op. cit., p. 47; Regis Debray, Vida y muerte de
laimagen. Historia de la mirada en Occidente, Paidés (Comunicacién), Barcelona, 1994, pp. 178-179; Abraham A. Moles,

La imagen..., op. cit., pp. 21-91.
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La difusidon de la cultura en México a través de revistas

En la primera mitad del siglo xx hubo en México un desarrollo significativo de las revistas
y suplementos culturales. En ellos se reflejaba el proceso de la “alta cultura mexicana”™ que
rescataba y hacia suya la cultura occidental; ademas, difundia la nacional, la prehispanica, la
colonial, la del México independiente y la posrevolucionaria.

La difusion de la cultura ha sido la forma empleada en primer lugar por instituciones gu-
bernamentales y, posteriormente por las privadas, para acercar a la sociedad a las artes y las
humanidades. Uno de los primeros programas que, a principios del siglo xx, intenté pro-
mover la difusion cultural en México de manera institucional fue la creacion del Ateneo de
la Juventud, que buscaba “llevar a quienes no podian costearse estudios ni tenian tiempo
de concurrir a las escuelas, aquellos conocimientos que no estaban en los programas de las
primarias”.!

Durante la Revolucion y los anos posteriores se reduce este esfuerzo, pero en 1921, cuando
José Vasconcelos es nombrado secretario de Educacion Publica, se destaca el apoyo oficial
a la difusion de la cultura. Vasconcelos propuso lo que persiguen todas las revoluciones: la
creacion del hombre nuevo, un renacimiento espiritual y de la educacion integral.? En 1920,
Vasconcelos senalo que “solo el contacto intimo de los trabajadores con los intelectuales pue-
de dar lugar a un renacimiento espiritual |...] aprendiendo el intelectual la santidad que se
deriva del trabajo, y conociendo el trabajador la ley que emana de las ideas™.”

“Se abren nuevos espacios para el periodismo, la ensenanza y las artes plasticas, la litera-
turay la musica. Se hace una division profunda entre la educacion que servira a las mayorias,
y la cultura como algo propio de la minoria selecta™.’

El desarrollo de la edicion de revistas y suplementos culturales en México tiene estos ele-
mentos que surgen en la primera mitad de ese siglo, que son la base para la creacion de una
solida cultura impresa:

* Grabado: La tradicion del grabado que le imprime un caracter “nacional”, que respon-
dia a laiconicidad que promovia el Estado. El representante mas sobresaliente fue el artista
grafico José Guadalupe Posada; sus grabados expresan un dominio de la composicion, de
la técnica grafica y de una gran imaginacion. Posada renovo el arte del grabado; aprendio
esta técnica del progresista impresor, editor y artista grafico José Trinidad Pedroza. El gra-
bado en metal se utilizaba desde el siglo xvii1. La litografia era la técnica de impresion mas
usada en México durante el siglo xix. Posada retomo la téenica del grabado y se convirtié en
un maestro del claroscuro. El resultado es una obra con fuerza y espacios negativos muy ex-
presivos. Posteriormente utilizé una téenica, con entintados de zine, que permitia lineas mas
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puras. Posada dibujaba directamente en la placa de zine utilizando una pluma especial con
tinta grasosa y le daba un bano en acido. Con esta ultima téenica, su obra mas relevante la
desarroll6 en la imprenta de Vanegas Arroyo, ubicada en la calle de Moneda, en el centro de
la ciudad de México, donde se imprimian cancioneros, discursos patrioticos, volantes, cua-
dernos de cocina, juegos para ninos. Las impresiones mas reconocidas fueron impresas en
papel barato en colores llamativos, que relatan toda clase de ecrimenes, desastres y milagros
que ocurrian en México. Los temas y figuras que Posada manejo fueron una herencia para el
arte mural posrevolucionario. A la muerte de Posada, el editor de estas hojas volantes utilizo6
la fotografia en lugar de los célebres grabados.

Artistas como Jean Charlot y Covarrubias, que ilustraron varias publicaciones culturales,
utilizaron la xilografia; esta técnica, junto con el grabado en metal, fue el cauce formal de
diversas publicaciones hasta 1930y se convirtio en un caudal para 1952. La tradicion del gra-
bado la continuaria el Taller de la Grafica Popular, en 1937, fundado por Leopoldo Méndez.

e Fotografia: El avance técnico de la fotografia permitié que la modernidad entrara a las
paginas de revistas y diarios, primero como reportaje grafico y luego como fotografia de autor.
La fotografia permiti6 reconocer la expresion del paisaje rural y urbano, la fisonomia del mexi-
cano, sus costumbres, aspectos de la vida cultural, social y politica. Una de las caracteristicas
principales de las revistas culturales fue la insercion de la fotografia como periodismo grafico.

A principios del siglo xx las técnicas fotograficas del medio tono empiezan a sustituir las
ilustraciones grabadas o litografias que se utilizaban en las ediciones; las imagenes fotografi-
cas tienen mayor espacio en los diarios debido al impacto visual que tienen sobre una socie-
dad, en su mayoria analfabeta y poco letrada.’

Agustin Victor Casasola fue de los pioneros del reportaje y la fotografia documental en
México; fundoé la primera agencia grafica del pais a partir de 1911, con la que se convirti6
en compilador de imagenes, aunque muchas de ellas eran anonimas y la pirateria ya era una
practica conocida. El acervo fotografico de los Casasola, de mas de 750 mil fotografias que ad-
quirio el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, integra una crénica visual que abarca
desde los ultimos anos del siglo xix hasta 1970.

LLos hermanos Casasola — Agustin Victor, Gustavo e Ismael -, Ezequiel Alvarez Tostado,
[saac Moreno, Gerénimo Hernandez, Samuel Tinoco, Victor Ledn, Enrique Diaz y Luis San-
tamaria entre otros, iniciaron el periodismo grafico en México."

Utilizan este medio documental diarios como £/ Universal, Il Mundo Hustrado, El Imparcial
y Il Mundo, editados por Reyes Spindola a finales del siglo xix, y los periddicos Fxcelsior, Il
Popular, primer diario de rotograbado en México publicado por Gonzalo de la Parra, y las
revistas Jueves de Excelsior, Revista de Revistas, El llustrado y Todo que se editaron a partir del
siglo XX. Surgen revistas ilustradas como Artes y letras, La llustracion, La Semana lustrada, Il
Tiempo Hustrado.

Alvarez Tostado dirige el departamento de fotograbado de la Revista de Revistas del Excel-
sior 'y forma la Compania Periodistica Nacional, agencia dedicada al fotoperiodismo, trata-
miento de informacion e imagenes. Por la gran demanda de trabajo, Alvarez creé la imprenta
Tostado Grabador que funciono hasta 1948, donde se realizaron las primeras tricromias.
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En 1937, José Pagés Llergo crea la revista Rotofoto, publicacion al estilo estadounidense
en diseno y formato, con un enfoque en la politica nacional y un tratamiento con humor. Por
primera vez en la historia de la prensa mexicana, los nombres de los fotografos figuran en el
indice editorial: Ismael Casasola, Antonio Carrillo, Enrique Diaz, Gustavo Casasola, Farias,
Luis Olivares, Luis Zendejas y Enrique Delgado. La revista tuvo una edicion de 11 nimeros
y sus paginas son memorables. Los fotografos de la revista se dispersaron en otras publica-
ciones como 7odo, Manana y Siempre!, de los Pagés Llergo, v £sto de José Garcia Valseca.

Manuel Alvarez Bravo rompié con la tendencia retratista de finales de los afios 20 y fo-
tografio hombres y mujeres en su contexto, en sus calles, en su trabajo. También lo hizo en
interiores, desvinculados de su entorno, resaltando aspectos expresivos de la vida intima de
las mujeres. Lola Alvarez Bravo se inicié como reportera grafica, haciendo reproducciones,
ilustraciones para libros y recorridos por zonas rurales. Con su lente, ella cre6 un estilo pro-
pio y fue testigo veraz de momentos significativos de la vida cotidiana de mujeres y hombres.
Sus fotomontajes buscaban complementar la realidad: presentar una expresividad que una
sola toma no ofrecia.” La fotografia como expresion artistica se destaca en los trabajos de Ed-
ward Weston y Tina Modotti, que retratan los rostros, cuerpos y paisajes de este pais. La obra
de Emilio Amero, alumno del maestro Alfredo Ramos, sobresale por la experimentacion de
nuevos lenguajes en las revistas Contemporaneos 'y Futuro.

En 1939, los hermanos Mayo trajeron a México las primeras camaras Leica, aparatos ca-
paces de registrar 36 imagenes con un rollo de 35 milimetros. Esta facilidad permitio a los
periodicos mexicanos obtener mas imagenes en menor tiempo. Los Mayo parecian estar en
todos lados para capturar con sus lentes la vida diaria en las colonias, calles, cantinas, teatros
y parques. Gabriel Figueroa recreo las imagenes de los cielos, paisajes y rostros de los artistas
del prospero cine nacional de los anos cuarenta y cincuenta.

Héctor Gareia se forma en el medio periodistico como reportero grafico; sobresale la ex-
presividad de sus fotografias que no se reducen a registrar los hechos. En 1954 ilustra La
nueva grandeza mexicana de Salvador Novo, editada por el Fondo de Cultura Econémica. En
1958, cuando trabajaba para Fxcelsior, hizo un reportaje sobre las manifestaciones de estu-
diantes y ferrocarrileros que publico en Ojo, una revista que ve, nimero tnico e historico; un
notable esfuerzo por sobrepasar la censura.® Nacho Lopez documentd la transformacion de
una sociedad rural en urbana como una denuncia social. Sus imagenes se conocieron como
fotografia de prensay posteriormente como fotografia de autor; colaboro en las revistas Siem-
prel y Maiiana. Alrededor de 30 mil de sus fotografias se conservan en la fototeca del 1AL

¢ La fotomecanica se inserta al proceso de impresion y permite una revolucion tée-
nica al conseguir una mejor calidad en la reproduccion y rapidez de ilustraciones
y textos.

* Dos téenicas para componer textos fueron las mas utilizadas hasta mediados de los
anos sesenta. Manualmente, por medio de tipos movibles en una regleta, que se
acoplan a una prensa manual; la composicion mecanica que se efectuaba a través
del linotipo (line on type), que se basa en la fundicion de lineas completas de tipo-
grafia. El operador trabajaba en un tablero similar al de una maquina de escribiry
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activaba los moldes tipograficos llamados matrices, hasta completar cada linea de
texto, permitiendo que el proceso de composicion se realizara con mayor rapidez.

¢ El desarrollo téenico de los medios de impresion, desde fines del siglo xix, acelera
la transformacion en la difusion de materiales culturales. Desde principios del
siglo XX hasta finales de los anos cuarenta, en los talleres de impresion en México,
se utilizaban prensas sencillas (Minervas) y prensas duplex.

* A principios de los cincuenta, los periodicos y las imprentas mas importantes em-
piezan a adquirir rotativas offset blanco y negro; en los sesenta, llega el offset colory
equipo electronico para la formacion de negativos y placas, lo que posibilité hacer
tirajes mayores y alcanzar un grupo de lectores mas amplio que permitieron el
desarrollo de las cadenas de periodicos, la edicion de los suplementos culturales y
revistas, en donde se volvio indispensable la ilustracion por medio de fotografias.

* Las revistas culturales fueron medios de expresion para literatos, filésofos y ar-
tistas plasticos mexicanos que resenaban una parte determinante de la cultura
mexicana moderna.

En esta primera mitad del siglo hubo grandes y discontinuos esfuerzos de intelectuales y
artistas mexicanos por difundir la cultura en articulos de revistas especializadas y en perio-
dicos. Era notable la voluntad de transmitir sus conocimientos a un mayor numero de per-
sonas. Estas élites culturales respaldaron la politica cultural oficial que apoyo la publicacion
de obras centradas en manifestaciones expresivas populares, y se crearon también espacios
para la edicion de publicaciones especializadas en la cultura mexicana, sobre todo en la lite-
ratura.

LLa mayoria de estas publicaciones periodicas tienen estas caracteristicas en comun: se
editan en la ciudad de México como centro cultural del pais; alcanzan una vida corta; la
difusion es hecha por las élites, destinadas a ellas mismas y casi todas contienen propuestas
nacionalistas.’

A partir de los cincuenta, el sentido de la cultura oficial empieza a modificarse. “Los es-
timulos de la Revolucion parecen agotados™!” Monsivais resume los esfuerzos por difundir
la cultura en esta primera mitad del siglo xx: “Lo que se ha perdido después de los anos 50,
o de lo que se ha prescindido es de la carga de optimismo prefabricado, el alborozo ante la
construccion del México nuevo™ " Se inicia el estudio, la practica y la difusion de nuevos te-
mas culturales.

La divulgacion de la cultura ha sido tarea permanente de las instituciones culturales, de
editoriales y diarios que tratan de publicar sin los altibajos de los intereses gubernamenta-
les. Se ha buscado reducir el centralismo que provocd una concentracion desmesurada de
ofrecimientos culturales en la ciudad de México, la limitacion de los recursos humanos en el
interior del pais, y la nocion de la provincia como aquello condenado sin remedio al atraso y
a la cursileria, debido al descuido en la calidad formativa de la ensenanza media y superior.'
Muchos esfuerzos se han hecho para reducir este centralismo. A partir de la década de los
setenta, institutos de cultura y universidades, tanto estatales como privadas, han concebido
programas culturales que abarcan exposiciones, conferencias, cursos y publicaciones.
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“Las publicaciones periodicas de un pais constituyen uno de sus rostros profundos. En
ellas se registra buena parte del dialogo entre el tiempo de los sucesos culturales de una so-
ciedad y sus protagonistas. En las revistas culturales de México hay una memoria significativa
de lo que hemos sido™."”

A la par de la publicacion de estas revistas culturales, estan las populares que por lo ge-
neral tienen tirajes mas grandes, mayores recursos econéomicos, mas lectores y con temas de
interés general, y son menos especializados.

LLa lista de publicaciones culturales independientes, universitarias, experimentales e ins-
titucionales es amplia:

® De las 309 revistas culturales que circulan en México a fines de del siglo xx, 51%
se edita en el interior del pais y el resto en el Distrito Federal. Los contenidos de
estas revistas son 133 de literatura; 123 sobre arte, cultura y sociedad; 17 de artes
visuales; 14 de musica; siete de teatro; cuatro de culturas populares; cuatro de cine
y video; tres de danza; dos de arquitectura, y cinco de arte y medios de comuni-
cacion.

* La periodicidad de la edicion de estas revistas es el 27% trimestrales, 25 bimes-
trales, 21 mensuales, 11 irregulares, 6 semestral, 2 anuales y el 1% quincenal. Un
porcentaje de 41 tienen un tiraje menor a dos mil ejemplares y sélo el 10% mas de
10 mil.

* I 57% del total de estas revistas registradas son independientes y con apoyos pu-
blicitarios; el 28 tiene financiamiento de instituciones publicas y 15% tiene apoyo
de la iniciativa privada.'s

De estas revistas, la que tiene mayor antiguedad es Universidad de México, que se editd
inicialmente en 1930, y a partir de 1946 es una publicacion periodica ininterrumpida que ha
marcado un estilo propio para manejar textos e ilustraciones, al experimentar y reproducir
una cierta diversidad de propuestas formales para difundir la cultura del pais.

Cronologia cultural

Como antecedentes de esta seleccion cronologica se citan para este estudio los siguientes he-
chos, determinantes en la edicion de la revista Universidad de México:

1929 Se otorga la autonomia universitaria y se publica la ley organica de la Universidad
Nacional Autonoma de México.

1930 Aparece el primer numero de la revista Universidad de México, bajo la direccion de
Julio Jiménez Rueda. La revista era continuacion y enlace del Boletin universitario, creado en
1917. La periodicidad de la publicacion fue irregular y a finales de los anos treinta su nombre
cambio a Universidad.

1937 El gobierno de Lazaro Cardenas recibié a un grupo de maestros espanoles que esca-
paban de la guerra civil y de la derrota de la Republica para continuar su labor académica en
nuestro pais. Llegaron varias decenas de intelectuales, cientificos y escritores ue vinieron a
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enriquecer la vida cultural del pais. Su aportacion en las humanidades fue destacada en la en-
senanza, en la filosofia, en las letras, en las artes, en las disciplinas juridicas, en la economia y
en la ciencia. En 1938, crearon la Casa de Espana en México a partir de una idea del historia-
dor mexicano Daniel Cosio Villegas. De 1940 a 1941 estuvo bajo la tutela de Alfonso Reyes y,
posteriormente, esla casa de estudios se convertiria en el Colegio de México. Los nombres de
estos estudiosos marcan una de las grandes épocas de las humanidades en la Universidad Na-
cional: José Gaos, Wenceslao Roces, Eduardo Nicol, Adolfo Sanchez Vazquez, Blas Cabrera,
Juan Comas, Ramon Xirau, Jaime Serra Puche, Santiago Genovés, Federico Alvarez, Rodol-
fo Halffter, Juan de la Encina, José Moreno Villa, s6lo algunos de una lista extensa. Entre los
refugiados, los trasterrados o los espanoles de México como les llamo Carlos Pellicer, llegaron
cinco mil profesionales calificados, dos mil 700 catedraticos, 500 magistrados, 500 escritores,
poetas y pintores... ademas de ninos y jovenes que crecieron como mexicanos.” Con esta
herencia republicana, dos artistas graficos modelan la revista Universidad de México durante
20 anos, primero Miguel Prieto y posteriormente su discipulo, Vicente Rojo.

1945 - 2006

1945 Medio Siglo es la revista que editan futuros personajes de la vida intelectual mexica-
na, entre otros, Carlos Fuentes, Victor Flores Olea, Porfirio Munoz Ledo y Enrique Gonzalez
Pedrero. “Medio Siglo fue uno de los altimos tributos al nacionalismo revolucionario™.'

El Taller de la Grafica Popular hace su declaracion de principios y toma como herra-
mienta de expresion y lucha el grabado, género practicamente desaparecido con la muerte de
J.G. Posada en 1913, con el fin de servir al pueblo y defender y exaltar al personaje popular.
Sus exponentes mas destacados en 60 anos de practica plastica fueron Leopoldo Méndez,
Alfredo Zalce, Jean Charlot, Fernando Leal, Luis Arenal y Jests Alvarez Amaya, entre otros.

1946 Se crea el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) para “custodiar, fomentar, auspi-
ciar, vigilar y fortalecer todas las formas artisticas en que se expresa y se define el espiritu de
México y de lo universal™.'” El ixsa fortalece el centralismo, esta vinculado con el gobierno,
aunque se presenta como apartidista, y es laico.

Se reanuda la edicién de la revista Universidad de México, durante el rectorado de
Salvador Zubiran, recobrando el nombre que originalmente tuvo la revista cuando se fundo
en 1930.

1949 México en el Arte, revista iniciada durante el alemanismo, dedicada a las manifesta-
ciones expresivas; se caracterizo por sus numeros monograficos y, ademas, dedico un espacio
al arte subalterno. Fue editada por el Instituto Nacional de Bellas Artes y la Secretaria de
Educacion Publica.

1952 Se inicia el traslado de las facultades y escuelas a la Ciudad Universitaria. En un
terreno volcanico, localizado en el Pedregal de San Angel, se conslruyo un inmenso con-
junto de edificios que formaban las escuelas y facultades, con la participacion de mas de
70 arquitectos bajo la direccion de Mario Paniy Enrique del Moral. Entre las obras plasticas
de Ciudad Universitaria sobresalen el mural de Juan O'Gorman en la Biblioteca Central, los
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murales de Chavez Morado en Ciencias, los murales escultoricos de David Alfaro Siqueiros
en Rectoria, el macrorrelieve de Diego Rivera en el Estadio Olimpico y el Pabellon de Rayos
Césmicos de Félix Candela.

1953 Artes de México, revista-libro monogrifico, editado por el 1xsa bajo la direccion de
Miguel Salas Anzures y como director artistico Vicente Rojo, quien se formé como editor con
Miguel Prieto. Esta revista cont6 con el patrocinio de destacados mexicanos como Manuel
Barbachano Ponce, Ignacio Beteta, Alvar Carrillo Gil e Ignacio Marquina. Entre los asesores
de la revista destacan en diferentes épocas Alfonso Caso, Carlos Lazo, Martin Luis Guzman,
Salvador Novo, Carlos Pellicer, Rafael Solana, Pedro Ramirez Vazquez, entre muchos otros.
Publicada en inglés y espanol, con portadas en color e interiores en blanco y negro, trimestral
y con un formato estandar de 22.2 x 29.5 em, con entregas de 96 a 108 paginas, la revista se
edito con la calidad de un libro de arte; presenta articulos especializados de literatura, historia,
sobre artes plasticas y arquitectura en México. Artes de México siempre ha buscado difundir la
cultura mexicana en el interior del pais y en el extranjero. Durante su primera época, la revista
se publico en inglés y espanol. Desaparecio del mercado de publicaciones durante 10 anos.

A partir de 1988 inicia la nueva época de Artes de México, y con el primer nimero obtie-
ne el Premio al Arte Editorial 1988. Su director es Alberto Ruy Sanchez Lacy, quien en
11 anos ha vuelto a poner a Artes de México en uno de los lugares mas destacados de las
revistas culturales mexicanas. Los nameros son monograficos y su hechura propo-
ne un proyecto editorial ambicioso y profesional, no se reduce a la edicion de la revista,
sino que consiste también en la edicion de libros especiales sobre diferentes aspectos de
la cultura mexicana, agendas y calendarios; ademas, se ha dado un giro especial a la co-
mercializacion por medio de exhibidores moviles de madera colocados en librerias. La pe-
riodicidad de la edicion es de dos meses y medio. Su formato es de 22.5 x 32.5 em, con
140 paginas. Su edicion destaca por la calidad de sus fotografias, reproducciones e ilustracio-
nes; el diseno grafico ha sido realizado, en diferentes nimeros, por mujeres como Azul Mo-
rris, de 1988 a 1990, y Moénica Puigferrat, asistente de Luis Rodriguez, disenador grafico del
libro-revista desde 1990. Esta impresa en papeles de importacion, la portada en creagloss y los
interiores en creaprint. La calidad de la impresion es alta. Su tiraje es de 12 mil ejemplares.

1962 El equipo de Fernando Benitez entré a colaborar con la revista Siempre!, en el suple-
mento La Cultura en México. Vicente Rojo se hizo cargo de la direccion de arte, José Emilio
Pacheco era el jefe de redaccion. y en 1971 Carlos Monsivais. Se imprimia en rotograbado,
por lo que el calculo de la extension de los textos debia ser preciso; esta técnica permitia uti-
lizar algunos grises y trazar algunas cabezas' con composiciones mas atractivas. Promovio la
difusion de las obras de artistas plasticos contemporaneos en las cuatro paginas centrales de
la revista, impresas en algo “cercano al color™ pinturas de Antoni Tapies y Saura, de Raus-
chenberg y Jasper Jones. Conté con la colaboracion de artistas mexicanos como Soriano,
Cuevas, Gironella, Vlady, Lilia Carrillo, Felguérez, Fernando Gareia Ponce, Helen Esco-
bedo, Von Gunten, Nissen, Cohen y artistas mas jovenes como Toledo, Gonzalez Cortazar,
Sebastian y el dibujante Rogelio Naranjo. En 1972, después de disenar cada semana durante
casi veinte anos este suplemento, Rojo deja el trabajo en manos de Bernardo Recamier."
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1970-1979 En esta década aparecen las preocupaciones tedricas en torno a las artes vi-
suales. En México destacaron los trabajos de los criticos Raquel Tibol, Alberto Hijar, Oscar
Olea, Juan Acha, Jorge Alberto Manrique, Rita Eder, Armando Torres Michua, del sociélogo
Néstor Garera Canclini y del poeta Luis Cardoza y Aragon.

También se hacen evidentes las publicaciones que por sus contenidos no tienen cabida en
la “cultura para las élites”. Estas publicaciones cuentan con menos recursos econémicos y
tecnologicos que las culturales, y su fin es “la expresion artistica, ideologica y de protesta en
contra de la cultura que se impone como oficial;” el emisor generalmente es independiente y
se conocen como publicaciones marginales o contraculturales; éstas hacen un aporte origi-
nal y espontaneo a la cultura impresa.

Y “las otras revistas”, las que utilizan medios artesanales para su produccion, aunque
sus contenidos pertenezecan o no a la cultura hegemonica: editadas en mimeografo, hechas a
mano, trazadas en lela, sobre el cuerpo y en ocasiones efimeras.

1970 El periddico £/ Dia edita el suplemento cultural £/ Gallo lustrado, y la direccion de
arte la hace el grabador y dibujante Alberto Beltran.

1973 El Museo de Arte Moderno edita la revista Artes Visuales (1973-1981), bajo la direc-
cion de Fernando Gamboa. El director huésped de la publicacion fue Juan Acha. El diseno
grafico de Vicente Rojo, y la impresion se hizo en la imprenta Madero. Esta revista fue diri-
gida posteriormente por Torres Michua.

1973 A partir de esta fecha hasta 1979, jovenes artistas plasticos forman el Frente de
Trabajadores de la Cultura; por primera vez, después del muralismo, artistas mexicanos se
agrupaban para hacer proposiciones fuera de lo establecido, a causa de los acontecimientos
de 1968 y por la represion de los procesos democraticos en los paises de América Latina.?’ La
inclinacion de los grupos fue por las ambientaciones con fines politicos o sociales. Hubo un
gusto por lo popular y lo ludico, sobresalieron los trabajos del a1 (Taller de Arte e Ideologia)
dirigido por el polémico critico de arte Alberto Hijar, Germinal, Fotografico Independiente,
Troje Taller, Suma, Proceso Pentagono, Mira, Arte Aca, Colectivo. Algunos de sus integran-
tes regresaron a la pintura abstracta, otros al geometrismo, algunos se fueron a ensenar dise-
no grafico a la recién formada Universidad Autonoma Metropolitanay pocos, como el caso de
Felipe Ehrenberg, continuaron subvirtiendo los conceptos establecidos del arte visual.?!

1974 El poeta y promotor cultural, Victor Sandoval, inicia la edicion de la publicacion 77e-
rra Adentro, en Aguascalientes. Actualmente es una publicacion del Consejo Nacional para la
Culturas y las Artes. Se trata de un espacio para la edicion de literatura, las artes visuales y
todas las expresiones contemporaneas que aportan las diversas comunidades de México a la
cultura nacional. Contiene narrativa, poesia, ensayo, fotografias, tres separatas a color dedica-
das a la plastica y promueve la obra de nuevos creadores. Iin 1990, a partir de su nimero 47 de
mayo-junio, la revista propuso dar una nueva dimension a su proyecto editorial para dinamizar
su contenido, afirmar su presencia en los medios culturales con una distribucion comercial
mas eficaz y hacerla atractiva y accesible para cualquier lector. Por medio de un suplemento
de color, Tierra Adentro difunde la obra de artistas plasticos noveles y reconocidos. Presenta
forros en cartulina couché a color e interiores en papel cultural a una tinta con excepcion de
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las paginas de artes plasticas. Su periodicidad es bimestral. El tamano final es de 22x 30.5 em
con 80 paginas y un tiraje de 4 mil ejemplares. El diseno grafico lo hace Natalia Rojas, quien
ha dado a la revista una identidad original de manera expresiva, moderna y dinamica.

1976 Se inicia la edicion de la revista Vuelta, la cual es el regreso de la revista Plural, que
inicialmente edito el periddico Lxcelsior de 1971-1976. La dirige el poeta y ensayista Octavio
Paz. Es una revista dedicada a la ficcion literaria, la traduccion, el ensayo filosofico y la cri-
tica de libros y autores. También aborda la problematica sociopolitica del pais y del ambito
internacional. El diseno de los primeros anos se hizo en la Imprenta Madero, y Bernardo Re-
camier estuvo a cargo de su disefio. Su ultimo nimero fue el de agosto-septiembre de 1998,
después de la muerte de Paz . Su formato es carta, con forros en couché a color e interiores
en papel bond a una tinta, con ilustraciones. La periodicidad es mensual, su formato 21 x 27
cm, con 80 paginas. El tiraje fue de 10 mil ejemplares. En el consejo editorial colaboraron
Fabienne Bradu, Christopher Dominguez Michael y Guillermo Sheridan, entre otros.

Julio Scherer Gareia y su equipo de periodistas tienen que salir del periddico Lxcelsior por
problemas politicos. Este valioso equipo forma Proceso, revista de analisis politico nacional,
que tiene una de las secciones culturales mas representativas de la cultura en México. Esta
seccion, coordinada durante veinte anos por Armando Ponce, expone el analisis de criticos
de la cultura como Raquel Tibol en artes visuales, José Antonio Alcaraz en musica, José
Emilio Pacheco y Marco Antonio Campos en letras, Florence Toussaint, en medios masivos
de comunicacion. Proceso destaca la historia cotidiana de la cultura en México, que se pre-
senta en las galerias, teatros, salas de conciertos, television y radio; analiza las publicaciones
mas relevantes que aparecen en el pais. Esta seccion cultural es uno de los espacios criticos
destacados del quehacer cultural en el pais. Ademas de la seccion /nventario de José Emilio
Pacheco que presenta ensayos sobre la vida de escritores, filosofos, y personajes de la historia
mexicana y mundial. Su diseno hasta 1999 es funcional, sin tener pretensiones estéticas. A
partir de 2000 se renueva el diseno grafico total de la revista. En ocasiones, algunas de sus
portadas estan trabajadas con ilustraciones que tienen mensajes politicos bien estructurados.
El tamanio es carta, con 80 paginas. El tiraje de esta revista es de 80 mil ejemplares semana-
les; se distribuye en México y América Latina, Estados Unidos, Canada y en Europa.

1976-1980 Se construye el Centro Cultural Universitario (ccu), al sur de la Ciudad Univer-
sitaria, entre jardines rodeados de piedra voleanica; esta obra arquitectonica consta de: la
sala de conciertos Nezahualcoyotl, el teatro Juan Ruiz de Alarcon, la sala de danza Miguel
Covarrubias, el foro Sor Juana Inés de la Cruz, las salas cinematograficas José Revueltas y
Julio Bracho, la sala para musica de camara Carlos Chavez, la sede del Centro Universitario
de Teatro; ademas de las instalaciones de la Biblioteca y Hemeroteca Nacional, el Instituto de
Estudios sobre la Universidad, el conjunto de institutos de investigacion de la Coordinacion
de Humanidades, las oficinas de la Coordinacion de Difusion Cultural, el Museo de Ciencias
Universum y el Espacio Escultorico, obra de un grupo de escultores mexicanos como Helen
Escobedo, Federico Silva, Manuel Felguérez, Sebastian, Mathias Goeritz y Hersua. A la en-
trada del ccu esta colocada una escultura de Rufino Tamayo que conmemora los 50 anos de
la Autonomia Universilaria.
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1977 Se creala Coordinacion de Extension Universitaria para regular los distintos centros
de extension y entidades dedicadas a la difusion cultural y absorbe a la Direccion General de
Difusion Cultural.

1978 La revista NVexos es publicada por el grupo Nexos, Sociedad, Ciencia y Cultura; con-
tiene articulos y ensayos relacionados con la literatura, aspectos politicos y culturales de
México y el mundo. Incluye resenas de cine, libros y exposiciones, ademas de novedades en
musica. NVexos obtuvo el premio Nacional de Periodismo en 1998. Esta publicacion ha sido
dirigida por Luis Miguel Aguilar, Héctor Aguilar Camin, Enrique Florescano y Rafael Pérez
Gay; en el consejo editorial se destaca el trabajo de intelectuales como Soledad Loaeza, Cin-
na Lomnitz, Angeles Mastreta y 60 colaboradores mas. Se distribuye mensualmente, tiene un
formato de 21 x 27 em, con 96 paginas. Inicialmente el tamano fue tabloide. Su portada esta
impresa en cartulina couché dos caras, el tiraje es de 17 mil ejemplares. En un principio, la
revista se diseno en la Imprenta Madero, y Bernardo Recamier fue su realizador. En julio de
2000, la revista cambia su diseno interior para “inventarse” un nuevo publico.*?

1980-1989 “Después de las luchas democratizadoras en Latinoamérica, y del regreso a la
realidad después de las revoluciones en Nicaragua y El Salvador, ademas de la caida de los
gobiernos socialistas de Europa del Este con el derrumbe soviético, las manifestaciones plas-
ticas buscaron nuevos lenguajes que concluyeron en el eclecticismo posmoderno. Se acentué
el consumismo en la comodidad de los objetos y en el entretenimiento como maxima aspira-
cion espiritual”.?? Las ferias del arte florecieron y superaron a las bienales. Todas las facetas
del disenio grafico fueron alcanzadas por la digitalizacion: la ilustracion, el corporativo, el
editorial y, por supuesto, el disenio en los multimedia.

1986 lLa Coordinacion de Extension Universitaria se convirtié en la Coordinacion de Di-
fusion Cultural.

1990 La proliferacion de la fotografia como documento y como obra de arte forma parte
esencial en la manufactura de las revistas culturales actuales. Trabajos como los de Héctor
Garcia y Nacho Lopez han abierto la historia en imagenes, las puertas al fotoperiodismo pos-
moderno, desligado del apego a la informacion para penetrar en la vida cotidiana y convertir
sus imagenes en iconos de nuestra cultura. Fotografos siempre presentes en las ediciones,
Pedro Valtierra, Christa Cowrie, Marco Antonio Cruz, Fabrizio Ledn, Rubén Cardenas Pax,
Rogelio Cuéllar, Mariana Yampolsky, Flor Garduno, Graciela Iturbide, Lourdes Grobet y
Pablo Ortiz Monasterio, entre muchos otros, son los hacedores de la historia en imagenes.

1991- Saber ver, lo contempordneo del arte es una revista de la Fundacion Cultural Te-
levisa, dirigida por Paula Cussi, entre otros; el diseno es de Luis Almeida, los servicios
fotograficos de Lourdes Almeida, la tipografia de Redacta, la impecable impresion se hace
en Reproducciones Fotomecanicas. Es una publicacion monotematica que analiza la obra de
artistas plasticos del mundo; detalla la historia de las corrientes y estilos de las artes visuales
y estudia la produccion plastica y artesanal de diversas culturas. Armoénicamente disenaday
proporcionada, con inserciones de diferentes papeles y una reproduccion precisa de ilustra-
ciones del arte universal. Formato 20.5 x 27 em, 80 paginas, bimestral, con forros e interiores
en papel couché a color, fotografias de calidad y con un tiraje de 80 mil ejemplares.
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1990-1995 Se editan varias revistas sobre el arte fotografico en México y el mundo: Vitrato
de Plata en 1990, Luna cornea en 1992, Cuartoscuro en 1993, Reflex en 1994. Fotozoom fue la
revista pionera de fotografia y se publica mensualmente desde 1975; su formato es carta, con
forros e interiores en couché impresos a color. Todas estas revistas pueden consultarse en las
paginas de la Internet.

1992 Se editan dos espacios de critica para las artes visuales con énfasis en el arte con-
temporaneo: Poliester y Curare.

1993 Gilardi Editores presenta una revista singular y controvertida, Origina, relacionada
con la comunicacion visual, grafica y también auditiva. El uso de las nuevas tecnologias de
formacion y soluciones graficas es evidente: pantallas con textura visual, plastas de color,
variedad en los tamanos de tipos. La fotografia y la ilustracion son parte basica de su enfo-
que visual. Origina es una nueva proposicion grafica en donde no hay limitaciones técnicas
ni economicas. Su contenido es diverso y acepta articulos de especialistas en la comunica-
cion, siempre que tengan el nivel profesional. El diseno es posmoderno. Su periodicidad es
mensual, tamano 24.5 x 34 em, de 64 paginas, forros e interiores en couché a color. Origina
obtuvo el Premio Nacional de las Artes Graficas y 7The Premier Prints Award en 1996. El tiraje
fue de 8 mil ejemplares mensuales hasta el aio 2000.

1995 Visual es editada por Visual Editores y esta dedicada a la difusion de las artes plasticas
y visuales. Contiene ademas catalogos de exposiciones, a manera de separata. Su periodici-
dad es bimestral, el formato de 21 x 27 em, con 48 paginas y el tiraje es de 3 mil ejemplares.

1997 La revista Matiz, editada por Print Link, es una revista con un diseno audaz, diferen-
te. Propone la idea de que el diseno grafico es una de las actividades profesionales que mejor
refleja el estado de una sociedad y una cultura. Presenta trabajos de disenadores mexicanos
y extranjeros, resalta las innovaciones tecnologicas en el campo del diseno grafico. Cada
articulo presenta una solucion grafica diferente hecha por diversos artistas graficos, bajo
la direccion de arte de Domingo Noé Martinez. Los articulos tienen integracion visual y
unidad: ilustraciones, textos, titulos, fondos, son manejados plasticamente con innovacion.
Su diseno es posmoderno. El editor es Victor Hugo Pifia Williams y el director Alvaro Rego
Garcia de Alba. El formato es carta con 64 paginas, los forros e interiores estan impresos en
papel couché a color, con profusion de fotografias e ilustraciones. Su periodicidad es bimen-
sual, el formato de 21 x 29 em, con 64 paginas y el tiraje de 15 mil ejemplares.

1999 Letras Libres es una revista dirigida por Enrique Krauze. Su contenido es de cultura
general, con enfoque especial en politica y literatura. Las portadas son atractivas y muestran
con imagenes parte del contenido principal, lo mismo que las ilustraciones de los articulos.
Su hechura es clasica con plastas de color a manera de marcos que la hacen atractiva co-
mercialmente. En las paginas centrales tiene una seccion de fotografia a color, presentando
diferentes y reconocidos artistas de la lente. La tipografia de la revista es propia, creada con
base en un tipo mexicano del siglo xviir. El consejo editorial lo forman destacados intelectua-
les mexicanos como Juan Villoro, David Huerta, Hugo Hiriart, entre otros. La direccion de
arte la hace Mayte Amezcua. Tiene tamano carta, es de 64 paginas, impresa a color en papel
couché mate. El tiraje es de 30 mil ejemplares mensuales.
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Publicaciones de la unam

Las publicaciones periodicas de la uNAM comprenden un conjunto de ediciones: boletines y
gacelas, revistas, cuadernos, anales, memorias, catalogos, que informan y son testimonio de
las diferentes actividades que genera la institucion. Algunas publicaciones ya no se editan,
pero forman parte de la memoria historica universitaria; otras siguen circulando y se consti-
tuyen como voceros de la casa universitaria. A continuacion se detallan algunas de ellas, sus
contenidos no compiten con los de la Revista de la Universidad de México, aunque en ocasiones
pueden coincidir, con diferencias de enfoque.*

1954 Gaceta vvam, el érgano informativo de la maxima casa de estudios, concebida desde
sus inicios como una publicacion en la que se difunden las actividades universitarias, se ha
caraclerizado por su conslante renovacion, sin que ello haya significado la pérdida de sus
funciones sustantivas: dar a conocer el quehacer y la historia de la Universidad Nacional.
Fundada por Henrique Gonzalez Casanova, durante el rectorado de Nabor Carrillo, esta pu-
blicacion se ha convertido en el impreso institucional mas leido y, por lo tanto, una referencia
obligada para conocer los acontecimientos mas relevantes sobre los avances y resultados de
los proyectos de investigacion desarrollados por universitarios de esta casa de estudios, y la
difusion de las innovaciones cientificas y tecnologicas realizadas al interior de la institucion.
Se ha adaptado a los reclamos informativos de la comunidad universitaria y la sociedad, como
lo muestran los diversos cambios que ha tenido en su formato, nimero de paginas y periodi-
cidad. Con este medio, la UNAM ha tenido un mecanismo eficaz para afianzar la comunicacion
entre los universitarios y mostrar a la sociedad la complejidad y diversidad de esta casa de
estudios. En sus paginas también se presentan entrevistas acerca de la viday obra de destaca-
dos universitarios, asi como las reflexiones, propuestas y recomendaciones de investigadores
y humanistas sobre diferentes problemas nacionales. Resena actividades oficiales del rector,
informes de labores, nombramientos, sesiones del Consejo Universitario, ceremonias conme-
moralivas o entregas de premios y reconocimientos. Desde su primer niimero, la Gaceta unan
edita un suplemento semanal todos los lunes, en el cual informa sobre los servicios, cursos y
eventos que ofrecen las dependencias universitarias a la comunidad y publico en general. Su
periodicidad es bisemanal y su alcance se limita al campus y las dependencias universitarias
externas; desde 1996 puede consultarse en la pagina electronica de la unaw.

1966 La Direccion General de Difusion Cultural (Dcpe), de la unaw, inicia la edicion de
Punto de partida, revista estudiantil en la que sobresalieron las direcciones de destacadas
especialistas en letras como Margo Glantz y Eugenia Revueltas, que dio entrada a noveles
escritores y vinetistas; ofrece un espacio al trabajo creativo de jovenes en los géneros de en-
sayos, cuenlos, poemas, cronicas, resenas, material grafico e ilustraciones. Presenta forros
en cartulina a color e interiores en papel bond a una tinta. Su formato es de 16 x 28 em, 64
paginas, el tiraje de 5 mil ejemplares y su periodicidad es bimestral. En ella publicaron sus
escritos primerizos autores hoy ya reconocidos como José Joaquin Blanco, David Huerta y
Marco Antonio Campos, por nombrar algunos.

1973 La pGpce de la unawm inicia la publicacion de la revista Los universitarios, enfocada a
la comunidad estudiantil y académica, con el fin de difundir las actividades culturales de la
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universidad. Contiene ilustraciones y textos informativos y de opinion. Su formato es de 23 x
33 em, con 32 paginas, forros e interiores en couché impresos a dos tintas. Su primera direc-
tora fue la periodista y profesora universitaria Margarita Gareia Flores. En su nueva época de
publicacion, a partir de octubre de 2000, Los universitarios tuvo un tiraje de 20 mil ejemplares,
lo cual la convirtié en una de las publicaciones culturales de mayor circulacion en el pais,
ademas de editarse en version electronica.

La Coordinacion de Difusion Cultural, a través de la Direccion de Literatura, tiene un
vasto programa de publicaciones, de autores fundamentales, de jovenes escritores y de auto-
res poco accesibles para el lector mexicano. Algunas series son: 7extos de Humanidades, Los
creadores y las artes, La critica literaria en México y Cuadernos de Humanidades.

1978 Material de lectura es otra de las contribuciones imprescindibles a la difusion y al
desarrollo de la literatura; se trata de una serie de antologias seleccionadas con rigor y que
van precedidas de introducciones y presentaciones hechas por escritores y estudiosos de las
letras contemporaneas, de reconocido prestigio; una edicion cuidada, sobria, en un formato
de 11 x 21.5 em, con un promedio de 32 paginas, con portada en cartulina couché a 2 tintas.
En su edicion se distinguen estas series: Las artes en México. Il ensayo contempordneo en Méxi-
co. Historia, Poesia moderna y Il cuento contempordaneo.

1991 Voices of Mexico, revista del Centro de Investigaciones sobre América del Norte
(c18AN), espacio destinado a publicar los trabajos de su personal académico para estimular el
desarrollo de una red institucional de colaboracion y recolectar material sobre las relaciones
entre Norteamérica y México en los campos de la cultura, medio ambiente y desarrollo eco-
nomico. La edicion tiene un formato de 21.5 x 29 em, con 104 paginas; la portada y paginas
interiores se ilustran con imagenes en seleccion a color. Su presentacion es en inglés y se
distribuye en México, Estados Unidos y Canada. La periodicidad de la edicion es trimestral
y el consejo editorial esta formado por Sergio Aguayo, Jorge Bustamente, Rita Eder, Julio
Labastida, entre otros destacados investigadores.

La amplia labor editorial de la uNxam se extiende a sus diferentes direcciones, facultades,
escuelas, centros de investigacion de estudios especificos, coordinaciones, institutos y en los
sistemas de bachillerato y en los programas especiales. En la seleccion que se enlista en la si-
guiente pagina, se destacan solo las publicaciones cuyo contenido tiene una relacion cercana
alo que difunde la Revista de la Universidad de México, en el entendido de que este conjunto es
una breve representacion de la amplitud de publicaciones universitarias.

A esla lista se anaden las publicaciones editadas en otras instancias de la uxaw, en sus di-
ferentes sedes, como son la Escuela Nacional de Estudios Profesionales, la Escuela Nacional
Preparatoria y el Colegio de Ciencias y Humanidades.

1998-2000 La revolucion de la informacion por medio de la Internet permitio el desarro-
llo de las revistas virtuales. La uxam ha editado diferentes revistas en ese medio que estan
relacionadas con las artes y la cultura: Universidad de México, Voices of Mexico, Humanidades,
Gaceta vvam, Latin Art International.
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Desde diferentes instancias académicas, la UNAM publica revistas arbitradas con tematicas

especializadas, ademas de revistas y boletines de difusion de la cultura, por citar algunas:

Centro Coordinador y Difusor de Estudios
Latinoamericanos

Coordinaciéon de Humanidades
Direccion General de Publicaciones
Direccion General de Fomento Editorial

Direccion General de Actividades
Cinematograficas

Direccion de Teatro y Danza

Escuela Nacional de Artes Plasticas

Escuela Nacional de Mdusica

Facultad de Arquitectura

Facultad de Filosofia y Letras

Instituto de Investigaciones Antropoldgicas

Instituto de Investigaciones Bibliogréficas

Instituto de Investigaciones Estéticas

Instituto de Investigaciones Filolégicas
Instituto de Investigaciones Filosdficas

Instituto de Investigaciones Historicas

Instituto de Investigaciones Sociales

64

Nuestra América, cuatrimestral
Cuadernos americanos, bimensual

Periédico Humanidades
Catélogo anual de publicaciones de la unam
Fomento editorial

Pantalla, trimestral
Butaca, mensual

Escénica, Teatro universitario

Revista de artes plésticas y monografias de la obra de
diversos artistas plasticos.
Revista de la Enap, trimestral

Boletin de la Escuela Nacional de Musica, mensual

Cuadernos de arquitectura mesoamericana
Cuadernos de arquitectura virreinal
Cuadernos de urbanismo

Notas de investigacion, bimestral; Utopias
Boletin de la Facultad de Filosofia y Letras
Boletin del Sistema de Universidad Abierta

A dos tintas
Bibliografia mexicana

Boletin del Instituto de Investigaciones Bibliograficas
Gaceta Bibliogréfica, irregular

Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas

Anuario de letras

Critica, Didnoia, Anuario de filosofia

Estudios de historia novohispana

Estudios de historia moderna y contemporéanea

Estudios de cultura ndhuatl

Revista mexicana de sociologia
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La diversidad de publicaciones es productiva: los tirajes, la difusion, la comercializacion y
el numero de lectores se han incrementado, sin dejar de ser dirigidas a una minoria. Las nue-
vas Lécnicas de impresion facilitaron la edicion de los suplementos y revistas culturales en un
menor tiempo, con un mayor tiraje y con mejores y mas recursos tipograficos y fotograficos.

La seleccion de las revistas culturales que se han descrito en este estudio puede tener una
relacion con la revista Universidad de México en alguno de estos aspectos:

e Similitud de edicion: un emisor institucional.

 Contenido: difusion de la cultura y las artes visuales.

e Diseno grafico: una propuesta estética original.

¢ Relevancia en la historia de la difusion de la cultura en México.

Esta breve resena del desarrollo de la difusion de la cultura, y del diseno editorial de re-
vistas en México, enmarca la solidez y presencia de la Revista de la Universidad de México, que
es el objeto de este estudio ensu expresion grafica.

Practica del disefo gréfico

Fue a finales de los anos cuarenta cuando empieza en México el desarrollo de los suplementos
y revistas culturales. Los periodicos y las instituciones culturales se preocupaban por reflejar
a través de la forma impresa — diagramacion, tipografia e ilustraciones—, una imagen con una
personalidad propia, original, y que tuviera cualidades estéticas.

Acha habla de la “inadvertida invasion tecnologica™ que llega a los paises latinoameri-
canos, durante los anos cincuenta, con instalaciones industriales que tecnologicamente ya
eran chatarra en sus paises de origen. También entran los productos con los ultimos avances
industriales de Europa y los Estados Unidos, como la television, que creé una nueva forma de
entretenimiento y percepceion visual. Esto en pocos anos condujo al consumismo y a la trans-
culturacion, y las tablas de valores culturales y estéticos fueron cambiando con rapidez.

Debido a esta coyuntura economica y cultural se empezaron a fundar en los paises de
Latinoamérica museos e instituciones de arte moderno, galerias y revistas sobre el tema, asi
como centros para ensenar historia y apreciacion del arte. Se desarrollé asi la produccion,
valoracion y consumo del arte moderno.*

Los principales diarios mexicanos se ocuparon también por la difusion de la cultura e
incluyeron los suplementos culturales con el fin de acercar a mayores grupos sociales a las
artes y humanidades. Uno de los mas destacados promotores de este género fue el periodista
y narrador Fernando Benitez,” junto con un grupo de jovenes escritores como Elena Ponia-
towska, Carlos Monsivais y José Emilio Pacheco. Artistas de la plastica y grafica abrieron
la brecha a las actuales paginas culturales, asi como a los mejores escritores nacionales y
extranjeros del momento, que trabajaban temas como literatura, arte, teatro, cine, filo-
soffa y ciencias y hasta politica cuando era preciso. El diseno tipografico bien hecho, con
las ilustraciones adecuadas, crearon una plasticidad sobresaliente. Vicente Rojo repetia: “las

publicaciones periodicas también tienen obligaciones estéticas™.?®
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Era necesario crear revistas que reflejaran la actividad cultural del pais, que tuvieran
critica y una renovacion formal, ya que “el periodismo mexicano de esa época estaba some-
tido a las variantes de la cultura priista”? Los directores artisticos, los hacedores de estas
publicaciones, con su trabajo diario, artesanal y preciso formaban paginas en pocas horas y,
con una notable reduccion de recursos econémicos, atrajeron nuevos lectores a través de la
forma visual.

El desarrollo editorial en México estuvo vinculado inicialmente a las editoriales espanolas
como sus representantes y distribuidores. Las influencias de estas maneras de disenar han
sido a través de publicaciones bien confeccionadas de empresas como Espasa, Sopena, Sal-
val, Gustavo Gili, y posteriormente, por Paidos, Anthropos, Tusquets, Anagrama, Alfaguara,
Alianza Editorial, entre otras; y por medio de revistas culturales como Revista de Occidente
(1923), Litoral (1926), Cuadernos Hispanoamericanos (1950), £l Viejo Topo (1976), por nombrar
algunas. También hay una corriente del diseno editorial que siguié los lineamientos de la
escuela suiza para la formacion de textos agregando la dinamica en fotografias, ilustraciones
y titulares de la vanguardia norteamericana. En los anos setenta, la revista Graphis era un
material que se difundia en las escuelas iniciadoras del disenio. No se pueden poner Iimites a
la recepcion y asimilacion por parte de disenadores y lectores de diferentes representaciones
visuales de otras latitudes, ya que estas imagenes se han permeado a través de diversos mate-
riales de lectura en la cultura del patis.

En el diseno editorial que se produce en México hay ciertos elementos que le imprimen
una identidad nacional en el ambito cultural; de los mas importantes, se destacan el trabajo
impulsado por Vicente Rojo en diversas publicaciones culturales y la amplia edicion de libros
de la Editorial Era; el diseno de la revista Artes de México, la sobresaliente imagen grafica de
Tierra Adentro y la revista Origina entre las mas destacadas plasticamente y de edicion regu-
lar. Ademas, existe una gran inquietud de las nuevas generaciones de disenadores por resol-
ver nuevas formas y dar una identidad al diseno que se produce en México. A partir de los
anos setenta, estan en proceso de consolidacion varias instituciones de educacion superior
donde se imparte esa especialidad.

En la Escuela de Diseno y Artesanias del Institutuo Nacional de Bellas Artes, en 1962, se
fundé una carrera téenica artesanal de tres anos, con un enfoque a la publicidad y al diseno
grafico. La Universidad Iberoamericana fue la primera en establecer la licenciatura en Dise-
no Grafico a finales de los anos sesenta. En 1971, en la Escuela Nacional de Artes Plasticas
de la Universidad Nacional Autéonoma de México, entré en vigor el plan de estudios para la
Licenciatura en Artes Visuales, en donde, ademas de las disciplinas propias de las artes como
la pintura, escultura y grabado, se incorporaron nuevas materias como educacion visual, di-
seno basico, diseno grafico, arte cinético, fotografia, que contribuirian a la actualizacion de
los métodos de ensenanza de las artes plasticas.

Los promotores de esta carrera fueron los destacados profesores de las artes plasticas y
artistas visuales que buscaron una actualizacion de los programas de estudio, a partir del
desarrollo que ya habian tenido el disefio grafico y las artes visuales en la Bauhaus, en la
Escuela Suiza y en la practica francesa en las escuelas de artes visuales. El plan de estudios
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lo desarrollaron los profesores Carlos Sandoval, Manuel Felguérez y Luis Pérez Flores. Se
incorporaron a la consolidacion de la carrera los maestros Oscar Olea, Federico Silva, Héctor
Trillo, Antonio Ramirez, Kasuya Sakai, Carlos Gonzalez L.obo, Osami Kawano, entre otros.
En Historia del Arte exponian los maestros Juan Acha y Armando Torres Michua. En los
talleres tradicionales seguian impartiendo sus conocimientos artistas como la escultora Eli-
zabeth Cattlet, Enrique Carvajal (Sebastian); en grabado el maestro Francisco Capdevilla; en
dibujo y pintura, Gilberto Aceves Navarro y Carlos Olachea.

En 1973 se creo la licenciatura de Diseno Grafico, por la importancia que empezaba a
tener este campo de trabajo en el desarrollo cultural, social y economico del pais y se conto
con la colaboracion de los profesores Omar Arroyo, Alfonso Miranda, Juan Antonio Madrid
y Alejandro Solis. En 1979, las catedras se empezaron a impartir en Tepepan, Xochimilco;
a partir de entonces, el espléndido edificio de Academia 22, en el centro de la ciudad de
México, es la sede de la Division de Estudios de Posgrado que ofrece especializaciones en
escultura, grabado y pintura, ademas de la maestria en Artes Visuales en la que se suman
arte urbano, comunicacion y diseno.

Posteriormente, a finales de los setenta y durante los ochenta, otras universidades instau-
raron la licenciatura en diseno grafico: Universidad InterContinental, Universidad La Salle,
Universidad Anahuac, Universidad Autonoma Metropolitana y Universidad de las Américas
en Puebla, entre otras. Treinta anos de formar profesionales en el disenio de la imagen visual
en México han dado como resultado un profesionalismo en esta practica. Los nombres de
grupos y disenadores independientes empiezan a reconocerse, por su practica, en este amplio
campo de trabajo, y se destaca la relevante insercion de la mujer en el diseno grafico y en el
diseno editorial.

Actualmente, es una practica comun la organizacion de congresos anuales de diseno gra-
fico; en ellos se presentan destacados exponentes en las diferentes areas del diseno grafico:
editorial, corporativo, multimedia, ilustracion; la diversidad de propuestas y enfoques grafi-
cos es amplia y las fronteras desaparecen.

Las universidades privadas y estatales que imparten la carrera de diseno grafico, dentro
de su programa anual, dedican una semana para exponer los trabajos realizados, apoyandose
en conferencias de reconocidos disenadores. Otras promueven eventos mas abiertos y traen
a exponentes del extranjero; se destacan los congresos de diseno que se llevan a cabo en
diferentes ciudades del pais. Casi todos estos eventos son anuales; companias papeleras, de
articulos para las artes graficas y de computacion son los principales patrocinadores de estos
concurridos evenlos.

En la década de 1990, fue evidente la utilizacion de elementos visuales o signos de dife-
rentes estilos, revival, o directamente un solo estilo, revalorando el medio impreso sobre los
electronicos, para obtener ediciones de excelente manufactura. Asi mismo, es importante
destacar las soluciones graficas a partir de expresiones vernaculas, sobre todo en revistas
experimentales y en las marginales. Entre las revistas culturales editadas en México, en los
primeros seis anos de 2000, es notorio el regreso al diseno legible y la insercion de fotografias
y dibujos con alta definicion, en ediciones finamente cuidadas.
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La forma visual es una escritura universal, pero esta sujeta a los procesos de produccion
y al significado que le confieren el emisor y el receptor, de acuerdo con patrones culturales y
circunstancias historicas. Disenar una revista es comunicar y expresar un contenido de sig-
nos visuales, que actuan como catalizadores de comprension en la dinamica que se da entre
el escritor, el fotografo, el editor y el disenador.
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Revista de la Universidad de México en el tiempo

Los antecedentes de la actual Revista de la Universidad de México fueron el Boletin Universitario,
editado a partir de 1917 durante el rectorado del doctor José N. Macias; su publicacion fue
irregular y duré cerca de cuatro anos, hasta agosto de 1923, en el rectorado del doctor An-
tonio Caso.

En 1929, con el nombre Universidad de México, surgio la publicacion oficial de la Univer-
sidad Nacional Autonoma de México. Su primer niimero aparecio en septiembre de ese ano,
bajo la direccion de Julio Jiménez Rueda y de Pablo Martinez del Rio, durante el tltimo ano
de su publicacion en 1933, cuando fungia como rector el doctor Roberto Medellin.

Hubo una interrupcion en su edicion, y en el periodo de gestion del rector Luis Chico
Goerne, en 1936, Miguel N. Lira se hizo cargo de la edicion de la revista y su nombre cambio
a Universidad, con el subtitulo Mensual de Cultura Popular. En junio de 1938, Antonio Acevedo
se hace cargo de la direccion del ultimo nimero de la revista, fecha en que se interrumpe la
publicacion.!

En 1946 se reanudo la edicion con el nombre Revista de la Universidad de México y el subti-
tulo Organo Oficial de la Universidad Nacional Auténoma de México, durante el rectorado de Sal-
vador Zubiran. A partir de esa fecha, la edicion de la revista no se ha interrumpido y fueron
encargados, en esta etapa de su publicacion, Francisco Gonzalez Castro (1946 a 1948); Rafael
Heliodoro Valle (1948 a 1949); Rafael Corrales Ayala (1949 a 1952); Miguel Prieto y Antonio
Acevedo Escobedo (1952 a 1953).

En el primer nimero de la revista Universidad de México, publicado en octubre de 1946, se
presenta en la portada, con el titulo Justificacion, la explicacion del objetivo de la revista:

“La publicacion de la revista Universidad de México tiene como proposito asociar a los
estudiantes en un esfuerzo comun para mejorar y dignificar su Casa de Estudios, asi como
fomentarles un sentimiento de solidaridad indestructible con ella. Cada mes se recogera aqui
la voz de los mas destacados maestros universitarios que a través de nuestras columnas pro-
longardn su sapiente didlogo con los estudiantes. Estos, a su vez, hallardn en la revista todas
aquellas disposiciones y noticias relativas a actividades de la Universidad, que les conciernan
directamente”.

Los responsables de invitar a los valiosos colaboradores de este medio impreso fueron
inicialmente los directores de Difusion Cultural: Jaime Gareia Terrés, Gaston Garera Cantu,
Leopoldo Zea, Diego Valadés, quienes fungieron como directores de la revista. Posterior-
mente, los directores de la revista fueron nombrados desde las diferentes coordinaciones
universitarias que estuvieron a cargo de la publicacion de la revista, como es el caso de los
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ETAPA EDICION

Universidad de México

RECTORADO

DIRECCION / EDICION

Antecedentes de la actual Revista de la Universidad de México

Boletin de la Universidad / Organo del Departamento Universitario y de Bellas Artes

19171921

José N. Macias
José Vasconcelos
Antonio Caso

Departamento Universitario

y de Bellas Artes

textura visual semimate.

Edicién irregular. En el Acervo de la Hemeroteca Nacional sélo hay cuatro nimeros: diciembre de
1917, diciembre de 1919, agosto de 1920, diciembre de 1921.

Caracteristicas técnicas: tamafio 19 x 24 cm, portada y paginas interiores en papel couché,

Le siguié una edicion del Boletin de la Universidad Nacional de abril de 1922.

Universidad de México / Organo de la Universidad Nacional Auténoma de México

Ultimo nimero

publicado

1933

1930-1933 Garcia Téllez Jiménez Rueda (1930-1932)
Medellin Ostos Martinez del Rio (1932-1933)

Numeros y 33/34 - bimestral

periodicidad julio / agosto

1936-1938
1936
1938

Universidad / Mensual de cultura popular

Chico Goerne
Baz Prada

Caracteristicas técnicas: tamafio 19 x 26 cm, portada cartulina 210 kg, textura visual rustica,
Paginas interiores, couché mate e inserciones de grabados en couché brillante, a una tinta.

Departamento de Accién Social de la Universidad
Ediciones de la Universidad

Lira Alvarez / nim. 1 - nim. 28

Acevedo Escobedo / nam. 29

A partir del num. 18, julio de 1937, la revista Universidad va acompafiada de un
suplemento musical (once suplementos). Publicé, ademas, seis suplementos titulados
Cuadernos de Arte (del nim. 1 de enero de 1938 al nim. 6 de junio de 1938).

En este cuadro se resaltan en negritas los nombres de directores destacados del boletin y de la revista.
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destacados escritores y editores: Arturo Azuela, Julieta Campos, Federico Reyes Heroles,
Horacio Labastida, Fernando Curiel, Alberto Dallal, Ricardo Pérez Montfort y el actual di-
rector de la revista, Ignacio Solares.

A partir de la direccion de Garceia Terrés, se establecio la tradicion de asignar al titular de
la bGpe la direccion y edicion de la revista, con la colaboracion y apoyo de un Consejo Edito-
rial; esta practica durd hasta la gestion de Diego Valadés (1970 a 1978). Después, el director de
la revista seria escogido por un consejo de la Coordinacion de Extension Universitaria (1977 a
1986); a partir de esa fecha, por el consejo de la recién creada Coordinacion de Humanidades,
y desde 2004 la designacion la hace rectoria.

En este trabajo senalo la trayectoria en la difusion de la cultura de dos directores que tu-
vieron a su cargo la revista por periodos largos. El primero, Jaime Garcia Terrés, originario
de la ciudad de México (1924 a 1996), ensayista y estudioso de la cultura, fue director de la
revista Meéxico en el arte, de Difusion Cultural de la uxav y de la revista Universidad de México
de 1952 a 1960, de suplementos culturales en periodicos nacionales, del Fondo de Cultura
Econémicay de su 6rgano La Gaceta, y miembro de El Colegio Nacional desde 1975.

El segundo, Alberto Dallal, también originario de la capital del pais nace en 1936; dirigio
la revista durante la altima década del siglo xx, 1992 a 2001. Su prolifica obra se destaca en
las letras: dramaturgo, narrador, ensayista, poeta, critico de danza y literario; fue colabora-
dor de la revista en diferentes tareas editoriales en los anos cincuenta; al hacerse cargo de la
direccion de la revista, en 1992, expresa:

“Nuestra revista ha sido desde hace mas de cincuenta anos, uno de los foros mas impor-
tantes para la cultura. La publicacion ha sabido amalgamar con paciencia y sabiduria las mas
distintas lineas del pensamiento politico, artistico, cientifico y literario. Aunque al comienzo
era éste un espacio abierto donde debian darse la mano los diferentes sectores integrantes
de nuestra maxima casa de estudios, con el tiempo las aspiraciones fueron ampliandose y cu-
briendo mas zonas del imprescindible dialogo mexicano con la cultura del pais y del mundo.
Asi, hoy resulta evidente la transformacion por etapas de este medio impreso, hasta su actual
diseno, uno de los mas prestigiados de América. Universidad de México constituye quizas la
revista con mayor tradicion y envergadura en nuestro pais, en la cual han participado figuras
como Agustin Yanez, Alfonso Reyes, Octavio Paz, Jaime Garcia Terrés, Luis Villoro, José
Sarukhan, Carlos Fuentes, Jorge Ibargtiengoitia, Margarita Pena, José Emilio Pacheco, Ruy
Pérez Tamayo, por citar solo algunos |...] A la fecha, el trabajo reunido es sin duda uno de los
mas dignos y encomiables que se producen en México e Hispanoamérica™?

A partir de 2004 se hizo cargo de la direccion de la revista el literato Ignacio Solares —
dramaturgo, novelista, profesor y critico literario— originario de ciudad Juarez, Chihuahua
(1945), direccion que coordina hasta el cierre de este estudio en agosto de 2006.

En el primer nimero de esta nueva etapa de direccion, publicado en marzo de 2004, el
rector Ramon de la Fuente hace la introduccion al cuidado ejemplar:

“Al principio de una nueva época, es necesario dejar constancia de nuestro reconocimien-
to a quienes en el pasado contribuyeron a forjar primero, y fortalecer después, esta catedra de
periodismo cultural que la uxam ha puesto al servicio del pais entero. Desde los anos treinta,
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cada época surcada por la Revisia de la Universidad de México ha dejado su huella y ha enri-
quecido el pensamiento y el espiritu de la nacion a la cual nuestra universidad se debe. Cada
época a su manera, en sus propias circunstancias y con su propio estilo. Si alguna institucion
requiere del encuentro equilibrado y creativo entre los diversos lenguajes de su historia y los
nuevos lenguajes que hoy la conforman, es la universidad. Somos tradicion y modernidad
en un mismo organismo vivo y actuante. Por ello, no buscamos competir con nuestro propio
pasado, sino tratar de continuarlo y conseguir nuevos equilibrios entre la solidez y la alegria,
el rigor y el jubilo que nos hacen universitarios.

Se funden hoy la Revista de la Universidad de México y Los Universitarios, porque encarnan
dos tradiciones con dos pesos especificos; confiamos que de su convergencia habran de sur-
gir frutos ain mejores. Esperamos que la juventud de los universitarios, con su vocacion
literaria unida a la apuesta por la fotografia y el cuidado editorial y grafico, se encuentre
felizmente con la Revista de la Universidad de Mézico, surtidora del arte y del pensamiento que
enriquecio, a su vez, las artes graficas. Tradicion y modernidad en los inicios de un nuevo
milenio, para que la union, que hace la fuerza, repercuta en bien de la universidad y de todos
nuestros lectores”.

El maestro Solares continua la difusion, en este medio impreso, de temas que se gestan
desde el interior y alrededor de la universidad y que inciden en la construccion de las formas
culturales del pais, como lo expresa en la pagina editorial del ejemplar dedicado a los 75
anos de la Autonomia Universitaria, numero 7, septiembre de 2004, donde destaca la funcion
de las artes: “El arte no es algo superfluo en la vida social. Es una expresion fundamental
que, en muchos sentidos, ha explicado y transformado los caminos de cualquier nacion. En
Meéxico, la Universidad sabe que propiciar espacios para la expresion artistica es parte de su
mas profunda vocacion, aun cuando las politicas tiendan a considerar al arte como prescindi-
ble y a los presupuestos para su promocion lo primero a sacrificar. También el ejercicio de
la autonomia universitaria se comprueba en esta voluntad de generar espacios para el arte
y considerar su difusion como uno de los objetivos principales de la uxav. A ello se refie-
re el rector Juan Ramon de la Fuente en su articulo sobre la autonomia universitaria: ‘Es
verdaderamente absurdo pensar que México pueda tener un desarrollo digno, independien-
te, completo, si no seguimos nutriéndonos de esa enorme riqueza que representa el campo de
las humanidades y de las artes para el desarrollo integral del pais™

Desde su reedicion ininterrumpida en 1946, la revista contoé con la valiosa colaboracion
de editores que le proporcionaron un enfoque particular a los ejemplares en sus periodos de
trabajo de acuerdo con su especialidad.

En los niameros de los anos cincuenta se destaca el trabajo como editor de Henrique
Gonzalez Casanova, iniciador de la Filmoteca de la Universidad, de la Gaceta Universitaria,
ensayista y funcionario de Difusion Cultural, y en la redaccion, las colaboraciones de Carlos
Valdés y de Emmanuel Carballo, poeta, narrador, ensayista y critico literario.

En los anos sesenta se distingue el trabajo de Luis Villoro con una trayectoria en el campo
de la docencia e investigacion, ademas de funcionario universitario en la UNAM y en la vaw;
director, editor y colaborador de diferentes revistas de cultura mexicana; también, el amplio
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trabajo de Juan Gareia Ponce, narrador prolifico de origen yucateco, autor de obras como £/
gato, Cronica de la intervencion, Figura de paja, Il nombre olvidado, por citar unas cuantas de su
extenso arsenal creativo. Su presencia es relevante en la cultura literaria del pais como ensa-
yista, traductor y novelista. Entre los redactores durante esta década se distinguen Alberto
Dallal, Juan Garcia Ponce, Juan Vicente Melo, José Emilio Pacheco y Carlos Valdés.

De 1968 a 1970, Jorge Alberto Manrique, historiador y eritico de arte, fue editor y director
de la revista en cuya gestion se destaca la edicion de nimeros monograficos, y dio primacia a
los temas historicos y de la plastica. Entre 1974y 1975 sobresale también la labor como editor
de Carlos Montemayor, historiador y eritico politico. En esta década se conto6 con la colabo-
racion de Antonio Millan como jefe de redaccion, de Armida de la Vara y Joana Gutiérrez
como editoras. Bajo la atinada direccion de Arturo Azuela, se destaca el trabajo de Cristina
Pacheco en la coordinacion editorial y el importante aporte de editores como Guillermo
Sheridan y Rafael Vargas.

En los anos ochenta, los directores de la revista son Julieta Campos, Federico Reyes He-
roles, Horacio Labastida, con sus respectivos editores: Danubio Torres, Francisco Blanco,
Goémez-Robledo; en el Consejo Editorial de esta década sobresalen los nombres de Juan Ba-
nuelos, Héctor Cuadra, Fernando Curiel, Beatriz de la Fuente, Carlos Martinez Assad, Carlos
Martinez Moreno y Carlos Pereyra.

De 1989 a 1993, Fernando Curiel se hace cargo de la direccion de la revista y los editores
que colaboran con ¢l fueron Leon Olivé, en Humanidades y Miguel José Yacaman, en Cien-
cias. A partir de 1992 a 2001, el critico de arte Alberto Dallal se hace cargo de la revista y el
editor fue Octavio Ortiz Gomez.

El Consejo Editorial, de 1990 a 1993, estuvo integrado por José Luis Cecena, Beatriz de
la Fuente, Margo Glantz, Ruy Pérez Tamayo, Sergio Pitol, Arcadio Poveda, Vicente Quirar-
te, Luis Villoro y Miguel José Yacaman. En el lapso de 1996 a 2000, componen este consejo
Raul Benitez, Rubén Bonifaz Nuno, Alberto Dallal, Juliana Gonzalez, Humberto Munoz,
Enriqueta Ochoa, Herminia Pasantes, Manuel Peimbert Sierra, Ricardo Pozas Horcasitas y
Josefina Zoraida Vazquez.

El editor moldea el caracter interno de la revista, y el disenador grafico crea la personalidad
externa fisica de la revista en un trabajo en conjunto. La funcion contenido-imagen crea la
identidad y le da un caracter propio, en el mejor de los casos, inconfundible y memorable.

La historia del disefio de la revista se inicia con el oficio detallado de Miguel Prieto, ti-
pografo y pintor, quien aporto a las revistas y los suplementos culturales un planteamiento
eslético claramente definido a partir de la sobriedad en el uso de la tipografia y en la mesura
de los materiales con que se imprimia. Prieto habia participado en la elaboracion de publi-
caciones, de pequenos tirajes, de los republicanos espanoles; después de seis anos de haber
llegado a México inicia su practica como tipografo junto a otro republicano, Elicio Munoz,
experimentado impresor, linotipista, tipografo y propietario de una imprenta.’

En 1949, cuando Fernando Benitez inicia el suplemento cultural del diario Novedades con el
nombre México en la Cultura, Prieto se hace cargo de su edicion. Ambos estaban “conscientes
de que el éxito o el fracaso de la publicacion radicaba en el grado de integracion que alcan-
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zara la propuesta, es decir, que la informacion documental no sélo fuera “acompanada” o
“ilustrada” por fotografias o vinetas, sino que ambos elementos, el escrito y el visual, con-
taran con valores equivalentes en la composicion, asi el suplemento adquiriria las virtudes
necesarias para su permanencia’.’

Partiendo practicamente de la nada, se inicio la conformacion de un archivo visual que les
proveeria de las ilustraciones necesarias para la formacién. Esa fue una labor ardua y conti-
nua que reditué de manera significativa en una generosa gama tematica y documental.

Miguel Prieto tenia la capacidad de integrar planas que contenian una proporcion grande
de imagenes en relacion con la mancha tipografica del texto.” “A todos los elementos grafi-
cos, conjuntos de palabras e imagenes les brindaba la misma atencion. La tipografia Bodoni
fue para ¢l una especie de divisa. Renovo los capitulares: se arriesgo al uso de espacios va-
cios; desbordo el tamano de las ilustraciones, construyé con manchas encuadradas de texto,
establecio ejes rigurosos de simetria, abriendo y cerrando medidamente los espacios entre
las letras, trabajé el tipo cursivo y negritas como colores nuevos™.® Anade Federico Alvarez:
“ademas del uso de las tipografias Garamond y Caslon combinadas con elegancia con la mo-
derna Futura y la muy condensada Empire conjugaba con gran belleza los tipos redondos y
cursivos™.” También utilizaba letras originales de su invencion, que siempre dibujé a mano,?
como vemos en la solucion grafica del nombre de la revista Universidad de México en 1952,y
que se utilizo hasta 1959.

El sentido natural de Prieto para colocar tipos e imagenes en un espacio bidimensional
se fortalecio con el seguimiento de los principios del diseno tipografico de Jan Tschichold,
aleman de origen y seguidor de los principios de diseno de la Bauhaus, contenidos en su obra
titulada La nueva tipografia (1928);? Prieto reviso la edicion en inglés Asymmetric Typography y
la puso en practica; esta concepcion tipografica desarrollada en el Movimiento Moderno dio
un giro total al diseno editorial.

En la direccion del Departamento de Artes Plasticas del iNxa, Prieto se encargo de dar
una personalidad propia a las publicaciones del recién creado organismo cultural. Para él,
la belleza radicaba en la simplificacion de una pagina solidamente armada. También fue di-
rector artistico de la revista Romance donde iniciéo una manera diferente en la formacion de
publicaciones. La propuesta inicial de diseno de Prieto se basaba en el concepto de simetria.
Los bloques tipograficos y la distribucion de las imagenes muestran ese equilibrio de la for-
ma en el espacio de la pagina; este diseno se conoce como clasico y amalgama los elementos
graficos en una unidad.

La labor grafica de Miguel Prieto en México es un punto de partida para la renovacion del
diseno editorial que difunde la cultura en la segunda mitad de este siglo, por la aplicacion y
seguimiento que le dio Vicente Rojo al trabajo iniciado por su maestro. Estas primeras edi-
ciones del INBA se hacian en la imprenta Munoz, que contaba con pocas tipografias modernas
y el inico tipo de transicion era el Empire. Después imprimieron en la imprenta Corzo que
tenia olras tipografias, entre ellas la Futura, en blanco y en negro.

Desde 1946, Prieto estuvo a cargo del diseno de la revista Universidad de México; en esta
elapa, aparecia como una gaceta tamano oficio. En 1952 se edita en estilo de gaceta grafica en
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formato tabloide; en 1954, cuando Miguel Prieto tiene que retirarse por una grave enferme-
dad, Vicente Rojo se hace cargo de la revista y modifica sus dimensiones a 23.5 x 34 cm, pero
el estilo grafico disenado por Prieto se conserva hasta finales de los afnos cincuenta.

En 1953, cuando el doctor Jaime Gareia Terrés se hace cargo de la edicion de la revista, la
téenica del offset en México todavia no estaba difundida, asi que la seleccion de una imprenta
se hacia en funcion de la diversidad de tipos con que contaba, en linotipo y tipografia de
prensa, y de acuerdo con los diferentes tamanos de las prensas. Después se empezo a impri-
mir en una pequena imprenta de la Libreria Madero, los Talleres Graficos de Libreria Ma-
dero, que anos mas tarde se convertiria en la Imprenta Madero, en donde trabajaban amigos
de Rojo, companeros de organizaciones antifranquistas, como José Azorin, Jordiy Francisco
Espresate. La imprenta, situada en la calle de Amberes, contaba con una sola maquina, una
prensa de 50 x 70 em; al poco tiempo, la imprenta se traslado a la calle de Aniceto Ortega, en
la colonia del Valle. Las tipografias con que contaba eran la Bodoni y la Egipcia.'®

En enero de 1950, Vicente Rojo entro a trabajar como asistente de Miguel Prieto en la ofi-
cina de ediciones del Instituto Nacional de las Bellas Artes y como formador del suplemento
Mexico en la Cultura, que dirigia Fernando Benitez. Vicente Rojo dice de Prieto: “Manejaba
las letras, los colores, los distintos papeles y las imagenes con gran elegancia y sencillez; sa-
bia darle el mismo valor a cada publicacion que dirigia™!" En 1953, cuando Miguel Prieto se
retiro del INBA, Rojo se hizo cargo de las ediciones del instituto y continué trabajando junto
a ¢l en el suplemento semanal Wéxico en la Cultura del diario Novedades. Rojo asimilé bien la
leccion de su maestro y traté de dar a las publicaciones que él formaba una nueva imagen.
Rojo aprendio la maestria de Prieto, basada en el método de una jerarquia asumida y de res-
peto mutuo, en un clima de trabajo concreto, de disciplina de taller con dedicacion artesanal.
Ambos eran trabajadores perfeccionistas, infatigables y puntuales, dejando en Rojo la huella
de un oficio bien aprendido. La formacion y direccion artistica de Universidad de México la hizo
Miguel Prieto de 1946-1953. Al morir el maestro en 1956, Vicente Rojo se hizo cargo de la di-
reccion artistica de las publicaciones que disenaba para el iNgA. Rojo sigui6 fielmente la linea
de Prieto, primero como director artistico de Imprenta Madero y después de Ediciones Era.'

El diseno de Vicente Rojo empezo a tener gradualmente una intencion creadora, original.
“Obedeciendo a ritmos ciclicos impredecibles, el influjo del Constructivismo y la herencia
de la Bauhaus... Rojo fue integrando la herencia directa del moderno clasicismo y las viejas y
renovadas libertades de los anos treinta™."

En 1954, las facultades y escuelas de la uxaMm se desplazan hacia el sur, a la ciudad universi-
taria. “Momento historico importante pues se iniciaba una nueva forma de vida universitaria,
mas integral y relacionada con necesidades de homogeneizacion cultural™'® Era el tiempo
para evidenciar estos relevantes cambios también a través de la imagen visual impresa y se
destaca la publicacion periddica de la revista Universidad de México.

A partir de esta fecha, la publicacion se titulé Revista de la Universidad de Mexico, y el equi-
po de edicion estuvo a cargo de la formacion de la revista. n 1966, Vicente Rojo se respon-
sabilizo del diseno y la produccion de todas las publicaciones de los distintos departamentos
de Difusion Cultural; su tarea consistia en disenarlas con eficacia y economia. En esta fecha,
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la Imprenta Madero se traslada a sus nuevas instalaciones en la calle de Avena, en Ixtapalapa,
donde continia su trabajo editorial; las impresiones se hacian en offset.

También realizé el diseno del periddico Los Universitarios y la revista estudiantil Punto de
Partida, ademas de toda la propaganda cultural que acompanaba las presentaciones de los
evenlos que organizaba la Direccion General de Difusion Cultural a través de sus diferentes
departamentos: teatro, musica, exposiciones, conferencias, cine, ediciones, intercambio cul-
tural, por medio de carteles, folletos y tripticos. En las oficinas de Difusion Cultural, todos
sabian que cuando entraba un nuevo director a los pocos dias tenia la visita de Vicente Rojo
para definir el enfoque de las politicas culturales que se seguian en la imagen visual y para
hacer los cambios que fueran pertinentes. Estos materiales graficos, producidos en la Im-
prenta Madero, tienen fuerza visual y son identificables por su solucion plastica; se cre6 una
identidad grafica a través de un estilo moderno, limpio, con signos propios.

Gaston Garera Canta fue el segundo director de la revista y quiso darle un caracter visual
distinto. Rojo propuso cambiar la cabeza de la revista cada ano, y también el tema de la porta-
da. Durante estos anos, el disenio de la portada tuvo diferentes soluciones graficas: abstracta,
documental, figurativa. Esta linea en su trabajo se pudo continuar durante la gestion de di-
ferentes directores de Difusion Cultural como Leopoldo Zea, Diego Valadés, Hugo Gutiérrez
Vega, Gerardo Estrada; ademas, conté con la ayuda de dos asistentes, primero con Adolfo
Falcon y, a partir de 1974, con Bernardo Recamier.

Vicente Rojo, como director artistico de la revista Universidad de México empieza a incor-
porar nuevos elementos plasticos. Estudia y aplica los conceptos tipograficos y de diagrama-
cion de los disenadores graficos suizos. La revista Du es uno de sus materiales de estudio.”

5\
; 3
Dibujo de logotipo, Revista Du. Revista Du, noviembre 1959, niUmero 225,

disefiador: Roland Schenk

Con esto, aunado a su practica con Miguel Prieto, Rojo inicia la renovacion del diseno
grafico en el ambito cultural. Origina una identidad propia de las publicaciones, carteles y
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folletos de la uxam. Crea un estilo, una escuela, una nueva manera de disenar: las posibilidades
expresivas se ampliaron en estas publicaciones, entre las que hay que senalar el contrapunto
en la composicion, las orlas y adornos seleccionados con buen gusto y precision, la tipografia
expresiva en titulos y en capitulares, el uso audaz de espacios blancos, la fotografia en alto
contraste, la presentacion de obras de artistas visuales reconocidos, la aplicacion de grabados
anonimos, la utilizacion de pantallas ampliadas o de grano, la mancha tipografica perfecta-
mente proporcionada con el tamano tipografico, el interlineado y el ancho de columnas pre-
cisos. Aparecieron nuevos ejes, nuevas proporciones, una mayor plasticidad y una cierta dosis
de humor, rompiendo asi con la severidad de las revistas culturales, cuando se podia hacer.’

Rojo supo obtener excelentes resultados con pocos recursos téenicos y economicos, di-
seno formas ricas y sensibles con un manejo tipografico sobrio y elegante y creé un extenso
archivo grafico en la Imprenta Madero, formado por grabados anénimos y fotografias de
evenlos universitarios. Continué su trabajo de diseno en otras publicaciones culturales, el
diseno de portadas para libros en la Madero y su obra pictorica.

Como artista, su obra es también relevante; inicialmente fue pintor y dibujante figurativo.
A principios de los anos sesenta, su lenguaje plastico dio un giro radical: con base en estruc-
turas geométricas creo formas repetidas y secuencias de riqueza visual. A partir de 1960, en
el arte pictorico mexicano empezaron a cambiar las politicas culturales. Habia una apertura a
la influencia de las corrientes plasticas norteamericanas, desde los anos cuarenta hasta los se-
senta. Estos movimientos plasticos fueron la Action painting, de Jackson Pollock y Franz Kline;
el Expresionismo abstracto de Robert Motherwell; el Minimalismo de Robert Newman, Frank
Stella, Joseph Albers y Mark Rothko; el Pop art de Andy Warhol y Robert Rauschenberg.

También hubo influencias europeas como el Manchismo, Informalismo y la Abstraccion
Lirica de artistas como Antoni Tapies, Hans Hartung; la Nueva Figuracion de Willem de
Kooning, Francis Bacon y Antonio Saura; y el Arte Optico de Victor Vasarely. Todas estas
corrientes contribuyeron en la reformulacion y expresion del arte latinoamericano. Rojo
como artista plastico, miembro fundador del Salon de los Independientes,asimil6 algunas
caracteristicas de estos signos que se hacen patentes en su obra plastica y grafica.

Los artistas mexicanos que formaron este salon fueron los pintores inicialmente figurati-
vos que derivaron hacia la Abstraccion Lirica, como Lilia Carrillo, Manuel Felguérez, Pedro
Coronel y Enrique Echeverria, a los que se unieron Vicente Rojo y Fernando Gareia Ponce.
Las obras de Felguérez y Rojo contenian algunos elementos geométricos, pero en los anos
setenta sus obras revelaron un verdadero geometrismo.

A partir de 1980 se sucedi6 una serie de cambios formales en la revista, y se anadio en la ca-
beza el subtitulo de Nueva Epoca. Bernardo Recamier se hace cargo completamente del disefio
de larevista. Creativo y dedicado, retoma las ensenanzas de Rojo y su trabajo se destaca por ser
detallado y versatil en las paginas interiores, con la ordenacion heredada del trabajo de Rojo y
cuidado de la mancha tipografica, continuando el uso de fragmentos de grabados y fotografias
en alto contraste, lo que le daba una fuerza expresiva a las paginas interiores, ademas de pro-
porcionar nuevos signos comunicantes para las portadas. R ecamier anade, junto a Jorge Pablo
de Aguinaco, composiciones fotograficas de estudio para las portadas de 1986 a 1992.
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El valioso equipo de la Madero lo conformaron los diseniadores que trabajaron junto con
Rojo, los téenicos que hacian posible el proceso de impresion y cuyos nombres no aparecen
en las paginas de créditos; ellos fueron un elemento decisivo en el desarrollo de los artistas
graficos, una verdadera escuela; cabe destacar a Roberto Munoz, jefe de offset; Hipédlito Gal-
van en encuadernacion; Antonio Gonzalez en linotipo; Javier Fonseca en fotolito y el incan-
sable Gustavo Romero como jefe de produccion.

En 1985 se retomo el nombre original de la revista, con el que se reanudo su edicion en
1946: Universidad de México, con el subtitulo Revista de la Universidad Nacional Autonoma de
Meéxico, que se utilizo hasta el ano 2003. El cambio tecnolégico en la composicion de textos
y formacion de originales fue decisivo y revoluciond la realizacion de todo material impreso
a partir del inicio de la era de la digitalizacion. La ultima revista disenada por Recamier fue
en noviembre de 1993, bajo la direccion de Alberto Dallal, historiador y critico de arte espe-
cialista en la cultura mexicana.

De 1994 a 1998, otro equipo se hizo cargo de la edicion de la revista; ésta es disenada y pro-
ducida por £/ Equilibrista, grupo de diseno grafico y servicios editoriales, y dirigida por Dallal
hasta la conclusion de este estudio. El disenio grafico de esta etapa se caracterizé por retomar
las normas tradicionales, clasicistas, de hechura cuidadosa.

Bajo la direccion de Dallal se incluye un indice tematico, general, anual, en la revista,
lo que la vuelve una fuente de informacion mas accesible para los estudiosos de la cultura,
ademas de presentar cada nimero de este periodo de direccion en una pagian digital. En
esta etapa, la revista Universidad de México contiene fotografias e ilustraciones y una seccion
destinada a difundir la obra de un artista plastico.

A partir de 1999, la revista Universidad de México cuent6 con un equipo de edicion y pro-
duccion editorial que coordina Octavio Ortiz. La impresion se realizaba en la Impresora y
Editora Infagon. Este cambio, aunque sutil, se evidencia en las portadas; la seleccion de las
obras plasticas se realizo con mayor creatividad, evitando la monotonia y soluciones repetiti-
vas que se dieron en algunos ejemplares anteriores.

A principios de 2002, cuando Pérez Montfort se hizo cargo de la direccion de la revista,
la identidad formal, construida durante los previos veinte anos, se rompio con su propuesta
grafica. Nuevos titulos en las secciones de la revista muestran esta breve etapa de direccion
que da espacio a autores y temas poco difundidos en estas paginas universitarias. La publica-
cion por primera vez en la historia de la revista tiene una periodicidad mensual.

En 2004 toma la direccion de la revista el escritor Ignacio Solares y la imagen grafica se
redisena. El enfoque de la publicacion se acerca a los nimeros editados de 1950 a 1980, para
dar espacio a las letras y critica de las artes, y reflexionar sobre la cultura nacional y del ex-
tranjero.

Es importante resaltar que los artistas plasticos, escritores e investigadores que colabora-
ron en la revista desde 1946, han ido edificando solidamente el quehacer cultural en México.
Ast, la Revista Universidad de México se distingue como un medio de comunicacion universita-
rio difusor del pensamiento, el arte y la critica.
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Edicidon de la Revista de la Universidad de México

Kl emisor de la Revista Universidad de México ha sido la misma casa de estudios a través de di-
ferentes instancias universitarias:

e kn 1947, en el rectorado de Salvador Zubiran se formo la Direccion General de
Actividades Académicas y Difusion Cultural, dependencia que se hizo cargo de la
publicacion de la revista.

e kn 1977, con Guillermo Soberon, se cered la Coordinacion de Extension Universi-
taria encargada de regular los distintos centros de extension y entidades dedicadas
a la difusion de la cultura, incluyendo la Direccion General de Difusion Cultural.

* Ein 1986, en el rectorado de Jorge Carpizo, la Coordinacion de Extension Uni-
versitaria se convirtiéo en la Coordinacion de Difusion Cultural y desaparecio la
Direccion General de Difusion Cultural; asi, la revista paso a ser parte de la Coor-
dinacion de Humanidades, encargada de las publicaciones universitarias.

® A partir de 2003, durante el rectorado de Juan Ramon de la Fuente, la revista re-
cobra el nombre que tuvo en la década de 1950, Revista de la Universidad de Mézxico;,
la revista deja de pertenecer a la Coordinacion de Humanidades y la publicacion
de la revista depende directamente de Rectoria.

La Revista de la Universidad de México es el reflejo de las autoridades universitarias y de sus
politicas. Esta influencia es evidente en el nombramiento de los responsables de la revista,
quienes definen el enfoque del contenido de cada edicion. Como 6rgano de difusion de la
maxima casa de estudios de México, los contenidos de la revista representan las inquietudes
de la institucion: educativas, de investigacion, de difusion de la literatura y las artes visuales,
cientificas, tecnologicas, ecologicas y de las ciencias sociales. Debido a que el contenido de
las revistas esta calendarizado, no siempre es vigente en el momento de su publicacion, aun-
que cubre su funcion como documento de divulgacion en diferentes areas.

La realizacion de la Revista de la Universidad de México requiere de una tecnologia apro-
piada, de la creacion de un lenguaje visual y semantico convencional, el entrenamiento de
especialistas para su diseno y formacion, de la experimentacion o sintaxis de estos elementos
para construir este objeto concreto de comunicacion y de lectores educados para interpretar su
lenguaje. Se definen las secciones y espacios para colaboraciones, los criterios para la eleccion
de los articulos y las soluciones graficas que son el primer elemento que identifica el lector.

En la revista se desenvuelven los intereses y patrones de gusto del grupo que la edita y
sus miembros adquieren lugares protagonicos en su realizacion. Hay una competencia que
se organiza segun el grado de adhesion o transgresion a las convenciones que regulan este
quehacer."” Estas convenciones o normas son lo que Bourdieu llama capital cultural y en la
publicacion de la revista tienen una particular importancia, en el ambito nacional e interna-
cional, pues reflejan la cultura que se difunde en la universidad: en qué se piensa, qué se hace
y como se divulga el conocimiento.
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Mensaje
Revista Cultural

Emisor
UNAM

Codigos Percepcion visual Lector
Director signos visuales Lectura Estudioso
Editor y gréficos Anélisis semiotico de la cultura
Disefiador
Productor

Medio de comunicacién

de masas

Esquema basado en el modelo de comunicacién de la informacion desarrollado por Shannon-Weaver (1949);
a partir de este esquema, Roman Jakobson elabora este circuito de comunicacion linguistica, que aqui se adapta a la
comunicacién de un objeto por medio de cédigos visuales.

Impresién

El productor de la revista es el encargado de la realizacion de la edicion. A través de la coor-
dinacion universitaria responsable de su publicacion, contrata a la imprenta que se hara cargo
de la reproduccion; asi se ha hecho desde 1946.

Imprenta Munoz / 1946 a 1950
Imprenta Corzo / 1950 a 1953
Talleres Graficos de la Libreria Madero / 1953 a 1956

Las maquinas de impresion utilizadas en estas imprentas eran prensas con una plancha
de impresion de 50 x 70 em. Les siguieron las maquinas de impresion en offset aumentando
la calidad en la impresion.

Imprenta Madero / 1956 a 1993

Offset Rebosan / 1994 a 1996

Artes Graficas Panorama / 1997 a 1998
Impresora y Editora Infagon / 1999 a 2001
Industrias Graficas Panorama / 2002 a 2003
Offset Rebosan / 2004 a 2006
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La calidad que se obtiene en la impresion de la revista y en la reproduccion de las image-
nes fotograficas es cada vez mejor, ya que las maquinas de offset tienen una tecnologia mas
precisa y confiable en cuanto al control de calidad debido a la automatizacion.

A partir de 1985, la composicion de textos se digitaliza en la computadora y desde 1990, a
través de este medio electronico, se realizan los procesos de preprensa, formacion de negati-
vos y fotolito, para pasar directamente a las placas de impresion. Este desarrollo tecnologico
se refleja en la calidad de la impresion y de resolucion de las imagenes.

El tiraje de la revista actualmente es de cuatro mil ejemplares, de los cuales 30% son sus-
criptores; el resto de las revistas se vende en librerias, otras se distribuyen en oficinas o insti-
tutos culturales y otras se obsequian para eventos conmemorativos de la uUNaMm. Los formatos
de talonarios de suscripeion a la revista insertados en los ejemplares de diferentes periodos,
evidencian el bajo precio que siempre ha tenido por estar subsidiada por la universidad.

La revista, como objeto codificado, transmite a través de la imagen grafica un mensaje
que informa al lector. Esta imagen construida cuidadosamente es parte de un sistema, de
un conjunto de signos estables y variables que son interpretados y estimados por el grupo
que recibe el mensaje. En este caso, es la comunidad universitaria: estudiantes, académicos
y empleados; los suscriptores de la revista en diferentes puntos del pais y en el extranjero,
lectores independientes fuera del ambito de la institucion, interesados en la cultura, y grupos
de otras universidades y organismos culturales. La condicion esencial para el funcionamien-
to de la comunicacion visual es la codificacion especifica y la interpretacion de los intereses
particulares del lector al que va dirigida.

La revista se puede consultar en el servidor de la UNAM, uno de los primeros y mas grandes
de nuestro pais. La revista virtual Unwersidad de México cuenta con un acervo digitalizado desde
noviembre de 1993 a la fecha; cabe destacar que la difusion de la revista por este medio elec-
tronico ha inerementado la venta de los ejemplares impresos.

Secciones de la revista

Elementos de contenido que definen la Revista de la Universidad de México.

¢ El directorio, por lo regular, se presenta en la segunda de forros y desde 1980 se
incluye el escudo de la uUNam; presenta los nombres de los funcionarios de cada
rectorado y el equipo de edicion de la revista. En nimeros recientes se detallan
contenidos de otros ejemplares de la revista, ademas del directorio universitario.

¢ El indice permite al lector localizar facilmente lo que requiere y casi siempre esta
colocado en la primera pagina de la revista. Su presentacion es clara y funcional;
en ocasiones, muestra una fotografia del tema del articulo principal o el recurso
frecuente del uso de grabados.

¢ La pagina editorial es la reflexion de fondo que hace el director de la revista para
expresar su opinion sobre un determinado tema. A partir de 1980, la revista inclu-
ye la pagina editorial.
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¢ [l director de la revista, en conjunto con el consejo editorial, selecciona los arti-
culos que se publicaran en cada ejemplar y define el orden en la presentacion de
los articulos que, por lo general, son elaborados por académicos de la institucion.
El enfoque que define la revista incluye las colaboraciones de historiadores, so-
ciologos, filosofos, cientificos y criticos de literatura y artes visuales.

e [in las paginas centrales ha sido una constante formal reproducir, en ocho o doce
paginas, una separata monografica o sobre la obra plastica de algun artista reco-
nocido; en la segunda parte de la revista, continian las paginas informativas sobre
resenas de diversas actividades culturales y educativas.

¢ LLa propaganda o anuncios' que apoyan la edicion de la revista se han presentado
de diferentes maneras. De 1946 a 1952, la propaganda se insertaba en las paginas
de los articulos. De 1954 a 1959, los nombres de los patrocionadores aparecen
en la seccion de créditos. A partir de los afios sesenta, éstos se presentan en las
ultimas paginas. Estos espacios, por lo general, son para divulgar publicaciones y
eventos culturales de la misma universidad y de otras instituciones culturales.

¢ La contraportada, como pagina atractiva visualmente, ha tenido diferentes funcio-
nes en la edicion de la revista, desde ser una pagina mas para continuar la infor-
macion, un espacio para propaganda, una extension de la imagen de la portada, o
simplemente una plasta de color y, en ocasiones, solo una pagina en blanco.

Diseno de la revista

El conocimiento detallado del significado de los elementos graficos que componen la revista,
la portada y cada una de sus paginas, permite reconocer la funcion que cada uno desempena,
sea ésla estética, de lectura o de informacion.

Las cualidades fisicas y de hechura de la revista Universidad de México: su tamano y pro-
porciones, el color y textura del papel, el sonido que provoca cuando se pasan las paginas, el
olor del papel, la tinta, la mancha tipografica, el tamano y tipo de letra se constituyen
en elementos fundamentales que revelan al lector las caracteristicas del entorno donde se
ha editado y condicionan la forma en que ésta es percibida.

El primer acercamiento a esta revista es presemiotico. Mediante los circuitos oculares
periféricos se obtiene un reporte del aspecto general de la revista al reconocer la organiza-
cion fisica de los componentes materiales, identificar los colores y espacios, agrupamientos y
desuniones, direccion, dimension y textura.

La intuicion permite al lector establecer un primer nivel de analisis definiendo el sistema
y los codigos objetivados a través de los signos graficos. LLa macula es la que permite al lector
definir la expresion y contenido del lenguaje visual al analizar las relaciones gestalticas y to-
pologicas que se dan entre los signos.

La lectura detallada del lenguaje grafico se realiza por medio de la févea central; se deter-
mina el formato de la publicacion, la reticula utilizada para definir la colocacion de los ele-
mentos graficos en la portada y paginas interiores: la tipografia, fotografia e ilustraciones, el
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color y la proposicion compositiva. Lo subjetivo del percepto visual se define frente al primer
estadio de conciencia y conocimiento del texto visual; lo objetivo, en la definicion del sistema
y codigos de este lenguaje.”

Para acercarse a las soluciones graficas que caracterizan esta publicacion es necesario re-
visar una serie de categorias opuestas que se dan en las practicas del diseno grafico:

racional expresivo
elitista popular
legible experimental
claro ambiguo
universal individual
arte oficio
utilitario estético
simple complejo
homogéneo contraste

Las soluciones graficas en la tipografia y la diagramacion en la formacion de la revista, a
partir de 1946, parten de los principios clasicos del diseno. Los del disefio moderno se incor-
poran a partir de los anos sesenta hasta finales de los ochenta tanto en la portada como en
las paginas interiores. A partir de los noventa, estas soluciones graficas son eclécticas, toman
elementos de diferentes estilos.

En el diseno editorial se configuran todos los elementos visuales estructurados de manera
satisfactoria y compuestos de acuerdo con la intuicion creadora del disenador.”?” Todo para
que cumpla su funcion: ser leido.

Formato

Dos planos dan forma y estructura a la revista: el basico y el grafico. El plano basico es la infra-
estructura sobre la que se construye la obra grafica. En ¢él se establecen los puentes que unen
al disenadory al lector con el texto visual. La experiencia espacial del plano basico es concreta:
un area de trabajo donde se produciran estimulos, relaciones entre variables y movimiento vi-
sual. La propia superficie opone tensores entre los vectores que la determinan, asi como entre
el centro y las esquinas, que se perciben como un campo de fuerzas y direcciones. Los limites
del plano dan forma a la superficie, la cual se define por sus dimensiones de alto, largo y ancho
o grosor. Incluye también el peso del material, la orientacion del rectangulo y dos variables
plasticas que también lo significan: el color y la textura del papel. Cominmente, las revistas
son verticales y el tamano de ellas esta relacionado con las medidas estandar del papel.

El tamano y la orientacion de la revista definen su formato, asi como las proporciones de la
reticula, que establecen las constantes del diseno tipografico, caja tipografica, largo de columnas,
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interlineado, tamano de la tipografia. Con estos elementos graficos se precisa la identidad vi-
sual de la revista y son un recurso funcional que ayuda a la produccion y al diseno de la mis-
ma. Los tamanos responden a las divisiones de papel obtenidas de los pliegos extendidos con
base en el sistema métrico decimal regulado por la ISO, International Standards Organization.*

La dimension de la revista de 1946 a 1979 se acerca a la proporcion aurea; el tamano de
ésta, a partir de 1980, es un rectangulo armoénico cercano a la serie de Fibonacei (raiz cua-
drada de dos).”? kn México, las medidas mas comunes de pliegos de papel bond y couché,
utilizados en la revista, son 57 x 87 em, 70 x 95 em, y 87 x 114 centimetros.

- —

Proporcién 4urea en tamafo oficio. Rectédngulo arménico;
la diagonal del cuadrado es raiz cuadrada de 2; tamano carta.

El papel tiene un peso que se representa en gramos por metro cuadrado del pliego. El
gramaje del papel utilizado para la revista en las paginas interiores fluctia entre 60 y 90
gramos, que le da resistencia y solidez al tacto. Las portadas, por lo general, son cartulinas
y sus pesos son de 180 gramos por metro cuadrado, adecuadas para su frecuente uso, con
excepeion de los numeros realizados en el periodo de 1946 a 1960, en los que se utilizo6 el mis-
mo papel para portada e interiores. El grosor de la revista es parte de su formato, la medida
final de éste se halla en funcion del tipo, peso, textura del papel y del namero de paginas. La
experiencia tactil que dan estos elementos conforman el primer impacto fisico que recibe el
usuario de la revista.

El formato de la pagina se delimita con los siguientes elementos: proporciones de la pa-
gina y de la caja tipografica; tamano de la hoja: ancho y altura; caja tipografica: reticula,
numero de columnas; margenes: superior, inferior, laterales. La definicion del formato es
el elemento que permite identificar la revista. El tamano 23 x 34 em utilizado en 1946 se ha
modificado hasta ajustarse al actual de 22.5 x 32 em, lo que facilité su manejo, distribucion
y comercializacion.

El nimero de paginas de la revista se han modificado. En 1946 se inici6 con 32y la actual
revista, desde 2004, es de 120 paginas. Los tipos de papel para portadas han sido los papeles

y cartulinas couché, con diferentes calidades: brillante, semimate y laminado mate a partir
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de 2001. En los anos setenta, las portadas presentaron un terminado rustico y se imprimie-
ron en cartulinas sulfatadas. La seleccion del papel de las paginas interiores ha variado:
couché, cultural o malinche y en algunas ediciones bond. La revista presenté un terminado
con doblez y grapa doble en el lomo hasta 2001; en ejemplares con un mayor numero de pa-
ginas la encuadernacion esta cosida y pegada.

Reticula

El plano grafico es parte del discurso que elabora el disenador mediante la organizacion y apli-
cacion de los elementos del lenguaje visual, por medio de las reglas sintacticas de interrelacion
topologica y gestaltica de las variables plasticas y perceptuales. El trazo de una estructura per-
mite sistematizar el recorrido ocular sobre la superficie, ademas de facilitar un nivel esencial
de organizacion.

La sintesis formal que se realiza en las paginas de la revista tiene dos significados, uno
es la expresion del diseno total: condiciones técnicas, contenido en palabras e imagenes,
secuencias y continuidad. El segundo es la integracion de los signos graficos de la pagina,
incluyendo color, forma y textura, en un solo objeto.

Una revista es un collage, y también es la organizacion de los contenidos para crear una
secuencia coherente. Se produce un flujo integrado de informacion para obtener un objeto
unico y con un caracler singular a partir de los diversos componentes visuales y textuales
de la pagina. La previa organizacion objetiva para configurar texto e imagenes determina las
prioridades en el diseno total de la publicacion, que se refleja en la transmision de un signi-
ficado inteligible e inteligente que asegura el acercamiento e interés del lector.

La reticula divide la superficie bidimensional en espacios que permiten colocar los di-
ferentes elementos graficos,” lo que facilita al disenador la ordenacion significativa de una
superficie o de un espacio y obtener una unidad en la representacion de diversas informa-
ciones visuales, incluyendo margenes y espacios blancos. Ello facilita la hechura de la revista
en menor tiempo y con menor costo y asi resolver problemas aislados con un estilo unificado
y caracleristico.

\ ol
v

Canon aureo renacentista basado en la proporcion 2:3, Proporcion de Tschichold de 2:3.
dividida en nueve unidades.
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En el disenio moderno, las divisiones del espacio de la pagina se basan en proporciones ma-
tematicas que se adaptan a distintos anchos de paginas y margenes, y éstas varian de acuerdo
con las necesidades y gusto del disenador, nimeros que representan unidades de proporcion,
no de medida. El método de los tercios, propuesto por Albert Kapr en 1950, divide la pagina
en lercios verlicales y horizontales. Dos tercios de la pagina equivalen al ancho y alto de la
caja de texto. El tercio vertical restante se subdivide en tres partes iguales y lo mismo se hace
con el tercio horizontal; de aqui salen las proporciones para los margenes.

La division del plano grafico en segmentos permite que el disenador defina inicialmente
la caja tipografica para determinar el tamano de las ilustraciones y textos en funcion de su
importancia tematica.

La delimitacion del formato y la reticula en la Revista de la Universidad de México ha segui-
do las normas editoriales tradicionales, lo que da coherencia y solidez formal a sus paginas.
Relacionar estos elementos graficos amalgama una variedad de signos y simbolos complejos
y en ocasiones contradictorios: creamos asociaciones, armamos un nuevo todo completo y
“leemos” su significado. Este significado grafico cambia al modificarse su sintaxis.

Tipografia

El diseno tipografico proporciona un sistema de produccion regular y reconocimiento; esta-
blece la identidad de la revista y permite ampliar las posibilidades de disefio con base en las
caracteristicas formales y expresivas de diferentes tipografias. Se recomienda el uso de un
maximo de tres fuentes de la misma tipografia para crear una identidad y cohesion visual;
Vicente Rojo dice que se puede anadir un tipo en los titulos. Hay que evitar el uso de las ti-
pogralias miscelaneas en texto y usarlas con cuidado en titulos. La legibilidad de la tipografia
es fundamental para asegurar la transmision del mensaje. Recordemos que la tipografia es el
diseno de caracteres unificados con propiedades visuales uniformes y la fuente es el juego
completo de caracteres de determinado diseno y estilo.

Toda tipografia crea una expresion, que se puede destacar de diferentes maneras: diver-
sidad de tamanos, color, textura y ubicacion dentro de la pagina. El interlineado es el otro
elemento tipografico que influye en la composicion y en la legibilidad del texto. Cuando
las lineas del texto se encuentran muy proximas entre si, la lectura resulta dificil, lo mismo
puede decirse del interlineado excesivo. Para lograr una composicion tipografica armonica
y funcional es importante seleccionar el interlineado correcto entre renglones, ya que en la
lectura sin esfuerzo, las palabras son comprendidas con mayor intensidad en su significado.
La tipografia digital de las computadoras proporciona diferentes rangos armonicos de inter-
lineado.

El espacio correcto entre letras esta definido por el tipo, el cuerpo y el grosor de la letra.
Un interletraje uniforme, proporcionado, da un “color” tipografico homogéneo al texto y
es una caracteristica que proporciona legibilidad. Otro elemento determinante para la lec-
tura fluida es el espacio entre columnas, que en algunos ejemplares de la revista resultan
pequenos en relacion al tamano del tipo y del interlineado, de manera que el lector puede,
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erroneamente, continuar la lectura horizontalmente. El nimero de columnas y su longitud
tienen una relacion directa con el largo del contenido, la tipografia utilizada, el interlineado
y el interletraje, y estan proporcionados con relacion al tamano de la revista.

La seleccion idonea del interlineado, de la anchura de la columna y el tamano de la letra
tienen una relacion con la configuracion reticular, y el diseio tipografico adquiere un aspecto
armonico. La transmision de un mensaje con titulos, subtitulos, imagenes y textos, dispues-
tos con claridad y logica en una pagina, se lee con mayor rapidez y con menor esfuerzo.*

Los métodos de composicion tipografica utilizados para editar la revista han variado des-
de 1946, cuando se utilizaba el linotipo; en los afos setenta, la fotocomposicion y, a partir de
1985, la composicion tipografica en la computadora.

La especialidad del trabajo del director artistico y del editor de la revista era evidente en el
cuidado de las ediciones; el conocimiento solido que tenian de los principios fundamentales
de tipografia les permitia dar soluciones a la mancha tipografica ante cualquier reto de dise-
no. Esto no siempre sucede ahora, ya que la computadora automaticamente ajusta el texto y
en muchas ocasiones el disenador y el corrector de estilo pasan por alto minimos errores.

Un objetivo de la Revista de la Universidad de México es crear paginas con el equilibrio
de los elementos graficos que la componen. Esto se ha conseguido, la mayor parte de las
veces, con el concepto tipografico y criterio de seleccion de las ilustraciones que se utilizan
en cada nimero.

Al tratarse de una revista institucional y seria, la tipografia sirve de guia objetiva y deli-
berada hacia los contenidos. Solamente se rompe con esta seriedad en el uso de nameros,
plecas y fotografias manejadas con diferentes efectos.

Las familias tipograficas que se han utilizado con mayor frecuencia para la composicion
de textos en esta revista son: Baskerville, Garamond, Caslon y Bodoni.

Baskerville pertenece al estilo de transicion (1757). Tiene un mayor contraste entre grue-
sos vy delgados, los patines son menos cerrados que la Garamond, el acento de la letra es casi

Baskerville
Baskeruville
Garamond
Garamond

Cas]on FUfUFO

Caslon

i

IMPRENTA MUNOZ/1950

Corvinus
Corvinus

IMPRENTA CORZO/1953

Bodoni
Egipto

IMPRENTA MADERC/ 1954

Fuente: Vicente Rojo. Cuarenta afios..., op. cit., p. 16.
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vertical; es una de las tipografias mas agradables y faciles de leer. La tipografia Caslon tam-
bién pertenece al estilo de transicion (1723).

La tipografia Garamond esta catalogada como estilo antiguo o clasico (1617). Su contraste
entre rasgos gruesos y delgados es moderado, la modulacion inclinada y los patines pesados.
Las formas de la letra son abiertas y redondas lo que la hace sumamente legible. Esta tipo-
grafia se ha utilizado en la revista, desde 1993, para titulos en las portadas y en las paginas
interiores en textos.

La tipografia Bodoni pertenece al estilo moderno (1788). El contraste entre rasgos gruesos
y delgados es maximo, la modulacion vertical, los remates finos y en ocasiones sin enlaces. El
seguimiento horizontal para la lectura es fluido. La aficion de Miguel Prieto por esta tipogra-
fia se la transmitio a Rojo, y él a sus discipulos.

En los titulares y en el logotipo se han utilizado tipografias como Futura, tipografia con-
temporanea disenada por Paul Renner (1927);% es una de las tipografias mas armonicas y
ritmicas sin patines, sin serifs. El trazo es geométrico y sus proporciones precisas la hacen
legible, aunque su uso no es frecuente en los textos de caja tipografica. También se ha em-
pleado la tipografia Egipto (1894), un tipo versatil que se utiliza para titulos y textos cortos
por su peso visual.

Todas estas tipografias, por su frecuente y acertado uso son parte de la identidad y del es-
tilo de la revista, ademas de que eran las mas comerciales y difundidas en la industria grafica
mexicana. Otras tipografias como la Empire, muy condensada, con caracteristicas del Art
Nouveau y la Cornivus, no tan pura, con rasgos del estilo de transicion y el moderno, aunque
utilizadas por el grupo Madero no son evidentes en la revista, pero si en diversos materiales
de difusion que ahi se disenaron boletos, invitaciones y catalogos.

En el diseno de la revista, de 1986 a 2001 se siguieron utilizando tipografias clasicas
para los textos, como Bodoni, Garamond y se anadi6 la moderna Meridien, disenada por
Frutiger,” todas con diferentes variaciones tipograficas, y en titulares se anadié la Futura,
también con sus variaciones.

En el periodo de 2002 a 2003 se incluyen para textos la clasica Times New Roman y la mo-
derna Humanist 521;% en titulos la Futura. A partir de 2004 a 2006 la revista regresa a la clasica
Bodoni en textos y titulos, y se utiliza la NewsGothic en elocuentes apostillas.

Fotografia e ilustracién

Las imagenes graficas utilizadas en la edicion de la revista son fotografias e ilustraciones y
sus funciones son amplias: apoyar al texto, como anéedota independiente del texto, punto de
atraccion, contrapunto y como textura de fondo.

La fotografia es un medio directo y objetivo. La expresividad fotografica se define por su
lenguaje visual y la forma de composicion en la pagina: detalle ampliado, la repeticion de
un elemento, la fragmentacion de una imagen, la reduccion como puntuacion, el recurso
de senalizacion, el método clasico que utiliza la linea visual de un retrato para dirigir al lector
al texto, el collage fotografico, que es una interaccion entre imagenes; la secuencia de hechos.

92



Comunicacién gréfica

Las cualidades de la hechura de una fotografia son su contenido, composicion, valores de
iluminacion y la textura visual: alto contraste, linea, medio tono, ampliacion de puntos, uso
de pantallas, blanco y negro, duotono, seleccion de color.

En la Revista de la Universidad de México la fotografia se ha utilizado en la portada y en las pagi-
nas interiores, y representa diversos contenidos: acontecimientos historicos y culturales, retratos,
la naturaleza, arquitectura, diferentes detalles de procesos tecnologicos, principalmente.

Los recursos expresivos utilizados en el diseno de la revista son las fotografias impresas
a una tinta, en linea, medio tono y en alto contraste, ademas del collage de fotografias: fotos
recortadas y descontextualizadas, grandes acercamientos, efectos opticos, fotografias de es-
tudio de objetos indtiles y reproducciones de obras plasticas.

I

Uso de pantallas Dibujo de linea

Foto documental Obra grafica Fotografia artistica

La ilustracion es la otra manera de representar imagenes de manera directa. Es una forma
de expresion grafica mas individualizada y subjetiva, basada en la experiencia e interpreta-
cion personal; su mensaje puede ser retorico o autonomo. La revista se ha ilustrado de dife-
rentes maneras: vinetas, grabados y dibujos de artistas noveles y reconocidos, ademas de un
amplio material anonimo. Un aporte sustancial a la imagen de la revista han sido los lengua-
jes visuales a través de la reproduccion fotografica. La ilustracion le da una calidez especial a
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la pagina y nos remite a una actividad todavia artesanal, que en esta época automatizada es,
sin duda, una cualidad extra de la publicacion.

En las revistas culturales tradicionales hay un equilibrio entre la fotografia y la ilustra-
cion; en revistas de los anos noventa se destaca mas el uso de la fotografia y de los efectos
especiales, obtenidos en los programas de edicion, para representar lexturas visuales en
paginas completas.

Color

Las paginas de color también estan cimentadas en los principios basicos del diseno, que con-
siste en mantener un equilibrio, crear un contraste, determinar un ritmo, un movimiento y
definir una proporecion. El color en la portada tiene como objetivo dotar a la revista de un
mayor atractivo, desarrollar asociaciones con otros signos, lograr una mayor retencion y crear
un espacio grafico placentero.®

Inicialmente, las portadas de la revista estaban impresas a una tinta, luego se anadio el
nombre de la revista en color; en los anos sesenta se imprimieron algunas fotografias en
seleccion de color. De 1970 hasta 1985 se utilizaron tres tintas, y a partir de 1986 a 2003 la
portada se presenta en seleccion de color. En la edicion de 2004 a 2005 los ejemplares men-
suales se presentan en duotono.

En los interiores, el color empezo a utilizarse en el papel, en las ocho paginas centrales
con la impresion en una tinta de color; un ejemplo de esto es el nimero de diciembre-enero
1973-1974, en donde se imprimi6 la separata en papel azul con tinta morada.

A partir de 1980 a 2003, en la Nueva Epoca de larevista, se incluyen cuatro paginas a color
en el centro, generalmente con reproducciones de obras plasticas, a manera de portafolio.
Esto se ha convertido en una constante en el contenido de la revista; el numero de paginas
centrales en algunos ejemplares ha llegado hasta doce.

Otro recurso utilizado en la revista, que crea el efecto de un “color” adicional en el texto,
es el uso de la tipografia en italicas o en negritas. Sin embargo, la constante en la edicion de
larevista es la impresion de las paginas interiores a una tinta, y tiene una relacion directa con
las limitaciones del presupuesto y la imagen que se quiere dar a la publicacion.

Composicién

Las reglas tradicionales para solucionar retos compositivos, si se respetan puntualmente, pueden
garantizar resultados atractivos. Por esta razon, el equilibrio axial ha constituido una estrategia
de diseno valiosa en la confeccion de disenos limpios y nitidos en las portadas y en paginas inte-
riores. Iisto lo podemos ver en los primeros nimeros publicados de 1946 a 1968, asi como en los
correspondientes al periodo de 1992 a 2001 en que se ha regresado al uso del formato tradicional
incluyendo soluciones modernas. Sin embargo, la monotonia puede ser una amenaza cuando se
siguen los mismos criterios compositivos por largos periodos. La mente y el ojo exigen estimulos

y sorpresas para que el diseno actie con audacia en la transmision de sus mensajes.”
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La estrategia visual para organizar los estimulos visuales dirigidos a obtener un efecto
intenso se logra por medio del contraste o contrapunto. No se trata unicamente de la yux-
taposicion de elementos visibles, consiste también en la cancelacion de lo superficial y lo
innecesario para destacar lo esencial. Esta nueva manera de formar paginas tipograficas es
evidente en las décadas de los anos setenta y noventa, en donde se buscaba un dinamismo
en las portadas y paginas interiores, tal como se ve en los ejemplos que se incluyen en este
estudio.

El contraste es una herramienta esencial para controlar los efectos visuales y su significa-
do. Es el aguzador de todo significado; es el definidor basico de las ideas que permite esta-
blecer el valor diferencial del signo. Cada polaridad conceptual puede asociarse y expresarse
mediante elementos y técnicas visuales, asociables a su significado: contraste de colores, de
escala, de tonos, de contornos, de proporciones.”

Para poder comunicar un significado hay que reforzar las intensiones expresivas. La com-
posicion o sintaxis visual de todos estos elementos en las paginas de la revista se basa en las
técnicas de comunicacion visual: el contraste equilibrio-tension, la interaccion de percepcio-
nes opuestas.

La unidad visual y la sencillez en el diseno hacen reconocible esta revista, en contrapo-
sicion a la saturacion de informacion visual en las portadas de tantas revistas del género
cultural y de otros, que hemos padecido los lectores de finales del siglo XX y principios del
xXI. La sintesis visual de los elementos graficos, las téenicas, la composicion, la expresion y el
enfoque basico al disenarla y editarla, determinan el estilo grafico de la revista; éste es una
expresion visual conformada por un entorno cultural total.”

Como se ha manifestado, el estilo grafico en la edicion de la revista varia de acuerdo con
los diferentes criterios de la direccion editorial y de la direccion de arte.

Portada

Como sunombre lo indica, la portada es la puerta a través de la cual entramos a la revista.™ En
ese espacio se indica el nombre de la revista, que por lo general se coloca en la parte superior
por ser mas visible. Este proporciona a una publicacién su identificacién inmediata. Cuando
el nombre de la revista es muy largo, como en el caso de Revista de la Universidad de México, se
tiene que buscar una solucion grafica para que sea leido como una unidad.

Después del logotipo, sigue un complemento en el que se describe el enfoque de la revis-
ta, el namero del ejemplar y la fecha. La portada también contiene un subtitulo debajo del
logotipo de la revista que senala quién es el emisor de la misma, nimero del ejemplar, fecha
de publicacion. En la portada pueden aparecer los temas de la publicacion para informar a
los lectores sobre su contenido.

La c(,)m[,)etencia con olras revislas es definitiva, por eso las portadas tienen que eslar reno-
vandose constantemente para atrapar al lector — independientemente de que muchos de ellos
la reciban por suscripeion— por medio de soluciones graficas bien resueltas con variaciones
que preserven la continuidad de la identidad de la revista.
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El elemento grafico principal para atraer al lector es una imagen que puede ser la repro-
duccion de una obra plastica o grafica, una fotografia, o s6lo una textura visual. Los titulos
en la portada deben ser breves para indicar los temas principales del contenido, ordenando
su tamano por importancia, de acuerdo con el criterio del editor.

La cuarta de forros es la contraportada. Como es una pagina atractiva visualmente, se
utiliza para dar erédito al editor o continuar la ilustracion de la portada. La segunda y tercera
de forros son paginas interiores y pueden ser neutras, manejadas con una textura o color, o
bien tener ilustraciones alusivas al contenido tematico de la revista.

Poder lograr una identificacion precisa de la portada, y distinguir cada ejemplar, es uno de
los objetivos del editor y del disenador grafico. Las constantes graficas que repiten las revis-
tas en un determinado periodo: logotipo, enfoque de la revista, fecha, nimero de ejemplar,
tamano y acabados, se diferencian de las variables visuales, que son flexibles, como el color,
tipo de ilustracion, composicion de los titulos de contenidos, nimero de tintas, para lograr
diferenciar una revista de otra. Una publicacion bien disenada forma un conjunto de signos
que ayudan al lector a recibir la informacion de manera facil y directa.

Vivimos en la era visual y las imagenes se desgastan rapidamente. No sabemos si la revista
la vimos hace tres horas o hace cinco meses, a menos que sea notable. Por eso, modificar y
crear diferentes elementos graficos variables permite conservar a los lectores de esta publi-
cacion, siempre y cuando no se pierda la identidad formal de la revista.

Paginas interiores

La definicion de la estructura de la pagina, con caja tipografica y margenes alrededor, conduce
al lector y lo introduce en el texto. La posicion de la caja tipografica no tiene que estar en el
centro de la pagina, puede ubicarse asimétricamente. Los espacios parejos pueden resultar te-
diosos, por eso es acertado buscar diferentes balances: espacios estrechos y amplios, espacios
vacios y llenos. Esta relacion de simetria y asimetria, de balance y contraste de la formay el
tamano dan flexibilidad al diseno.

Una pagina que esta bien proporcionada hace que el lector acceda a una percepeion esté-
tica, de armonia y belleza, independientemente de su contenido. No hay proporcion ideal y
son los conocimientos y la practica del disenador lo que le permite decidir cuando modificar
las proporciones de los elementos tipograficos.

Los margenes en el diseno tipografico tienen las funciones de encerrar la caja dentro de la
pagina y delimitar las paginas opuestas, de enmarcar la caja para obtener un mejor disefio y
proteger el texto, dejando un espacio adecuado para facilitar el manejo de la revista.

LLa mancha tipografica queda rodeada de una zona de blancos. Este esquema espacial del
uso de blancos bien proporcionados puede acrecentar el goce de la lectura, y si no esta bien
resuelto puede producir cierta molestia. Hay otros espacios dentro del bloque del texto, como
las sangrias, lineas en blanco entre parrafos, entre capitulos, espacios en los textos justifica-
dos a la izquierda o derecha, las apostillas y sus proporciones, que también dan vitalidad a la
paginay la relacionan con la caja tipografica.
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Los numeros de las paginas sirven de guia para llevarnos por la revista. En ocasiones pa-
san inadvertidos, pero en algunas ediciones de la revista los nimeros se vuelven atractivos,
como signos independientes con fuerza visual. .o mismo sucede con los titulos de secciones
que se presentan fuera de la caja tipografica.

La reticula ayuda al disenador a organizar los elementos tipograficos y las ilustraciones en
la pagina, y para dar coherencia a todos los elementos graficos. Por medio de estas referen-
cias graficas se pueden controlar elementos disimiles y combinarlos de manera rapida y con
orden. El diseno de la lectura de la pagina, por lo general, se inicia en el extremo superior
izquierdo y baja al extremo inferior derecho, movimiento que se repite en la lectura.

La diagramacion de las columnas esta en relacion directa con la legibilidad de las pagi-
nas interiores. El ancho de columna adecuado crea las condiciones para un ritmo regular y
agradable que posibilita una lectura facil. Elegir la anchura de la columna que posibilite la
lectura sin esfuerzos es uno de los objetivos mas importantes. La anchura de la columna tiene
que ser adecuada al tamano de la letra y a la cantidad de texto.

Una columna bien proporcionada le da al texto presencia y le agrega el valor de disfrutar,
seleccionar y releer la pagina. En cambio, las columnas largas y angostas sugieren una dis-
posicion para leer rapidamente sin detenerse en la reflexion del contenido. En una revista
de 21.5 em de ancho se pueden utilizar una, dos, tres, cuatro columnas de acuerdo con el
contenido, proporcionando los elementos tipograficos acordes con ese espacio.

Se definen los siguientes estilos de paginas segun su diseno. En las paginas tradicionales
o clasicas, los margenes superior e inferior son reducidos, la caja tipografica se define por
una o dos columnas y, por lo general, son simétricas. Las fotografias e ilustraciones también
se presentan de forma equilibrada, dentro de los limites de la caja tipografica. El diseno total
de la pagina es una unidad.

Las paginas modernas presentan margenes amplios, incluyendo los laterales, espacios vacios,
o blancos, que juegan una parte importante en la composicion de los elementos graficos, con
soluciones asimétricas y dinamicas; la caja tipografica puede contener una o dos columnas. Las
ilustraciones son audaces, rebasan las columnas y la caja, y utilizan diferentes lenguajes grafi-
cos como el alto contraste, pantallas, fragmentos de imagenes. Los elementos graficos se leen
como bloques que producen un contraste compositivo y el efecto final es la claridad.

Proposiciones graficas que se han dado a la revista desde su reinicio en 1946, para lograr
mayores posibilidades expresivas:

e Utilizacion de grabados de archivo anonimos para ilustrar articulos.

® Uso de vinetas, marcos, plecas y nimeros como grafismos, los cuales enriquecen
las paginas y crean un lenguaje ludico.

* Fotografias en alto contraste, téenica que utilizo la Madero diez anos antes de que
se usara en las ediciones mexicanas.

® Pantallas ampliadas o de grano para dar otra expresion y textura visual a las foto-
grafias en blanco y negro.”

® Obras plasticas, disenadas especialmente para portadas de 1970 a 1976.
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* Fotografias de estudio en color para algunas portadas de 1985-1992, mismas que
dirigi6 Bernardo Recamier y realizo el fotografo Jorge Pablo de Aguinaco.

* [La presentacion de obras de artistas con renombre, nacionales y del extranjero,
en paginas a color en la portada y en las paginas centrales de la revista de 1993 a
2002.

* [La fotografia en duotono de la portada da prestancia al nuevo formato propuesto
a partir de 2004 a 2006. Se destaca el magnifico acervo fotografico y una éptima
calidad en la resolucion e impresion de éstas en blanco y negro. Las paginas cen-
trales son selecciones de color de obras visuales de reconocidos creadores.

En el desarrollo de la edicion de la revista se manifiestan estilos graficos que tienen un
paralelo con los lenguajes utilizados en diversas tendencias de las artes visuales; estas repre-
sentaciones graficas estan determinadas, a su vez, por las técnicas de reproduccion.

La intencion del equipo de hacedores de este medio impreso —director, disenador, pro-
ductor-— ha enfatizado las caracteristicas identificables del diseno grafico en la comunicacion
cultural universitaria. LLos margenes para desarrollar un trabajo abierto y creativo han sido
amplios, sin dejar de destacar las épocas en que se han logrado mejores resultados.
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ETAPA DISENO RECTORADO DIRECCION/EDICION DISENO GRAFICO

Universidad de México

1946-1952 Zubiran Direccién de Difusion Cultural Miguel Prieto
Garrido Diaz Gonzélez Castro/Heliodoro Valle
Corrales Ayala /Antonio Acevedo

1953-1959 Carrillo Flores Garcia Terrés/H. Glez. Casanova Prieto/
Garrido Diaz E. Carballo/J. Garcia Ponce Vicente Rojo
L. Villoro/C. Valdés

Revista de la Universidad de México

1960-1969 Chavez Direccion General de Difusién Cultural | Rojo/
Barros Sierra Garcia Terrés/A. Dallal/J. Garcia Adolfo Falcén
Ponce
Garcia Cantu/L. Villoro
J.E. Pacheco
1970-1980 Glez. Casanova | L. Zea/J.A. Manrique Rojo/Falcédn
Soberoén D. Valadés/H. Gutiérrez Vega Bernardo Recamier

C. Montemayor/A. Millan /H. Labastida
1977 - Coordinacion de Extensién
Universitaria

M. Azuela/Cristina Pacheco

G. Sheridan
Universidad de México
1981-1992 Rivero Serrano | Julieta Campos/D. Torres Recamier
Carpizo F. Reyes Heroles
Sarukhan H. Labastida/F. Blanco

A. Goémez-Robledo

1986 - Coordinacién de Difusiéon
Cultural

F. Curiel/Olivé/Yacaman

A. Dallal/O. Ortiz

1993-1998 Barnés A. Dallal/O. Ortiz El Equilibrista
1993 - Coordinaciéon de Humanidades
1999-2001 De la Fuente A. Dallal/O. Ortiz Equipo de edicién
revista UM
2002-2003 De la Fuente R. Pérez Montfort Francisco Montellano

Revista de la Universidad de México

2004- 2006 De la Fuente 2004 - Rectoria Daniela Rocha
l. Solares

Se resaltan en negritas los directores de la revista; después de la diagonal (/) estan los editores de cada periodo.

99



Comunicacién grafica

NOTAS DE REFERENCIA

' Datos recopilados de la Biblioteca Nacional. Las portadas de la revista forman parte del acervo de la Hemeroteca
Nacional.

2 Fragmento de nota editorial de Jorge Dallal en indice temético, Revista de la Universidad de México, vol. XLVIII,
enero-diciembre de 1993, p. 1.

3 Federico Alvarez, "La espiral de Vicente Rojo”, La Jornada Semanal, 10 de diciembre de 1989, p. 26.

4 Federico Alvarez, ibid., p. 23.

® Luis Francisco Gallardo, "Miguel Prieto, tipégrafo, pintor, escenégrafo”, en Miguel Prieto. Disefio gréfico, Era/
UNAM/UAM/UAP/Conaculta/Trama Visual-Revista de comunicacién visual, México, 2000, p. 36.

¢ Ibid., p. 38.

7 Federico Alvarez, “Disefio, grafico, arquitectura de la plana”, en Miguel Prieto. Disefio gréfico..., op. cit.,  p. 45.
® Vicente Rojo, "Miguel Prieto, sus lecciones”, en Miguel Prieto. Disefio gréfico..., op. cit., p. 52.

? Jan Tschichold, La nueva gréfica, Campgrafic Editors, Valencia, 2003.

10 Federico Alvarez, “La espiral de Vicente Rojo”..., op. cit., p. 23.

" Vicente Rojo. Cuarenta afios de disefio gréfico, Coordinacién de Difusion Cultural UNAM/FIL Guadalajara/Ediciones
Era/Imprenta Madero/Trama Visual, México, 1990.

2 El nombre de la editorial ERA esta formado con las iniciales de sus socios: la E es de Neus Espresate, la R de Rojo
y la A de Azorin.

'3 Federico Alvarez, “La espiral de Vicente Rojo”..., op. cit., p. 25.

" Irene Vézquez Valle, La cultura popular vista por las élites. (Antologia de articulos publicados entre 1920 y 1952),
UNAM, México, 1989, p. 4.

> William Owen, Disefio de Revistas, G. Gili, México, 1991, p. 81.

16 Federico Alvarez, en “La espiral de Vicente Rojo”..., op. cit., p. 23, resefia que el punto extremo que alcanzé
Vicente Rojo en experimentacion puede verse en muchas de la paginas de la Revista de Bellas Artes, editada entre
1982 y 1983 (segunda época). Diez nimeros de la revista dejan ver la libertad expresiva, como en ninguna otra
publicacion periddica.

17 Néstor Garcia Canclini, Culturas hibridas, estrategias para entrar y salir de la modernidad, Grijalbo, México, 1989,
pp. 38-39.

'® “La propaganda pregona las cualidades de un objeto. La publicidad halaga los deseos del receptor”, Regis
Debray, Vida y muerte de la imagen. Historia de la mirada en Occidente, Paidos (Comunicacién), Barcelona, 1994,
p. 207.

% Fernande Saint-Martin, Semiotics of visual lenguage, Indiana University Press, Bloomington, 1990, p. 24.

2 Arthur Turnbull y Russel N. Baird, Comunicacién Gréfica, Trillas, México 1995, pp. 370-371.

2 Ibid., p. 306.

22 Manual gréfico, Intergraphos, México, 1998, p. 25.

2 Robert Bringhurst, The elements of typographic style, Hartley and Marks Publishers, Vancouver, 1997, p. 173.

2+ Arthur Turnbull y Russel N. Baird, Comunicacién Gréfica..., op. cit.,, p. 306.

% Robert Bringhurst, The elements..., op. cit., p. 241.

% Ibid., p. 225.

100



Comunicacién grafica

7 Tipografia desarrollada a partir de la Syntax disefiada por Meier y editada por la tipogréafica Stempel, en 1969,
en ibid., p. 247.

% |bid., p. 298.

22 Donnis A. Dondis, La sintaxis de la imagen. Introduccién al alfabeto visual, G. Gili (Comunicacién Visual),
Barcelona, 1973, p. 103.

*® Fernande Saint-Martin, Semiotics..., op. cit., pp. 65-68.

*1 El estilo es una convencién establecida por un grupo, determinada por el momento histérico y por el lugar
geogréfico, que transmite la forma y el contenido de una expresion plastica-visual.

*2 Vicente Rojo. Cuarenta afos..., op. cit., p. 24.
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Desde la perspectiva de la semidtica visual, esta revision se centra en el desarrollo y cambios
experimentados en el lenguaje visual de las portadas de la revista de 1946 a 2006. Como comple-
mento, se detallan algunas caracteristicas de las constantes graficas en las paginas interiores y en
las contraportadas de la publicacion.

BORLLTIN DE LA URIVERSIDAD =
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Portada Pagina interior

Antecedentes de la actual Revista de la Universidad de México
Boletin de la Universidad

Organo del Departamento Universitario y de Bellas Artes
Universidad de México

Rectorados

José Natividad Macias mayo 1917-mayo 1920

(Antonio Caso, del 7 al 21 de mayo 1920-Balbino Davalos, mayo-junio 1920)
José Vasconcelos 9 de julio 1920-12 de octubre 1921

Antonio Caso 12 de diciembre 1921-28 de agosto 1923

Publicacion irregular que duré cerca de cuatro anos.
Impresa en papel couché mate de 19 x 24 cm.

En el acervo de la Hemeroteca Nacional solo se encuentran cuatro nimeros:
diciembre 1917, diciembre 1919, agosto 1920, diciembre 1921.
El dltimo ejemplar del Boletin de la Universidad se publicé en abril de 1922.

105



Imagen gréfica

1930 - 1933
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1930-1933
Universidad de México / Organo de la Universidad Nacional Auténoma de México

Rectorados

Ignacio Gareia Téllez septiembre 1929 — septiembre 1932
Roberto Medellin septiembre 1932 — octubre 1933
Directores

Julio Jiménez Rueda noviembre 1930 — agosto 1932
Andrés Iduarte Foucher septiembre 1932 — octubre 1932
Pablo Martinez del Rio noviembre 1932 - agosto 1933

Tamano: 19 x 26 cm
Portada: grabado sobre cartulina 210 gr; dos tintas sobre fondo blanco

Interiores: couché mate y grabados en couché brillante
(inserciones de grabados, pegados — una tinta)

Paginas: 90 aproximadamente
Numeros y periodicidad: 1 al 33/ 34 — bimestral

Ultimo ndmero: julio / agosto 1933, fecha de interrupcion en su edicion
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1936-1938
Universidad
Mensual de cultura popular
Departamento de Accion Social de la Universidad

Ediciones de la Universidad
Justo Sierra 16

México

Rectorados

Luis Chico Goerne septiembre 1935 — junio 1938

Gustavo Baz junio 1938 — diciembre 1940

Directores

Miguel Nicolas Lira febrero 1936 — mayo 1938 (nim. 1 al 28)
Antonio Acevedo junio 1938 (nim. 29)

Portada y péaginas interiores
Tamano: 21 x29 em
Portada: grabado sobre cartulina 210 gr; dos y tres tintas
Interiores: couché mate

Paginas: 114 paginas
Secciones de imagenes: 8 hojas en couché brillante

Numeros y periodicidad: 29 nimeros editados; 6 suplementos
nam. 1, febrero 1936 — num. 29, junio 1938
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1938
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Caracteristicas graficas del logotipo en la Revista de la Universidad de México

1946 - 1950 Elaborado, como nombre, con tipografia de prensa en Bodoni de 96 puntos,
en altas, en una linea; el tamano del logotipo es 2.5 x 20 em.

1952 - 1960 Las palabras Universidad y México se presentan en tipografia Bodoni conden-
sada, en 120 puntos en altas, la palabra México en 96, y de en 36 puntos; el tamano del
logotipo es 4 x 19.5 em, trazado en una linea. Las letras italicas, las uniones entre la e, la x
y el acento estan dibujados; se trata de un recurso utilizado frecuentemente por Prieto.

1961 - 1967 Elaborado en linotipo en tipografia Futura bold en altas, de 36 puntos, la fuer-
za visual de este logotipo la da la tipografia, la ubicacion en la parte superior de la pagina
y la reduccion de elementos alrededor de aquél, el tamano del logotipo es 1 x 21 em. Sobre
las palabras de Mexico aparece el titulo revista de la y abajo del nombre de la revista la fe-
cha, tres veces mas pequena, en la misma tipografia con un gran contraste de tamano.

1968 - 1975 Durante este periodo, cada ano se modificaba el logotipo destacando la U
de Universidad; el nombre de la revista se presentaba en diferentes tipografias: Futura,
Egipto y Univers, entre otras; sus puntajes varian de acuerdo con el disefio; el tamano del
logotipo varia en funcion de la solucion grafica, las proposiciones a éste son plasticas e
interesantes; se trata de un aporte de Vicente Rojo.

1976 - 1979 En esta etapa se retoma el logotipo utilizado en la revista en el ano 1968, sin
el juego de la U. Este logotipo esta trazado en tipografia Egipcia, de la que se deriva la
Century, con remates y expresion especial en ciertas letras, tal como se ve en la letra U en
una linea en bajas, que le confiere un caracter informal pero solido. El nombre de la re-
vista esta delimitado por dos plecas delgadas; en el extremo izquierdo superior aparece el
titulo revista de la 'y, debajo del nombre de la revista, la fecha y precio en 36, 18 y 14 puntos,
respectivamente.

1980 - 1986 El logotipo esta trazado en tipografia Garamond en tres renglones. Iin la pa-
labra Universidad se destacan las letras Uy D en 120 puntos, que delimitan y dan fuerza al
nombre de la publicacion. Las demas palabras del nombre de la revista se presentan con
la misma tipografia en italicas en 24 puntos; el tamano del logotipo es 5.5 x 17 em. De los
logotipos que ha tenido la revista, en éste cabe destacar la gran cohesion por la composi-
cion en tres lineas y por estar delimitado por dos plecas decorativas que se modifican de
acuerdo con el concepto grafico de la edicion.

1986 - 1989 La solucion del logotipo es en dos lineas con tipografias mixtas, la Uy d de Uni-

versidad, la M'y o de México en Bodoni italicas, y el resto del titulo en Futura italica en dos
columnas, en 96 puntos en altas y bajas; el tamano del logotipo es 5 x 14 em. El interlineado
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entre las dos palabras es estrecho pero preciso, lo que permite leer un titulo unificado. Al
estar centrado se determina un equilibrio simétrico; abajo de éste, en tipografia Futura
normal de 14 puntos, en altas, el emisor de la revista delimitado en la parte inferior por
una pleca decorativa, y debajo de ella, la fecha y nimero del ejemplar en Bodoni, en itali-
cas, alineados todos estos elementos con la palabra Universidad. La identidad grafica de la
revista ya estaba consolidada.

1990 - 2001 El logotipo de esta etapa retoma el concepto de la 'y ) de mayor puntaje
para delimitar el logotipo, pero en esta ocasion esta disenado en dos lineas y la palabra
Universidad en altas en Futura negritas; todas sus letras son parejas en la parte superior
pero la Uy D cuelgan y delimitan el resto del titulo de México en Futura normal y con un
interletraje amplio; el tamano del logotipo es 3 x 16.5 em. Debajo del logotipo se encuentra
el titulo de la revista, fecha y namero de edicion. El logotipo representa el estilo moderno
por su claridad y fuerza expresiva. Su contraste formal, peso de la tipografia, tamano y
ubicacion, crean un contrapunto con otros elementos que se componen en la pagina; la
version virtual tiene un degradado que la hace mas plastica sin perder su fuerza visual. Del
lado izquierdo aparece una ligera linea vertical del alto del logotipo con datos adicionales
como el precio y el registro bibliotecario.

2002 - 2003 El nombre de la revista es Universidad de Mexico, trazada en tipografia Futura
light en altas en 36 puntos que ocupa 20 centimetros de ancho en la parte superior de la
péagina; abajo de éste se presenta justificado al nombre de la revista Nueva Epoca. el subti-
tulo Revista de la Universidad Nacional Autonoma de México; le siguen su precio, nimero del
ejemplar y la fecha. El logotipo presenta una forma irregular debajo de la palabra Univer-
sidad y es el elemento distintivo de esta nueva época.

2004 - 2006 A partir de marzo de 2004 se inicia otra nueva época en la revista, el logotipo
trazado en tipografia Helvética en bold en mayusculas y con la modalidad en /ight para los
articulos que componen el nombre de la revista, dispuesta en dos renglones. Las palabras
Revista de la se inicia en la mitad de la pagina, y Universidad de México, en el siguiente ren-
glon se ajusta al ancho total de la portada. El nombre de la revista se destaca por estar re-
cortada sobre el blanco del papel, solucion grafica que crea un fuerte contraste que define
la identidad visual en esta etapa, asi como la integracion de la tipografia del logotipo con
la textura visual de la imagen fotografica utilizada en cada nimero. En esta tltima época la
revista retoma el nombre utilizado de 1960 hasta 1985: Revista de la Universidad de México;
también se anade el subtitulo Vueva Epoca.
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Logotipo de la revista

Las transformaciones que tiene el logotipo de la Revista de la Universidad de México res-
ponde a los criterios graficos definidos por el editor-disenador y son un reflejo de los estilos
graficos, de las tendencias predominantes de cada periodo.

1948
RSIDAD TR IR,
il il it
_Lu,L) - ,uj _.J VA i
* ORGANO DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXIEO *
VOLUMEN 1T . MEXICO, SEFTIEMERE DE v 13 - NUMER®D 21
1954
Ul UNJIVIWW L 1€X1CO
1960
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1960

1964

1968
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1968
revista de la niversidad de méxico
1970
REVISTA DE
LA UNIVERSIDAD
DE MEXICO

1972
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1974

VICENTE HUIDOBRO: ALTAZOR

JOSE MARIA ARGUEDAS; TESTAMENTO

1975

"“NO OYES LADRAR
LOS PERROS”

IN ILLO TEMPORE
AGUSTIN YANEZ

C. DAVILA ANDRADE

MONTES DE OCA
J. VALDIVIESO
SOLOGUREN

). LABASTIDA
CH. OLSON / LIBROS

( REVISTA DE LA
UNIVERSIDAD DE MEXICO
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1975
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1980

1980

1985

118

REVISTA DE LA

NIVERSIDA

DE MEXICO

REVISTA DE LA

NIVERSIDA

DE MEXICO

Universidad

de ]\4 exmo




Imagen grafica

'UNIVERSIDAD

\UNIVERSIDAD)

RN X |

119



|JNIVERSIDA

D E M X1 C O

D

M
|._. e h

o pREVISTADCLA



5
Semidtica gréfica
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Descripcién gréfica y anélisis semidtico, 1946-2006

Se presentan a continuacion las descripciones especificas del disefio grafico y analisis semio-
tico para senalar las soluciones aplicadas a la imagen y la lectura de su significado.

Estos dos tipos de acercamiento a la revista estan intercalados de acuerdo con la cronolo-
gia de las etapas de edicion, con el fin de contextualizarlos y valorar su solucion grafica.

El analisis semiotico se desarrolla a partir de los siguientes elementos:

Percepcion inicial Impacto visual

Coloremas Color, textura, contorno, dimension, direccion, posicion en el plano
Sintaxis visual Interrelacion de los coloremas

Asociaciones Interpretacion

Descripcion del disefio grafico de 1946-1950

Rectores: Salvador Zubiran/LuisGarrido Diaz
Director: Jaime Garcia Terrés
Edicion: Henrique Gonzalez Casanova/Emmanuel Carballo

Disefio gréafico: ~ Miguel Prieto

1946-1948
Portada y paginas interiores

¢ El estilo grafico es tradicional, clasico, a manera de gaceta periodistica.

* Los elementos graficos estan claramente jerarquizados:
nombre de la revista, giro, datos de edicion, ilustracion y texto.

¢ El disenio es simétrico, equilibrado, con el uso de dos y tres columnas; el texto es com-
pacto con una ilustracion de linea.

® LLos margenes son angostos. Su expresion es formal.

® La portada no es de revista, sino una pagina principal de gaceta con un articulo que,
por lo general, continua en las paginas interiores.

® Las paginas interiores siguen el mismo concepto de diseno.

® La contraportada también contiene un articulo.

e [Las dimensiones son de 23.5 x 34.5 cm.

® La impresion es a una tinta, con un namero maximo de 32 paginas.

1949-1950

Los ejemplares siguen las mismas caracteristicas de solucion grafica.
El tamano aumenta a 34.5 x 52.5 em.
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Desde el inicio de su publicacién, la revista tuvo un enfoque hacia las humanidades

y las artes.
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Descripcién del disefio grafico de 1951-1959

Rector: Nabor Carrillo Flores
Director: Jaime Garcia Terrés
Editores: Luis Villoro/Juan Garcia Ponce/Carlos Valdés

Disefio gréafico:  Miguel Prieto (hasta 1953)
Portada y péaginas interiores

* Las ediciones de esta etapa son de estilo periodistico grafico, tradicional, clasico.

¢ LLa portada empieza a distinguirse de las paginas interiores.

* [Los elementos graficos estan claramente jerarquizados: ilustraciones, nombre de la
revista y texto.

* LLa composicion es simétrica, equilibrada; la caja tipografica esta dividida en dos y tres
columnas.

* [l texto es compacto y se complementa con ilustraciones de medio tono y de linea. Los
margenes son angostos.

® Su expresion es equilibrada, seria, con unidad formal, trazado con delicadeza y refina-
miento.

® La impresion es a dos tintas en la portada y en ocasiones se continua este criterio en la
contraportada.

* Las dimensiones del ejemplar son de 23.5 x 34.5 em, con un nimero maximo de
32 paginas.

Paginas interiores
Las paginas interiores siguen el mismo concepto de diseno y la contraportada también con-
tiene un articulo.

La infraestructura de la edicion grafica de la Revista de la Universidad de México se estaba
formando.
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1952

s —

UNEERMDAD.Meico

EFQCA

VIRREIx

Portada y pagina interior: nimero 68, agosto de 1952,
disefio artistico, Miguel Prieto

Pégina interior ilustrada con obras del grabador José
Guadalupe Posada; la composicién es simétrica con
equilibrio axial.
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Andlisis semidtico
Numero 1-2, septiembre-octubre de 1954

Rector: Nabor Carrillo Flores
Director: Jaime Garcia Terrés

Edicion: Henrique Gonzalez Casanova
Redaccién: Emmanuel Carballo

Disefo grafico: ~ Miguel Prieto

Percepcién inicial

En la portada de una gacela grafica, los primeros elementos que se perciben son cuatro recua-
dros con fotografias en medio tono, en blanco y negro, de obras plasticas de la cultura griega,
el logotipo de la revista y columnas con texto.

Coloremas

El plano basico esta delimitado en una hoja de papel couché semimate; el primer elemento
que se percibe es un bloque formado por tres fotografias, la escultura de Zeus flanqueda por
dos fotografias de altorrelieves de musas. Estas tres fotografias estan reagrupadas y forman un
bloque simétrico en la base de la revista con una direccion vertical. Arriba de ellas se distingue
otra fotografia en un recuadro con un altorrelieve de Afrodita cargado al margen derecho de
la pagina en posicion horizontal. Las fotografias son reproducciones de una impresion previa
de obras pétreas; por esta razon, las imagenes no tienen gran nitidez. Las fotografias tienen
color, medio tono en negro, y peso visual.

El segundo elemento que se percibe es el logotipo o cabeza de la revista con el titulo Uni-
versidad de México ubicado en la parte superior de la portada, ocupando el ancho de la caja
tipografica. La palabra Universidad se presenta en tipografia Bodoni condensada: Meéxico en
la misma tipografia normal con una variante dibujada: la letra e en minuiscula, con un acento
ortografico redondeado, unida a laz también con un remate a manera de punto. Arriba de la
palabra Mexico se define el nimero de la edicion, fecha y precio. Estos elementos le dan una
expresion lirica, menos formal.

Abajo del nombre de la revista aparece el giro de la revista: (:/)rgano Oficial de la uxawm,
Miembro de la Asociacion Internacional de Universidades, delimitado con una pleca. El color
del logotipo es un rojo quemado que resalta por ser el elemento mas oscuro y calido en la
pagina y da expresion de seriedad y elegancia a la portada.

El tercer elemento que se distingue es el texto del articulo que presenta la portada, com-
puesto en cuatro columnas, en tipografia Garamond de 6 y 8 puntos, en color negro grisaceo.
En el plano bidimensional, las imagenes ocupan cincuenta por ciento de la pagina en un es-
pacio de 23.5 x 34.5 em; la direccion vertical la definen las fotografias de la base; la direccion
horizontal, el logotipo y la reproduccion fotografica del nacimiento de Afrodita. Para una
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1954
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Portada: nimero 1-2, septiembre-octubre de 1954
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portada pequena se destaca una intencion de resaltar el caracter plastico de la edicion por la
dimension seleccionada para las fotografias.

Sintaxis

La portada es equilibrada con una tension vertical/horizontal que proporciona el bloque de
las imagenes inferiores, guardando un equilibrio de los elementos que la componen. Los ele-
mentos que aparecen en primer plano son las cuatro fotografias y el logotipo; en el segundo
plano, los caracteres tipograficos.

La composicion de la pagina es tradicional, basada en una proporcion de rectangulos ar-
monicos. La caja tipografica esta dividida en cuatro columnas.

La expresion es de armonia, equilibrio, delicadeza y refinamiento, con unidad formal. La
formacion denota un estilo de periodismo grafico.

Asociaciones
En la portada se destaca el enfoque hacia las humanidades; el contenido de la revista se
sustenta en trabajos de investigadores universitarios. El aspecto amarillento de la imagen es

resultado del deterioro del papel por el paso del tiempo, el cual se transmite al escanearse la

imagen.
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1957 - 1958

UNVERSIDAD Mexico

LA FINTURA ARSTRACTA MODERNA

Ndmero 1, septiembre de 1957

RN OVERSDI Moo

El. CINE, INSTRUMENTO DE POESIA

[

i:'.L POETA EN SU VENTANA

NUmero 5, enero de 1958 NuUmero 1, diciembre de 1958
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1958 - 1959
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Portada: nimero 7, marzo de 1958.
Desde la portada se presenta la obra de teatro El Rey £ ;
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En este nimero publicado en 1959, aparecen
también ensayos de Gonzélez Pedrero y Carlos
Fuentes, testimonios de la prensa extranjera,

dibujos de Andrée Burg y fotografias de los jévenes
barbud Pégina interior publicada en 1959, contiene una crénica
arbudos. del viaje a Cuba de Garcia Terrés.
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Descripcion del disefio grafico de 1960-1968

Rectores: Nabor Carrillo Flores (1960)
Ignacio Chavez (1961-1966)
Javier Barros Sierra (1966-1970)

Directores: Jaime Gareia Terrés (1954-1966)
Gaston Garceia Cantu (1966-1970)
Edicion: Alberto Dallal/Juan Gareia Ponce/Juan Vicente Melo/
José Emilio Pacheco/Carlos Valdés
Disefio grafico:  Miguel Prieto
Portada

¢ El estilo grafico es moderno. En bloques perfectamente diferenciados se presentan los tres
elementos basicos de las portadas de este periodo: el logotipo, la ilustracion y los titulos
del contenido.

® Se incorpora el uso de espacios blancos en la composicion, que contrastan y dan fuerza
a los elementos graficos.

¢ La portada empieza a mostrar una presentacion de revista.

® La composicion es equilibrada y su expresion es fuerte, definida y atractiva.

® La ilustracion se presenta en seleccion de color y resulta ser el primer elemento que se
percibe.

Paginas interiores

¢ El diseno en las paginas interiores es clasico y se empieza a introducir paginas con un
concepto moderno.

® Las ilustraciones incluyen obras de artistas plasticos, fotografias anonimas, fotografias
de autor y litografias de archivo.

® El nimero maximo de paginas es de 32. La impresion es a una tinta.

¢ Las dimensiones de la publicacion son 23.5 x 34.5 em hasta 1966; y 22.5 x 32 cm de 1966
a 1979.
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Anélisis semidtico
Numero 6, febrero de 1960

Rector: Nabor Carrillo Flores

Director: Jaime Garcia Terrés

Edicion: Henrique Gonzalez Casanova
Redaccidn: Juan Garcia Ponce/Carlos Valdés

Percepcién inicial

En los anos sesenta hubo nuevas busquedas formales en las portadas de la revista. Este ejem-
plar es el intento de otra expresividad por medio de dos elementos: una textura visual y el
logotipo de la revista.

Coloremas

Dos elementos graficos componen la portada, una forma abierta compuesla por una textura
visual de arbustos, la fotografia de una textura, en alto contraste, obtenida de una impresion
previa, amplificada. En la parte central se puede apreciar una densidad mayor de estas plantas,
que nos dirigen al logotipo de la revista.

En la delimitacion del rectangulo armoénico esta colocado el logotipo, parecido al utilizado
en la década de 1950, al que se le anade revista de la con tipografia cercana a la Futura, trazada
a mano; arriba del logotipo esta colocada la fecha de la edicion.

La textura visual cubre el plano basico de 23.5 x 34.5 em, con una direccion vertical. El
nombre de la revista abarca el ancho de la portada y le proporciona un equilibrio horizontal.
El tamano del logotipo, de 21.5 x 2.5 em de altura define el eje horizontal, y los arbustos la
verticalidad de la portada.

Sintaxis

En el plano bidimensional, la cercania entre estos elementos crea un cierto movimiento y una
vibracion optica. La continuidad visual enriquece esta portada que se distingue por la econo-
mia de los elementos graficos.

El color rojo bermellon del logotipo sobre una textura densa hace que no se distinga bien,
porque la cromaticidad del color no esta definida y compite con la textura creando una so-
lucion grafica ambigua. Sin embargo, la totalidad es atractiva con simetria y simplicidad; se
pueden destacar las cualidades tactiles y cinésicas de los arbustos.

134



Semidtica gréfica

1960

\I-\.'\l.lth
ol

kiU R

n R ey
W }Wﬁ }g‘.ﬁ' ‘*“-: .;‘r_f Xy,
eh

!:

Portada: febrero de 1960
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1960

DIBUJOS DE GARCIA LORCA

En 1927 Salvador Dalf y orres ami-
organizaron ¢n las Galerfas Dl
mau de Barcelona ana expesicidn con
veinticuatro dibujos de Federico Gar-
cia Lorea. En ea época. aungue ha
bia desarrollacks una intensa labor
literaria ¥ publicado su peimer libro
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Dibujos de Garcia Lorca ilustran las paginas interiores y la contraportada
de este ejemplar.

Asociaciones

La portada nos puede remitir a elementos visuales estampados en telas. Su expresion es sutil y
fresca. Es la unica portada de la revista en la que una textura determina la expresividad visual.
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1960
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Portada: nimero 11, junio de 1960
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La pagina interior, disefiada a manera
de fotonovela, muestra una obra de teatro
escrita por Juan de la Cabada e ilustrada
con fotografias de Héctor Garcia.
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Andlisis semidtico
Numero 3, septiembre de 1964

Rector: Ignacio Chavez
Director: Jaime Garcia Terrés
Redaccion: Alberto Dallal/Juan Garcia Ponce/Juan Vicente Melo/

José Emilio Pacheco/Carlos Valdés
Percepcién inicial

Los elementos que sobresalen en esla portada son una fotografia de plano medio, en seleccion
de color y con equilibrio axial que ocupa setenta por ciento del plano grafico, el logotipo de la
revista y el titulo del ejemplar monografico.

Coloremas

Inicialmente se define un contorno abierto, una fotografia en donde se destaca en el extremo
derecho inferior la figura de un nino, con vestimenta de campesino: sarape color café oscuro,
huaraches, calzon blanco y sombrero de paja, iluminado de frente con la luz del sol, parado
sobre piedras volcanicas, en tonos amarillos, que delimitan la base de la portada. La expresion
del nino es apacible, su mirada y la direccion del rostro muestra la continuidad de la lectura a
la izquierda de la pagina, en donde aparece en segundo plano la imagen del volcan El Paricu-
tin, perfectamente delineado su contorno de cono truncado en negro, y de su centro sale una
densa nube con cenizas en tonos grises oscuros, azules y grises claros que suben y se disipan
en el cielo; en el ultimo plano se ven nubes blancas y en gris claro.

El segundo elemento grafico es el logotipo que ocupa la parte superior de la portada. Esta
trazado en tipografia cercana a la Futura bold, todas mayusculas, Universidad en negro y de
Mezxico, trazada por el tipografo holandés Boeli Van Istawaert, durante su estancia en Méxi-
co. El uso de dos colores, el negro y el naranja, hace menos pesado el logotipo y mas facil
de identificar. La disposicion del logotipo en una linea y en mayusculas, le proporciona una
presencia solida.

Debajo de una pleca naranja, esta centrado el titulo del ejemplar, La Obsesion de México, el
nombre del autor y la descripcion del contenido.

Dos elementos horizontales se destacan: las rocas que forman un eje axial con la linea
vertical del humo y el logotipo que enmarca la portada.

En la fotografia, el contraste de los elementos oscuros en el primero y segundo planos
le dan profundidad. Su proporcion ocupa el sesenta por ciento de la portada y evidencia la
primacia de la imagen grafica.
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1964
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Portada: nimero 3, noviembre de 1964
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Sintaxis

La posicion del joven es paralela a la vertical de la nube de cenizas ascendente que se dirige
hacia el titulo de la revista y al logotipo. La composicion de la fotografia es asimétrica, equili-
brada por colory forma. La fotografia es una copia de una impresion a color un tanto difusa y
se puede ver el efecto de moiré; su expresion grafica es de folografia pintada. Tiene caracteris-
ticas expresivas de espontaneidad, exageracion, verticalidad y discursividad. La composicion
total de la pagina es equilibrada.

Asociaciones

El ttulo del ejemplar La obsesion de México trata de los anos decisivos de la vida del escritor
Malcolm Lowry en México, a pesar de las vicisitudes burocraticas que vivio en el pais; aqui
escribi6 su mejor obra, Bajo el volcan, que se relaciona con la imagen de este joven de origen
purépecha, nativo de la region, frente a la expresividad de una naturaleza bruta, enorme, am-
plia y profunda.

Pagina interior

Esta pagina, titulada La feria de los dias, describe la razon de la edicion de este nimero mo-
nografico y se intercalan vinetas y grabados, lo que se convertiria en un recurso utilizado por
Vicente Rojo en diferentes medios impresos. La fotografia de Malcolm Lowry al centro de la
pagina, reproduccion de otra reproduccion, con una mirada que ve al infinito, nos remite a
la placidez que muestra el joven de la portada.

En esta pagina de indice se incluyen grabados anénimos que se convertiran en una varia-
ble visual frecuentemente utilizada en la revista.

En los inicios de la edicion de la revista, como no se contaba con un archivo amplio de
imagenes, se desarrollé la creatividad dando soluciones imaginativas con minimos recursos
materiales y téenicos.
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Pagina interior

en una variable visual frecuentemente utilizada en la revista.

En esta pagina de indice se incluyen grabados anénimos que se convertiran

Semidtica gréfica

1964

En los inicios de la ediciéon de la revista, como no se contaba con un archivo amplio de imégenes, se

desarroll6 la creatividad dando soluciones imaginativas con minimos recursos materiales y técnicos.
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1966
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Portada: ilustracion de Globo de Johan Schoner, 1520

Pagina con noticias culturales en cuatro columnas,
con tipografia Garamond de 8 puntos, resulta
atractiva y su lectura es agil.
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1968
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Portada: ilustracién de Ricardo Regazzoni, agosto de 1968 Paginas interiores

143



Semidtica gréfica

Anélisis semidtico
Numero 1, octubre de 1968

Rector: Javier Barros Sierra
Director: Gaston Garcia Cantu
Disefio grafico:  Vicente Rojo

Percepcién inicial

Una fotografia de periodismo grafico tomada desde arriba, impresa en alto contraste en duoto-
no, verde con negro, y sobre ésta, calado en blanco, un poema. En la parte superior izquierda
un espacio blanco y justificados a la derecha la gran letra {/ en naranja y sobre ésta el titulo
Revista de la Universidad de México.

Coloremas

La imagineria de la portada se traduce en estos signos graficos: el primer elemento que se
percibe es una fotografia en alto contraste en color verde oscuro, con perspectiva atmosférica,
tomada desde arriba de algin edificio de la plaza de Tlatelolco. La fotografia esta delimitada
en un rectangulo que ocupa el setenta por ciento de la portada, y calado en letras blancas esta
escrito un poema que hizo un estudiante de la Facultad de Comercio. En la fotografia se ven
personas que se dirigen al centro de la plaza; hay sombras que revelan que es de noche.

El siguiente elemento que se lee es una letra U trazada con una tipografia con perspecti-
va, en color naranja, que nos remite a las letras usadas en los anos cincuenta y sesenta en el
medio estudiantil. La letra esta colocada en el extremo derecho de un rectangulo horizontal
que ocupa la parte superior de la portada. Sobre ella esta colocado el nombre de la revista en
tipografia Egiptyan 710 en dos lineas.

La dimension de la fotografia es el elemento principal de la portada, le sigue la U que mide
3 em de alto, que se destaca en el margen blanco superior. La direccion de la portada tiene un
eje axial determinado por las letras del poemay las figuras verticales de los jovenes.

La franja superior de la revista determina una direccion horizontal, que se acentia con las
plecas que delimitan el logotipo, asi como su disposicion en dos lineas.

Sintaxis

La lectura de esta conmovedora portada se inicia con el poema escrito sobre la fotografia; por
contrapunto, la vista se dirige a la 'y después al titulo de la revista y se crea una tension com-
positiva. Asimismo, el contraste de la U con el espacio vacio de la franja superior proporciona
dinamismo y acento visual. La acertada expresividad por medio del color y tamano de la U se
agudiza con la reduccion de elementos graficos.
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Portada: fotografia de Héctor Garcia, 2 de octubre de 1968

La misma imagen de la portada —la anécdota de la noche del 2 de octubre de 1968 en la Plaza de las Tres
Culturas, Tlatelolco— se presenta en la pagina uno, en medio tono en blanco y negro, y en la portada en
duotono en alto contraste.
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Asociaciones

La sintaxis de estos coloremas dan fuerza y credibilidad a la portada, en donde la asimetria, la
continuidad y el contrapunto acentian el tema. La solucion grafica del contrapunto de la fo-
tografia documental con la Uy el poema del estudiante representan la inestabilidad producida
por la situacion de pérdida y desazon de miles de estudiantes.

Paginas interiores

En las paginas interiores sobresale un diseno sencillo, en dos columnas a manera de repor-
taje. En contraste con el denso texto, en el margen superior horizontal de las paginas apare-
cen recuadros con diferentes escenas del movimiento estudiantil, a manera de una secuencia
grafica. Imagenes con fotografias en medio tono, en blanco y negro, en algunas paginas; en
otras, fragmentos de estas imagenes en alto contraste, instantes de una situacion, a manera
de tomas fotograficas, que captan y congelan lo sucedido en la Plaza de las Tres Culturas esa
tarde y noche del 2 de octubre de 1968, hasta llegar a las ultimas tres paginas en las que solo
hay manchas... la sangre de cientos de jovenes.

Hojear el recuento de los sucesos ocurridos del lunes 22 de julio al 9 de octubre en las
paginas de este ejemplar sigue estremeciendo después de mas de treinta anos.
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Descripcién del disefio grafico de 1970-1980

Rectores: Pablo Gonzalez Casanova (1970-1972)
Guillermo Soberon (1973-1977)
Directores: Leopoldo Zea (1970-1972)

Diego Valadés (1973-1977))

Hugo Gutiérrez Vega (1977)

Arturo Azuela (1978-1979)

(La direccion de la revista se independiza de la bcpc)

Editores: Jorge Alberto Manrique
Carlos Montemayor
Disefio gréafico:  Vicente Rojo/Bernardo Recamier
Portada

¢ [l estilo grafico de las portadas de la revista empieza a modificarse. Algunas soluciones
son de estilo moderno y otras conservan una estructura clasica, con una cierta reduccion
de elementos graficos para que el mensaje sea mas directo y claro.

e LLa ilustracion se presenta en seleccion de color y resulta ser el primer elemento que se
percibe en la portada, después el nombre de la revista y por ultimo los titulos del con-
tenido.

* LLos espacios vacios son determinantes en la composicion que es asimétrica y equilibra-
da, bien resuelta, y su expresion es fuerte, definida y atractiva.

* Se evidencia la influencia de los movimientos de la plastica mexicana e internacional
de 1950 a 1970 en las imagenes utilizadas, y muestran la amplia variedad de lenguajes
visuales.

¢ El diseno del logotipo y el concepto grafico cambia cada ano.

Paginas interiores

* Se incorpora el uso de espacios blancos en la composicion, que enriquecen y contrastan
el diseno.

* I'n algunos ejemplares se utilizan ilustraciones del mismo autor de la portada.

* LLos lenguajes graficos son diferentes: fotomontajes, grandes acercamientos, alto con-
traste.

* LLa impresion es a una tinta y en algunas paginas centrales hay separatas con otro color
y lextura de papel.

* LLos ejemplares constan de 48 a 52 paginas. La dimension de la revista es de 22.5 x 32 cm.
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Anélisis semidtico
Ndmero 11, julio de 1970

Rector: Pablo Gonzalez Casanova
Director: Leopoldo Zea
Editor: Jorge Alberto Manrique

Disefio grafico:  Vicente Rojo/Adolfo Faleon
Percepcién inicial

Una portada equilibrada en donde el elemento que resalta inicialmente es la U del logotipo,
una obra plastica de abstraccion lirica en tonos calidos y el bloque de los titulos centrados
determinan este ejemplar monografico.

Coloremas

El primer elemento que se destaca en esta portada, por su tamano es la letra U del logotipo
de la revista en rojo bermellon, su trazo es de dibujado; entra en el grupo de las tipografias
experimentales. La letra es un rectangulo vertical con una separacion central y aristas redon-
deadas que la tipifican y la hacen legible; abajo de ella se encuentra el nombre Revista de / la
Universidad / de México en tres renglones centrados con un interlineado cerrado, en tipografia
Univers de 30 puntos en negro. Este logotipo esta delimitado por dos lineas horizontales color
negro del ancho de la caja tipografica.

El segundo contorno que se distingue es una pintura expresionista, abstraccion lirica, de
Luis Lopez Loza. La pintura ocupa la mitad de la portada y, aunque la técnica utilizada es el
oleo, la solucion plastica de colores planos se puede relacionar mas con el acrilico.

El tercer elemento visual son los titulos de los contenidos, centrados en la parte media
superior. Se destaca en primer lugar el titulo del ejemplar: Los Indios, en mayusculas, también
en Univers, en 18 puntos en color azul, y los nombres de los historiadores que publican en
este numero, en 14 puntos, centrados.

La direccion vertical de la portada la determina la 'y la posicion de la pintura.

El segmento donde se encuentra el logotipo, delimitado por dos lineas negras, y el bloque
de textos del contenido determinan el eje horizontal.

La dimension de la U, de 3.5 cm y su ubicacion en la parte superior la hace el elemento de
mayor pregnancia en la pagina, por el contraste con el fondo blanco y el juego de espacios
vacios que da nitidez y resalta los contornos.

La proporcion del 6leo contrasta con el espacio blanco que ocupa 70% de la superficie de
la portada.

Dos planos determinan esta portada: la imagineria, colocada sobre el plano basico y el so-
porte basico, la cartulina en blanco. Un analisis de la pintura permitiria detectar sus planos
internos.
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Sintaxis

La lectura de la portada se inicia en el logotipo y en el nombre de la revista, que por estar
centrado y con un interletraje reducido, se aprecia como un bloque. Por referencia de color,
el logotipo se vincula con la obra plastica. La pintura es una secuencia visual con variaciones
tonales, dividida en tres segmentos verticales con formas organicas en donde predominan los
colores calidos.

Finalmente, la lectura continta a los titulos del contenido del ejemplar.

Los tres grupos compositivos estan trabajados como bloques que interactiian entre si.

La composicion es equilibrada, simétrica, moderna, con pocos elementos visuales.

Asociaciones

Utilizar una obra plastica de Lopez Loza, de lirismo poético, de formas organicas y relacionarla
con el tema monografico del ejemplar LOS INDIOS, es un acierto del disenador grafico.
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1971

FELIPE
RDINAS

LA

REVOLUCION
CULTURAL CHINA
EN EL CONTEXTO
DE LA DISPUTA
CHINO-SOVIETICA

i}

152

U1

-
-

v.\'lﬂ{

(33

Portada: estampa popular de la China maoista

Pagina interior con texto en dos columnas y fotografia ampliada con
pantalla de grano fino y esquinas redondeadas. Como parte del titulo, el
rostro de Mao en alto contraste recortado; amplios margenes en la parte
superior e inferior y el nimero de la pagina se resalta como elemento

expresivo.
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1971

pesesnsa |

Portada: grabado sobre un dibujo de Humboldt

Paginas interiores
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1972 La portada de este ejemplar esta resuelta al estilo pop art, en alto
contraste y con plastas de color.
Se empiezan a analizar temas de la cultura popular en este medio

universitario de difusion.
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Portada: composicién con imagen de Liz, Portada: obras de Francis Bacon ilustran este nimero
Andy Warhol, 1963 monografico sobre la violencia
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En este periodo, diferentes artistas mexicanos y latinoamericanos, 1972 - 1973
que se expresaban con lenguajes plésticos como el geometrismo
y minimalismo, disefian las portadas de la revista que le dan

reconocimiento visual y éstas se convierten en material coleccionable.

Revista de Ia Universidad de México Revista de 1a Universidad de México

Literatura y critica

Loz indios de Méxice: arte y religion

Portada: dibujo de Roberto Realh de Ledn Portada: dibujo de Abel Quezada
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1972

Paginas interiores

Septiembre, nimero 1, monogréfico:
La utopia, América
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Diciembre, nimero 4, monogréfico: Los indios de México, arte y religion
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1974

VICENTE HUIDOBRO: ALTAZOR

JOSE MARIA ARGUEDAS; TESTAMENTO

Portada: ilustracién de Antonio Peldez

Paginas interiores
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Semidtica gréfica

C. DAVILA ANDRADE . OLSON / LIBROS

LITERATURA CHICANA. <~
LA RESPUESTA AL CAGS

ARTEMIC CRUZ

Portada: fotografia anénima

Un recurso grafico utilizado con frecuencia en la revista consiste
en fragmentar una fotografia y colocarla en las diferentes paginas
de un mismo articulo.

Contraportada
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Pagina interior
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Anélisis semidtico
Numero 1, septiembre de 1975

Rector: Guillermo Soberon
Director: Diego Valadés
Direccion de arte: Vicente Rojo/Bernardo Recamier

Percepcién inicial

Una portada moderna que atrae por su composicion vertical, un dibujo de efectos dopticos,
la U del logotipo en medio de un cuadrado y la lista de contenidos en el lado derecho de la
portada.

Coloremas y sintaxis

Sobre una cartulina blanca semimate se define un dibujo geométrico delimitado en un rectan-
gulo vertical, con efectos opticos logrados por la sucesion de lineas verticales de 5 mm en tres
colores complementarios, que producen contrastes simultaneos y se agrupan de dos maneras:
rojo y morado, aislados del verde, o el verde y el rojo dejando en el fondo el morado, lo que
da como resultado un segundo plano y una vibracion optica. Esta ilusion de profundidad tam-
bién esta determinada por la cercania de las lineas. El valor termal de color es calido. El uso
de colores planos, saturados, produce una textura visual limpia y simple. Este diseno ocupa
ochenta por ciento de la portada.

La portada expresa movimiento y dinamismo, a través del impacto visual.

En la franja izquierda vertical estan compuestos los signos graficos textuales y de identi-
dad de la revista: la letra U en tipografia Egiptyan 710 ubicada en la parte central de un cua-
drado. Su fuerza visual se contrapone con las lineas verticales del diseno 6ptico. Los titulos
de los autores y sus contenidos principales, trazados en la misma tipografia, tienen los colores de
la ilustracion.

El espacio vacio inferior realza la franja de contenidos y da fuerza visual al diseno. La
portada es de estilo moderno, con los elementos graficos claramente diferenciados a manera
de bloques.
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1975
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Anélisis semidtico
Numero 2, abril de 1979

Rector: Guillermo Soberon
Director: Arturo Azuela
Jefe Editorial: Cristina Pacheco

Jefe de Redacciéon:  Guillermo Sheridan, Rafael Vargas
Diseno grafico: Vicente Rojo/Bernardo Recamier

Percepcién inicial

La definicion de los contornos, el uso del collage, las plastas de color y la tipografia hacen de
esta portada un buen ejemplo de las expresiones graficas de los anos setenta.

Coloremas

El primer elemento que se distingue en esla portada es la fotografia de un hombre en una
escala tres veces mas grande que las otras figuras, en alto contraste, blanco y negro, con una
pantalla de grano fino; la fotografia esta recortada e integrada, a manera de collage, con otras
figuras de un grabado; se trata de un hombre sentado con lentes oscuros en una posicion re-
flexiva. Su tamano y el alto contraste crean una expresividad de ficcion.

En la parte superior se percibe un segundo elemento: el nombre de la revista en letras de
color rosa. La tipografia es Times New Roman, negrita cursiva en bajas abarcando el ancho
de la caja tipografica. Dos plecas horizontales delimitan y realzan la nitidez visual del titulo.

El tercer elemento visual jerarquizado es la plasta de color azul saturada, que da profun-
didad y expresividad a la composicion.

La siguiente narracion visual son las figuras del grabado. Se destaca la figura central infe-
rior del grabado, un mutilado cubierto con una plasta de color rosa sobre el grabado, sentado
en un escalon que es parte del piso de un escenario en donde se encuentran otras figuras en
sufrimiento. El color rosa es complementario del azul. En la parte superior de la ladera dos
figuras verticales, con tunicas y tocados, miran a los dolientes.

El contraste de las texturas define las diferentes técnicas de reproduccion: la fotografia
del hombre moderno tiene el grano ampliado y se pueden distinguir las texturas de su ropa,
jeans y suéter pegado que deja ver cierta musculatura; la textura del grabado es delicada,
pequenas lineas onduladas en la tierra del foso, ladera y cabelleras de los hombres; un som-
breado de rayas rectas inclinadas para crear el volumen en los cuerpos musculosos y rectas
verticales para las tinicas. Estas texturas visuales del conjunto de figuras en blanco y negro
contrastan fuertemente con el azul plano del fondo.

Los subtitulos del contenido de la revista estan compuestos en cuatro renglones que se
realzan al yuxtaponer el azul, rosa y el apenas perceptible negro, en tipografia Times New
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1979

universidad de méxico

poesia de mejia sanchez . gabriel zaid

seligson - lopez paez

mewilliams alegria dante curpentier

Portada: collage, grabado y fotografia
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Roman, alineados a la izquierda, con un interlineado medio del ancho de la caja tipografica,
con un margen perimetral de 1.5 em.

Sintaxis

La portada es equilibrada y compuesta sobre una reticula de rectangulos armoénicos. La lectu-
ra de las figuras se inicia con la fotografia del hombre moderno, que es el contorno con mayor
fuerza visual por su escala, manejo de la luz y posicion en el plano grafico, ademas de la ver-
ticalidad. La mano izquierda del hombre nos dirige a la parte central del grabado, a la figura
con plasta rosa, y a las figuras del lado derecho que hacen senas de afliccion y coraje hacia los
personajes que bajan la ladera.

La composicion del collage es asimétrica. Las figuras se compensan visualmente por valor
tonal y contraste: la fotografia del hombre moderno con los dolientes de la derecha; la direc-
cion compositiva converge en el hombre de rosa. Su posicion se repite en la figura del hombre
moderno, creando una secuencia visual.

La audacia de la composicion dentro del rectangulo evidencia los diferentes planos, los
contornos nitidos y las texturas en blanco y negro que contrastan con el fondo plano azul
para obtener una forma con claridad de expresion y facil de interpretar. La forma cerrada da
equilibrio y solidez a la pagina.

La parte superior con el logotipo de la revista y los titulos de los contenidos se intengran
como un bloque horizontal.

El valor estético de la obra esta logrado con una creativa seleccion de las figuras, de las
proporciones, texturas, colores y por la composicion.

Asociaciones

Con tres tintas y el fondo blanco del papel, con ilustraciones de archivo se logra una portada
imaginativa y fuerte. La iconicidad de las figuras es elevada; son imagenes que parten de la
realidad y se transforman por medio del dibujo con la intencion de ilustrar un texto literario,
la Divina Comedia; la fotografia trabajada en alto contraste, reduce su realismo pero aumenta
su expresion.

El grabado de los cuerpos mutilados y las figuras de Dante y Virgilio en su recorrido por
el infierno son atribuibles a Gustavo Doré, grabador francés del siglo XiX y éstas, a su vez, se
derivan de la interpretacion realizada por Miguel Angel para la obra. La fotografia de Pier
Paolo Pasolini nos remite a la imagen de £/ Pensador de Rodin.

La escena de los dolientes en el infierno es una alegoria de la tragica muerte del escritor y
cineasta italiano Pasolini, asesinado violentamente en 1975. La eleccion del tema simbolico se
define, ademas de la presencia de Dante y Virgilio, con la literatura no so6lo de la cultura italia-
na sino también de otras latitudes por los autores que se detallan en la franja de contenidos.
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Descripcion del disefio grafico de 1981-1992 1981 - 1992

Rectores: Octavio Serrano (1981-1985)
Jorge Carpizo (1985-1989)
José Sarukhan Kermez (1989-1996)
Directores: Julieta Campos (1980-1985)
Horacio Labastida (1985-1989)
Fernando Curiel (1990-1992)

Edicién: Danubio Torres/Francisco Blanco/Gomez Robledo
Fernando Curiel/Alberto Dallal

Diseno grafico: Bernardo Recamier

Portada

1980-1985

* [in esta primera etapa, la portada de las revistas tienen una amplia variedad de solu-
ciones graficas a través recursos como fotografias documentales, collage, fotografias de
estudio; el estilo grafico es ecléctico y la expresion también es amplia desde académica,
coloquial, barroca y conceptual.

® Se presentan los tres elementos basicos de las portadas de este periodo: la ilustracion, el
logotipo y como tercer elemento los contenidos y subtemas.

* [La composicion es simétrica y equilibrada.

1986-1992
* A partir de esta etapa, la fotografia de estudio se convierte en el lenguaje grafico de la
portada con una expresion conceptual, fuerte, definida, atractiva y variada.

Paginas interiores

* Se continua con el diseno de los ultimos anos de la década de los setenta; el uso de espa-
cios blancos en la composicion enriquecen y contrastan el diseno. Se utilizan fotografias
con lenguajes graficos diferentes: fotomontajes, grandes acercamientos, alto contraste.
La impresion es a una tinta, el nimero de paginas es de 64; en algunos ejemplares se
incluyen separatas de 16 paginas.

* La dimension de la revista es de 22 x 30 centimetros.
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1981

Portada: fotomontaje, Mitterrand y las luchas sociales

En este ejemplar, de julio de 1981 (nueva época, nimero 3), la revista muestra la amplitud del pensamiento
universitario en articulos de historia, ciencias politicas y ecologia.

Ademas da un espacio especial a seis mujeres de letras: Nélida Pindn, Julieta Campos, Lygia Fagundes
Telles, Blanca Varela, Olga Orozco y Tamara Kamenszain.

En la portada sobresale la fotografia documental de una manifestacién, tratada en alto contraste y
manipulada para resaltar la multitud con banderas; se afiade una textura a la imagen de Mitterrand,

recurso visual frecuentemente utilizado en los afios setenta.
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Anélisis semidtico 1982
Nueva época, nimero 14, junio de 1982

Rector: Octavio Rivero Serrano
Director: Julieta Campos
Edicion: Danubio Torres

Disefo grafico: Bernardo Recamier

Percepcién inicial

El primer acercamiento a la portada nos deja ver su apariencia documental. En la topologia
visual se definen cuatro segmentos horizontales compuestos por elementos graficos que, en
una primera lectura, son figuras de bailarines; en seguida las imagenes de un cédice, después
el logotipo de la revista, los titulos de los articulos y, finalmente, los demas signos graficos,
adornos y datos sobre la publicacion.

Coloremas

Al delimitar la relacion figura-fondo, primero se distingue la plasta de fondo azul, donde se
definen los signos graficos: recuadros, tipografias y plecas.

La plasta azul del fondo, que define la portada y que se extiende a la contraportada, enri-
quece y modifica las relaciones gestalticas y topologicas por su saturacion; el color morado-
rojizo (bugambilia) de los panuelos que adornan a los bailarines, se relaciona con la palabra
Universidad del logotipo que, al estar impresa sobre la superficie azul, produce un tercer
color, el morado. Los valores tonales de los colores celeste y morado-rojizo son complemen-
tarios. El blanco del fondo del papel y el negro en los elementos tipograficos unifican los
signos graficos. La textura visual se define por las plastas de color en la superficie grafica, en
los panuelos y en los signos textuales, en contraposicion con las texturas de los dibujos de los
bailarines en alto contraste y los medios tonos del codice.

Tres narraciones visuales principales estan determinadas por los contornos. En la prime-
ra, el recuadro con bailarines cubanos esta delimitado por la plasta negra que nos traslada a
este escenario: un fondo negro en donde fotografias en blanco y negro, recortadas, cargadas
a cada extremo, separadas con una plasta negra central, acentua la secuencia del baile y con-
trasta con la expresion de los trajes blancos, adornados con panuelos color bugambilia, en
las mujeres como panoletas en la cabeza y en los hombres amarrados a la cintura. La mujer
que inicia el baile en la izquierda es la misma que lo termina en la derecha, lo que sugiere
que hubo un desplazamiento de lugar al estar bailando. Al colocar las figuras sobre un fondo
negro y que éstas rebasen el recuadro, le da movimiento y expresividad a la representacion;
ademas se definen tres planos de profundidad.

En las figuras recortadas puede apreciarse un cierto volumen, que se acentia con el medio
tono sobre el fondo negro; la colocacion de los bailarines en los extremos se relaciona con la
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simetria de la pagina. Encima del recuadro se afirma que son cubanos y nos remite al tema
“El son cubano” del escritor Guillermo Cabrera Infante.

La segunda narracion visual de la portada esta formada por dos recuadros con ilustracio-
nes del Codice Florentino en blanco y negro, en medio tono con fondo blanco. Este color blan-
co tiene una pantalla que lo hace ligeramente grisaceo. Las figuras, en contraposicion a las de
los cubanos, son rigidas. Los indigenas aparecen de perfil; los contornos de sus cuerpos son
definidos con lineas gruesas, lo mismo los detalles en sus tinicas, asiento y objetos que pre-
sentan al cacique. Estos objetos estan dibujados de frente. Ambos recuadros describen los
tributos que reciben los pipiltin, los de linaje, por parte de sus subditos. Se destaca la vertica-
lidad y la economia en los trazos de estas figuras. A partir de estas dos imagenes del codice, el
historiador Miguel Leon-Portilla hace un intento por narrar, de acuerdo con las fuentes del
saber prehispanico, el “rostro y corazon” de los mexicas o aztecas, para conocer la expresion
de los rasgos mas relevantes de la identidad de este grupo social del México antiguo.

Sobre los recuadros esta colocado el nombre del autor y el del ensayo, “El rostro de México”,
que se presenta en diez paginas centrales de la revista.

El tercer elemento visual es el nombre de la Revista Universidad de México, que se presenta
como una unidad, como un logotipo ubicado en la parte superior de la revista, centrado y
con interletraje amplio. Este tiene gran cohesion por la composicion en tres lineas. Al estar
centrado y ser el texto de mayor dimension, crea un equilibrio de simetria en la pagina. La
tipografia Baskerville del logotipo es de transicion entre el estilo antiguo y los tipos moder-
nos. El contraste que hay entre los rasgos gruesos y delgados de la tipografia es notorio, los
patines son fuertes y el acento es vertical. La Baskerville es una tipografia neoclasica, bien
proporcionada, placenteramente legible. Este es el logotipo que se utilizo de 1981 a 1985,
cuando Julieta Campos estuvo a cargo de la direccion de la revista.

El ejemplar aparece con el subtitulo Nueva época con referencia a su enfoque. En la porta-
da se destacan otros elementos graficos que tienen una funcion de apoyo e informacion: los
adornos, plecas, a manera de cordon que dividen la pagina en cuatro partes; el titulo de la
entrevista a Vargas Llosa y en la parte inferior, datos sobre la publicacion, precio y nimero
de registro de la edicion, elementos tipograficos que dan estructura a la portada.

El contraste por color, el blanco y negro de los recuadros, dramatiza e intensifica la ex-
presion de la portada. Las imagenes de los cubanos, en alto contraste y recortadas, sugieren
movimiento y espontaneidad; en cambio, las figuras de los mexicas representan una escena
en tonos de grises, su trazo es vertical y la expresion formal.

Nada es ambiguo en la composicion de la portada. La definicion de la estructura es equili-
brada, la direccion es horizontal y divide el espacio en rectangulos arménicos. La dimension
de los segmentos horizontales es semejante, razon por la que la estructura de la pagina se
percibe regular y equilibrada. Los signos graficos delimitan la caja tipografica y transmiten
una informacion clara y directa.

La tipografia Baskerville, en sus diferentes tamanos e impresa en negro, también crea
unidad en la pagina al relacionar el nombre de la revista con los titulos de los diferentes
articulos; los elementos tipograficos estan centrados y jerarquizados en funcion de la impor-
tancia que se quiere dar a los contenidos.
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1982

Portada: composicién con imagenes de archivo
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Sintaxis

En este estudio se empieza el recorrido visual con las figuras en movimiento, los bailarines
cubanos que se relacionan por color al nombre de la revista, pasando por las figuras de los
mexicas, y nos regresa nuevamente a la primera narracion visual. Para otros lectores, el primer
impacto visual se inicia en los dos recuadros del codice, ya que ambos segmentos lienen casi
el mismo peso y tamano visual, uno con fondo negro y el otro en blanco. La composicion de
la portada crea un ritmo con el titulo, imagen y el texto que producen homogeneidad y fuerza
en el campo visual.

La plasta azul de la portada continia en la cuarta de forros, la contraportada. En la parte
inferior de ésta y centrado aparece el nombre de la revista con la palabra Universidad en blan-
co. Sobre este logotipo esta colocado el escudo de la Universidad circunserito en un circulo,
solucion grafica que se utiliza durante la direccion de Julieta Campos. Ejemplares de otras
etapas utilizan el escudo de la UNAM en la pagina de créditos a partir de 1986.

Asociaciones

La interrelacion entre las dos narraciones de las figuras en el codice y los bailarines nos remite
a signos iconicos. Tanto los cubanos como los mexicas exhiben caracteristicas de su cultura,
en expresiones de actividades que muestran su manera de hacer las cosas, que representan su
identidad. Los titulos de los contenidos nos ubican en relatos, ensayos historicos y epistolas
literarias.
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En esta pégina interior, se muestra como solucién grafica una pleca 1982
que viene de la pagina derecha. Este tipo de recurso visual es
utilizado como elemento Itdico.

eite pueblo a orillas ded mar, lejos de la colonin que los rusos  suavadad de la calma que ssguid a la volencea de un tempo-
hablan fundado en el interior, lejos de agul, y a la que nunea  ral de alofio. Recordemon que tees dias antes, Malinow ros
wobvah, Lo ends vicjin de entre nosotnos aseguraban que Bo-  habia contade que un pequedio bugue mercante andaba a la
TS BURCA SRS £, que Je tenfa miedo al mar y que nunea  deriva frente al cabo que cierra en b pare oeste l playa. ¥

sz baid en la playa, ni siquiers cuando hacls calor y hasta e para evitar encallar e sus rocas habis viste come Ls e
las viepas beatas se mogabian bus tobillos levamtimdon L il pnham nrmpba dmnm de cajoncs de huevas por la bore
das con una olvidada picardia. Ni siquiera entonces, no reimoa et
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Anélisis semidtico
Nueva época, nimero 45, enero de 1985

Rector: Octavio Rivero Serrano
Director: Julieta Campos

Editor: Danubio Torres

Disefo grafico: Bernardo Recamier

Percepcién inicial

Un marco que ocupa toda la portada, resalta el rostro de un hombre. La parte superior del mar-
co es el logotipo de la revista delimitado por plecas onduladas. En la parte inferior del marco
aparecen olros datos textuales.

Coloremas

La primera narracion visual es un gran acercamiento de la cara de Umberto Eco y permite ver
la pantalla de la ampliacion fotografica, obtenida de una previa impresion en blanco y negro.
Esta imagen ocupa 80% de la portada. La expresion del rostro es afable, los anteojos de pasta
y la barba cuidada nos hacen pensar en el prototipo de un intelectual de los anos setenta, de
edad madura.

El retrato esta delimitado por un filo negro de 2 mm que lo separa de la plasta verde tur-
quesa rebasada, creando un contorno cerrado del resto de la superficie grafica. Este color
saturado contrasta fuertemente con la textura punteada en blanco y negro de la fotografia y
revaloriza los dos elementos. Sobre la barba de Eco esta ubicado su nombre y el contenido
principal del ejemplar: 2/ nombre de la rosa y como subtitulo “Algunas claves”, en tipografia
Bodoni cursiva en negritas y en normal; con una cromaticidad semejante al texto se amalga-
ma con la imagen principal.

El segundo elemento o narracion visual es el logotipo de la revista resuelto en tres renglo-
nes en tipografia Baskerville, en color azul claro, y enmarcado con plecas festivas en negro;
su descripcion es igual a la del ejemplar de 1982. Las tonalidades del verde turquesay el azul
claro tienen un alto porcentaje de blanco, que engama ambos colores y los matiza creando
una armonia.

El logotipo de la revista Universidad de México en dos colores, azul para Universidad y el
resto del texto en negro se vincula con el marco interior de la fotografia y los puntos negros
de la imagen.

La direccion de la composicion es vertical; la fuerza visual la da el contraste de las tex-
turas y la gran dimension del rostro. La dimension del logotipo coincide con el ancho de la
fotografia.
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Sintaxis

Se inicia el recorrido visual en los ojos, con lentes, con una ligera direccion hacia la izquierda;
los trazos en negro se destacan y dirigen visualmente hacia el azul claro de la palabra Uni-
versidad en el logotipo. A su vez, el color azul centra la mirada nuevamente en las barbas del
autor para conocer el contenido del ejemplar. Una composicion en espiral, delimitada por
una plasta tersa de color turquesa. En la parte inferior de la portada aparecen los datos de la
edicion, con la misma tipografia Baskerville, alineados con la imagen fotografica en 12 puntos.
La portada es equilibrada y simétrica.

Asociaciones

A principios de los anos ochenta, el filosofo italiano dio una conferencia en la uxam y hablo
lentamente en italiano para que todos entendieran. El gran acercamiento de la portada se re-
laciona con la manera que el publico lo pudo ver, de cerca. El hecho de que la folografia sea
una reproduceion de una impresion previa avala su reconocimiento en los medios impresos,
y el gran acercamiento se relaciona con lo grande que se habia convertido después de haber
publicado en 1980 su primera novela, 22/ nombre de la rosa.

El marco, con el titulo de la revista de la uxaM en la parte superior, avala la presencia del
estudioso de la semiotica y refuerza el apoyo, “en grande”, al especialista en comunicacion
de masas.
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1986

Fotografia: Movimiento estudiantil del 68 en Ciudad Universitaria

A partir de 1986, es comUn encontrar separatas en la revista. Este nimero contiene un homenaje
a Javier Barros Sierra.
Las separatas, ubicadas en las paginas centrales de diferentes ejemplares de la revista, tienen un disefio

sobrio con imagenes en blanco y negro, a manera de reportaje periodistico.
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Anélisis semidtico
Numero 441, octubre de 1985

Rector: Jorge Carpizo
Director: Horacio Labastida
Edicién: Cristina Pacheco
Redaccidn: Francisco Blanco
Diseno grafico: Bernardo Recamier

Percepcién inicial

Una portada festiva en la que el primer elemento expresivo que resalta es una composicion
espontanea, formada por diferentes elementos, sobre un fondo amarillo iluminado artificial-
mente; la composicion ocupa el eje vertical central de la portada.

Coloremas

La primera narracion visual esta formada por la composicion fotografica de fragmentos de un
tipometro y formas geométricas del mismo tamano: cuadrados, circulos y triangulos. Los co-
lores de estos signos, utilizados como elementos de atraccion son el rojo, azul, amarillo medio
y calé oscuro, casi negro. El conjunto de estos elementos, aunque no tienen un contorno ma-
nifiesto, sugiere la forma de un rombo. Por contraste con el fondo amarillo, las formas crean
un primer plano visual. La textura plana de las formas geométricas y la textura visual en el
tipometro contrasta con el fondo iluminado en la parte central y que sube de tonalidad hasta
llegar a un amarillo medio en el extremo inferior derecho.

El segundo elemento visual que atrae en esta portada es el logotipo de la Universidad en
color café oscuro; ocupa 20% de la portada. El hecho de que la ilustracion oculte la letra e de
la palabra México y parta el subtitulo de la revista, no afecta la lectura del logotipo. Debajo
de estos textos, una pleca festiva con la fecha y el nimero del ejemplar definen el limite de la
cabeza de la revista. La tipografia del logotipo es mixta, una mezcla de Bodoni para las letras
iniciales y finales, y Futura en el resto de las palabras, todas en cursivas.

Al estar centrado proporciona una guia para la composicion que, por lo general, es equili-
brada y en este caso simétrica. El logotipo y los titulos en café determinan el segundo plano
en esta portada.

El siguiente elemento que se destaca es el titulo del contenido principal de la revista: “Vein-
te anos después” en una combinacion tipografica de letras clasicas con modernas en altas. En-
cima de ésta aparecen los nombres de los autores que se tratan en el interior de la revista: Car-
pentier, Gareia Marquez y Roa Bastos, literatos latinoamericanos; sus nombres también estan
subrayados con la pleca ondulada en café oscuro y trazados con los colores que se utilizan en
la composicion de figuras, a los que se anade el color verde. Los subtitulos de otros articulos
de la revista equilibran la composicion de izquierda a derecha. La textura visual es definida
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por la excelente fotografia, que casi nos permite juntar los pedazos del tipometro esparcidos
en el centro de la portada. La luminosidad del fondo amarillo acentia los contornos de los
fragmentos de la composicion dispuestos en el plano grafico.

La direccion de la portada se define inicialmente por el eje vertical del conjunto de frag-
mentos. El eje horizontal se precisa con el logotipo y el titulo principal en la base de la por-
tada. Las aristas del rombo imaginario marcan una direccion ligeramente inclinada hacia
los subtitulos del ejemplar. La dimension de la figura principal acerca los fragmentos del
tipometro a su escala real.

Sintaxis

La lectura de la composicion se inicia en el conjunto central, sigue al logotipo de la revista
y éste nos lleva, por color y por su posicion en el plano, a la base de la portada donde esta
expuesto el titulo principal del ejemplar. Arriba del titulo, los nombres de los tres portentos
de la literatura latinoamericana estan colocados junto a un triangulo azul cuya direccion nos
lleva a los subtitulos del lado medio superior izquierdo y éstos, por compensacion formal, a
los del medio inferior derecho. La cercania entre si de los elementos fragmentados de la figu-
ra principal conserva el caracter unitario de ésta. La composicion es equilibrada, simétrica y
dinamica.

Asociacidon

Después de conocer el titulo principal de este ejemplar, Veinte anos después, las formas re-
cortadas nos remiten al confeti que se utiliza para festejar. Estos fragmentos del tipometro nos
refieren a la hechura de textos impresos; las formas regulares del triangulo, cuadrado y circulo
a elementos puros, de algo bien logrado. Por forma y color hay una similitud con los signos gra-
ficos utilizados por los disenadores de la Bauhaus que preferian las formas puras y los colores
primarios, mas el negro y blanco. La evocacion de este ejemplar es un festejo por los 20 anos
de editar las obras de estos destacados escritores latinoamericanos.
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Descripcién del disefio grafico 1989-1993

Rector: José Sarukhan Kermez (1989-1996)

Director: Fernando Curiel (1989-1992)
Alberto Dallal (1993-2000)

Edicién: Humanidades: Leon Olivé
Ciencias: Miguel José Yacaman

Diseno grafico: Bernardo Recamier (1993)

Portada

* [La portada es moderna con imagenes rebasadas en seleccion de color de la obra plastica
de un artista reconocido.

¢ Hay una reduccion de elementos graficos que estan claramente jerarquizados: ilustracio-
nes, nombre de la revista y texto.

® [Las obras en algunos casos funcionan sélo como fondos y, en otras, se integran por con-
traste o por armonia a la composicion total de la pagina. Por lo general, la expresion de
esla etapa es fuerte, definida y distinguida.

Paginas interiores

e [Las paginas interiores siguen un estilo grafico tradicional, clasico, bien estructurado,
equilibrado, de hechura detallada.

* [in las paginas iniciales se utilizan margenes amplios y contrastes graficos del estilo
moderno. El resto de las paginas estan disenadas con margenes reducidos en unay dos
columnas y con imagenes en alto contraste y de linea.

* La composicion es simétrica, equilibrada.

* [in las paginas centrales, de ocho a 12 por lo general, se incluye un articulo sobre la obra
plastica presentada en la portada en seleccion de color.

¢ El namero de paginas es de 68 y las dimensiones de los ejemplares son 22 x 30.5 em.
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Anélisis semidtico
Ndmero 484, mayo de 1991

Rector: Jorge Carpizo
Director: Fernando Curiel
Editores: Humanidades: L.eon Olivé

Ciencias: Miguel José Yacaman
Diseno grafico: Bernardo Recamier

Percepcién inicial

En el plano grafico, el primer elemento que se percibe es una composicion fotografica, de
estudio, en cuatricromia rebasada, compuesta por la imagen de un cinescopio y bulbos, el
logotipo de la Universidad y signos tipograficos alrededor de las figuras.

Coloremas

La narracion visual de la portada se define con la imagen de un cinescopio, amarrado con un
mecate de manera improvisada, desconectado y con los bulbos afuera. La disposicion sobre el
plano esta ligeramente inclinada de derecha a izquierda; la de los bulbos presenta diferentes
inclinaciones y direcciones y definen un primer plano junto con la sombra del cinescopio.

Esta composicion es una fotografia de estudio que incluye un fondo, un ciclorama, en
donde el color se desvanece de sepia oscuro a claro en la parte inferior. El realismo es la
caracleristica de esta imagen, en donde resaltan las texturas visuales de los objetos fotogra-
fiados. La tersura visual de la plasta de fondo contrasta con el detallismo de los objetos en el
centro de la composicion.

El segundo elemento que se distingue, por su tamano y color amarillo claro, es el nombre
de la revista por estar colocado sobre un fondo oscuro. La tipografia también es una combi-
nacion de Bodoni y Futura en las mayusculas cursivas, precisando un logotipo con fuerza y
dinamismo. Una pleca a manera de orlas da frescura y delimita el logotipo en su base; en la
parte superior se anade un recuadro en rojo indicando el nimero de la edicion, un adorno
ludico rebasado que se continua visualmente debajo de la orla; ésto tiene una relacion formal
con las fechas de almanaques.

En la parte inferior de la portada esta trazado con el nombre el articulo principal de la
revista, el tema: La comunicacion en México, en tipografias mixtas, en altas en negro, con
una linea de orlas como remate en rojo. Tres elementos definen el eje central de la pagina, la
fecha de edicion, el nimero del ejemplary la letra L. del titulo principal.

La portada se divide en tres segmentos que definen la direccion horizontal en la portada;
el logotipo que ocupa 30% de la portada, la figura principal incluyendo los bulbos que ocupa
50% y 20% para el titulo inferior. La dimension de los bulbos sugiere su importancia para
que la television funcione.
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Sintaxis

La lectura de esta solida pagina se inicia con la figura central y, por color, se integra al titulo
principal del ejemplar colocado en la parte inferior central de la pagina. Por contraste visual
se destaca el logotipo y, finalmente, los titulos de los articulos alrededor de este aparato o ca-
nal de comunicacion, resaltados por pequenos rombos, como llamadas de atencion en verde
y rojo, los colores nacionales que se leen en forma circular por su disposicion en el plano. La
composicion es simétrica, equilibrada, cerrada y con unidad.

Asociaciones

La lectura de estos elementos nos puede remitir, en primer lugar, a la importancia de la tele-
vision en México, por tamano y posicion en el plano central; a la improvisacion y atadura de los
medios de comunicacion, por el tipo de amarre; ademas sugiere que algo no funciona bien al
presentarla desarmada, fuera del mueble que la contiene. Los bulbos en diferentes direcciones
se relacionan con las diferentes alternativas que tiene el medio, pero hay uno amarrado, que
seguramente es el que controla el monopolio. El grado de iconicidad, muy cerca del realismo,
patentiza la fuerza de este canal de comunicacion.

Paginas interiores

En ellas prevalece un estilo moderno, como en esta pagina en donde se crea contrapunto
entre el texto y la ilustracion por medio del collage fotografico, realizado con impresiones de
grabados y fotografias en alto contraste, que enriquecen la expresion por medio de texturas
visuales. Una mezcla de iconos, un grabado para ilustrar textos y un estereotipo de la comu-
nicacion televisiva.
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La composicién piramidal del articulo: autor, titulo, introduccion y texto, continda en la segunda péagina en

tres densas columnas con un expresivo montaje fotografico.
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Descripcion del disefio grafico de 1993-2001

Rectores: José Sarukhan Kermez (1989-1996)
Francisco Barnés de Castro (1997-1999)
José Ramon de la Fuente (1999-2005)

Director: Alberto Dallal (1993-2001)
Edicion: Octavio Ortiz
Diseno grafico: Bernardo Recamier (1993)

El Equilibrista (1994-1997)
Equipo de diseno revista UM (1998-2001)

Portadas

En las portadas que se disenan a partir de 1993 se aprovecha la precision y calidad de las tée-
nicas fotograficas para lograr impresiones nitidas. Una constante grafica es utilizar obras de
artistas plasticos.

Algunas portadas resultan parecidas; otras estan bien resueltas y atraen al lector. La va-
riedad del lenguaje visual de las portadas representa la amplia gama de tendencias plasticas
de la época: neorrealismo, geometrismo, arte conceptual, abstraccion lirica, naive, minima-
lismo, entre otras.

Paginas interiores

En el interior de la revista, las vinetas estan presentadas con cierta formalidad, en contra-
posicion al diseno utilizado en la revista en los anos setenta y ochenta. Las paginas estan es-
tructuradas piramidalmente: titulo, subtitulo, autor, texto del articulo. Lo mismo sucede con
las paginas de poesia, en donde un fino marco las delimita y el poema aparece centrado en la
paginay justificado a la izquierda. El diseno en dos columnas, con eje axial, limita las opciones
de composicion por lo que se tiende a cierta monotonia.

En las paginas centrales, que cubren el reportaje sobre plastica, resulta mas interesante
la proposicion grafica.
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1993

Portada: obra plastica de Mary Stuari
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1993
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Portada: obra plastica de David Bowes
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Anélisis semidtico
Numero 527, diciembre de 1994

Rector: José Sarukhan Kermez
Director: Alberto Dallal

Edicién: Octavio Ortiz

Disefo grafico: El Equilibrista

Percepcién inicial

El primer acercamiento a este ejemplar es la reproduccion de una obra plastica en seleccion
de color, rebasada, en la que se destaca una grieta vertical en el centro de la portada, dos
formas geométricas regulares en una superficie texturizada, ademas del logotipo de la Univer-
sidad y dos conjuntos de texto.

Coloremas

La primera narracion visual se inicia con la grieta central, artificial, que crea varios planos de
profundidad formados por segmentos horizontales que siguen una secuencia de superposicio-
nes. Los rectangulos en color verde estan delineados con contornos en negro con una ligera
sombra; éstos acentian la profundidad. Los tonos verdosos son calidos.

En el siguiente plano de la incision hay segmentos horizontales en tonos azulados y verde
claro que crean un acercamiento a la superficie; en ellas sobresalen tres contornos cerrados;
en el lado derecho un cuadrado que también deja ver planos interiores, en esta ocasion verti-
cales, que contrastan con los planos centrales horizontales, donde se encuentra un pequeno
segmento horizontal en rojo, que da el nombre a la obra.

En el centro, una forma casi cuadrada sobresale y se acerca al lector por ser el elemento
de color claro. Al lado izquierdo, un rectangulo vertical en azul claro, que ocupa 20% de la
portada, produce un equilibrio con los planos fragmentados de las grietas.

Los colores azul y verde en la superficie son frios; la textura visual en la obra plastica rea-
lizada sobre un papel granulado permite percibir sus cualidades tactiles.

La segunda narracion visual esta compuesta por el logotipo de la revista, centrado, en
tipografias mixtas, Universidad en Futura y de Meéxico en Bodoni normal. En la parte inferior,
con la misma tipografia en altas y bajas aparece el titulo del contenido principal de la revista
en color morado, que se complementa con el amarillo verdoso de la superficie de la pintura.
La pintura de Gerzso es el elemento que se destaca; el logotipo y los bloques de texto tienen
el mismo valor tonal sin la adecuada cromaticidad para leerse con claridad.

La grieta en el centro de la portada define su equilibrio y verticalidad; la dimension origi-
nal de la pintura, casi cuadrada, se ajusta a la forma vertical de la revista y acentia la dimen-
sion del rectangulo azul.
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1994

Portada: obra plastica de Gunther Gerzso, Muro rojo, 1985
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Sintaxis

La superficie de la portada es interrumpida por esta grieta y por las capas internas que
producen una cierta tension. La repeticion de estos rectangulos crea un ritmo a lo largo de
la grieta.

El ambiguo contraste de los elementos textuales con la pintura dan la impresion de estar
superpuestos en la pintura, no integrados a ella.

La simetria del logotipo, el texto inferior centrado y la grieta, definen el equilibrio de la
portada.

Asociaciones

Esta obra plastica esta realizada en 6leo sobre papel texturizado; su lenguaje, aunque mini-
malista, contiene elementos abstracto-expresivos y tiene un sentido surreal porque una grieta
vertical es artificial, ademas de la solucion geométrica de los planos interiores y el uso de co-
lores brillantes. Seleccionar una obra plastica para introducir el tema principal de la portada
Cultura, humanismo y memoria impresa, da la impresion de ser una representacion aleatoria.
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1995

by T L
e

Portada: obra plastica de Pablo O'Higgins

La relacién del contenido principal de la revista con la vigorosa imagen de la obra pictérica de

Pablo O'Higgins en las paginas centrales, refuerzan el enfoque de la revista.
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Portada: obra plastica de Namiko Prado Arai Portada: obra plastica de Mario Rangel
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Anélisis semidtico
Ndmeros 576-577, mayo de 1997

Rector: Francisco Barnés de Castro
Director: Alberto Dallal

Edicién: Octavio Ortiz

Disefio grafico: Equipo de la Revista UM

Percepcién inicial

Un primer acercamiento a esta fotocomposicion con dos sillas de madera, una colgada, otra
en el piso y una caja ensamblada montada en dos planos que definen una habitacion en azules
grisaceos, con tipografia azul, nos introducen a esta portada de expresion conceptual.

Coloremas

Un montaje virtual ocupa toda la superficie grafica. El contorno mas fuerte del fondo es el
piso en color acero con una perspectiva lineal, le sigue la pared en gris desvanecido que se
refuerza con un corte vertical creando un plano frontal al fondo. La siguiente lectura visual la
dan los objetos de madera, dos sillas con estilos diferentes, las sombras que proyectan y una
caja ensamblada.

Los siguientes contornos son textuales, se destaca el logotipo de la Universidad que ocupa
la parte superior de la portada en tipografia Futura, con la expresion grafica y fuerza visual
que tuvo desde 1994. Después, el titulo principal de la publicacion, ‘De Espana, hoy’, y los
subtitulos del contenido del ejemplar en la misma tipografia, alineados a la derecha e izquier-
da respectivamente, creando un equilibrio visual por su posicion en el plano.

Varios planos definen la portada, la pared vertical, la pared del fondo y el piso de la ha-
bitacion, la sombra de las sillas, la caja ensamblada, el logotipo y los signos textuales. Se
evidencian las tres dimensiones: el alto, el ancho y la profundidad.

La linea del piso de la habitacion en perspectiva y la vertical de la pared definen el eje de
la portada. La silla colgada produce cierta inestabilidad por posicion y direccion que se rela-
ciona y une visualmente con el angulo inclinado de la caja.

La dimension de la caja sobresale por estar colocada entre los dos planos y crea un espacio
virtual en la pagina. La iluminacion en la pared también produce una profundidad ilusoria,
lo mismo la perspectiva paralela cortada por el plano vertical y la direccion de la caja hacia
dentro de la habitacion.
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1997

Portada: instalacion de Alicia Martin Pagina interior
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Sintaxis

En la lectura, lo primero que resalta es el logotipo, por su cohesion y plasta saturada de color
azul acero, después la linea ilusoria a través de los tres objetos de madera. Sigue el titulo prin-
cipal, los textos debajo de éste y, por equilibrio con éstos, los del lado superior derecho.

Las agrupaciones geslalticas se dan por color, por un lado los objetos de madera, y en azul
acero los signos textuales y tonos de la habitacion.

La composicion esta balanceada y es dinamica; un espacio limpio, simple con apariencia
de acero, un material industrial, al que se le anaden tres objetos con realismo fotografico, dos
sillas y una caja. Se distinguen la textura organica de la madera, el ensamble de la caja y las
sombras que proyectan las sillas. Estos contrastan por color, textura y posicion en el plano,
con el gris pulido y terso del piso y la pared.

Asociaciones

La composicion fotografica realizada por Manuel Blanco de la obra plastica de la madrilena
Alicia Martin Villanueva, que se utiliza en esta portada, nos remite a una expresion conceptual
y minimalista. Los objetos de madera se relacionan con el trabajo artesanal y detallado que
hace alusion a un tiempo para la experimentacion, en contraste con la apariencia del material
de la habitacion, utilizado en la arquitectura minimalista para crear un gran efecto visual, sin
una simbologia especifica, pero con una fuerte carga expresiva. Los objetos descontextualiza-
dos producen tension en el lector.

La composicion de las paginas interiores se adapla a una reticula raiz cuadrada de dos,
con cuatro columnas verticales formando rectangulos armonicos.
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Portada: obra plastica de Sadl Kaminer, La parada del autobds, 1996
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Anélisis semidtico
NuUmeros 576-577, enero-febrero 1999

Rector: Francisco Barnés de Castro
Director: Alberto Dallal

Edicién: Octavio Ortiz

Disefo grafico: Equipo de la Revista UM

Percepcién inicial

El elemento mas fuerte en esta portada es un dibujo con la cara de Frida Kahlo en donde pre-
domina el color negro; los elementos en rojo del dibujo coinciden con el color del logotipo y
de los textos del contenido, sobrepuestos en un amplio y elocuente fondo blanco.

Contorno-color-textura

La primera narracion visual es una tinta sobre papel de la pintora mexicana Frida Kahlo, reali-
zada en 1929 por Alejo Ortiz. La simplicidad cromatica y la reduccion formal en los elementos
figurativos permiten apreciar caracteristicas iconicas del rostro de Frida. La panoleta al cuello
con el broche de la hoz y el martillo en negro, dejan ver la textura irregular de la tinta.

Con un fino espacio en blanco se delimitan los hombros y se crea un fondo con elementos
utilizados en los carteles festivos de la revolucion de octubre en la parte superior: se destacan
sobre blanco, el nombre de Frida en alfabeto cirilico, el nimero 2 en la esquina superior de-
recha, del lado izquierdo una franja a manera de flecha o liston que nos dirige a un rayo en
negativo en la plasta negra. Los limites del dibujo, delineados a mano, le dan un caracter de
espontaneidad a la ilustracion. La plasta de color negro crea un acercamiento al lector.

La segunda narracion grafica la da el color rojo dentro del dibujo, en el logotipo de la Uni-
versidad, y los titulos en el lado derecho de la portada. El logotipo de la revista mantiene la
tipografia Futura en negritas condensada, el cual delimita y enmarca la portada. En la franja
lateral derecha estan colocados los titulos de los articulos principales del ejemplar, centrados
en la misma tipografia en altas y bajas. El tercer elemento visual es el fondo blanco, determi-
nante en esta portada porque produce contraste y da realce a todos los signos graficos.

La direccion de la portada esta definida por el formato vertical del dibujo; el eje horizontal
lo determina el logotipo. La dimension del dibujo ocupa 50% de la portada, el fondo blanco,
30%, y el logotipo y los titulos 20%.

Sintaxis
La lectura se inicia en el rostro de Frida, en sus cejas; baja a la boca, al panuelo y por asocia-

cion de color se relaciona con el logotipo y la lista del contenido.
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Portada: tinta sobre papel de Alejo Ortiz, 1929
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La composicion de la portada es asimétrica; la compensacion formal la proporciona el color
blanco alrededor de la ilustracion, asi como la complementacion visual que produce el color rojo
al unir el dibujo con los elementos graficos claramente jerarquizados. Una portada bien lograda,
con solo dos tintas con una composicion simple.

Asociaciones

Se trata de una representacion en donde se utiliza el lenguaje del Constructivismo ruso de los
anos veinte. La fuerza de la ceja unida es un rasgo caracteristico de la expresion facial de Frida.
La sonrisa de complacencia y el panuelo rojo con el broche dejan ver una militante convencida.
La acertada seleccion de este dibujo de Alejo Ortiz y su relacion con el tema, hacen que esta
portada sea memorable.

Paginas interiores
La pagina interior, disenada en las tres funcionales columnas, rompe su monotonia con un

dibujo de Frida, enmarcado en un triangulo que, a su vez, se convierte en elemento ludico y
diferente a la convencion de rectangulos utilizados para las ilustraciones.
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Paginas interiores

homenaje a la pintora mexicana.
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Luis Marko Schneider: Garcls Lomes on
Méicn, Univensidad Nacional Auréecma de
Méxicn, México, 1998 33 pp.

Este nimero dedicado a Frida Kahlo presenta en sus paginas

centrales dibujos realizados por diferentes artistas como

.;.u- i l- i e T g o

s i r.q.h o

Semidtica gréfica

1999

Péagina con imagen del diario de Frida Kahlo
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Anélisis semidtico
Numeros 591-592, abril-mayo de 2000

Rector: Juan Ramoén de la Fuente
Director: Alberto Dallal

Edicién: Octavio Ortiz

Disefio grafico: Equipo de la Revista UM

Percepcién inicial

Un gran acercamiento a la figura de un hombre joven, de espaldas, con la mano expresando un
movimiento cubre el total de la portada impresa en seleccion de color; sobre esta obra plastica
que rebasa la pagina, estan colocados el logotipo de la Universidad y los titulos del contenido
en letras blancas.

Coloremas

La textura visual de los cabellos que llegan hasta el cuello es realista. La luz que define el color
de la piel de la espalda y de la mano contrastan con el oscuro del pelo y con el fondo de la
parte inferior de la pintura. El fondo superior en colores claros texturizados contrasta a su vez
con la cabellera oscura.

El logotipo en blanco enmarca y da cohesion a todos los elementos graficos, también tra-
bajados en blanco.

La presentacion horizontal del escorzo y vertical del cuello y cabeza del hombre definen el
eje axial de la pagina. El tamano de la figura principal cubre el 50% de la pagina y produce
una expresividad fuerte.

La incidencia de luz en la espalda y cabeza, el plano inclinado del hombro y escorzo de la
mano permilen que se perciban tres planos de profundidad.

Sintaxis

La linea horizontal de la mano se relaciona con el logotipo de la revista, que presenta la misma
tipografia y solucion grafica utilizada desde 1995, ahora en blanco, que se destaca en el fondo de
la pintura y con los titulos de los contenidos. El contraste de la mano izquierda con el fondo
oscuro dramatiza la contraportada. Un lenguaje plastico audaz, en donde la asimetria intensi-
fica la expresion y el dinamismo de la portada. El tema del contenido principal del ejemplar
esta colocado en el extremo inferior derecho y resuelto en letras blancas con filo negro para
que se destaque.
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2000

L

Portada: obra plastica de Luciano Spand, Teseo (detalle), 2000
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Asociaciones

La solucion del disenador de este ejemplar, al utilizar el antropocentrismo expresado en el
6leo del joven pintor italo-mexicano Luciano Spand, brinca por su desconexion con el titulo
del contenido principal del ejemplar, Lstudios sobre el Instituto Federal Electoral.

El'impacto visual de esta solucion grafica, un revival renacentisla, es [uerte después de es-
tar acostumbrados durante los ultimos anos de la edicion de la revista a portadas simétricas,
con equilibrio axial y con imagenes en plano medio.

b i

Contraportada
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Descripcién del disefio grafico de 2002-2003

Rector: Juan Ramon de la Fuente
Director: Ricardo Pérez Montfort
Edicion: Horacio Ortiz
Diseno grafico: Francisco Montellano
Portada

[ ]

A partir del ano 2002, la Revista de la Universidad de México hace cambios en su formato
y diseno.

El nombre de la revista se presenta en Futura /ight en 36 puntos en maytsculas con el
subtitulo Nueva época. Estas ediciones se identifican visualmente por una plasta irregu-
lar sobre la palabra Universidad del logotipo.

En la portada aparecen también el titulo del ejemplar monografico y los nombres de
los autores de los articulos. En la contraportada se continua el color de la plasta en el
logotipo.

En la segunda de forros se presenta un poema y en la tercera se incluye publicidad de
publicaciones, principalmente historicas y antropologicas, de instituciones publicas.

El tamano de la revista cambia, se reduce el alto y aumenta el ancho: 23 x 28 em.

Paginas interiores

Las paginas interiores estan sobriamente resueltas. Margenes amplios en la parte supe-
rior dan realce a los titulos de los articulos, en ocasiones en Times New Roman de 14
puntos; el cuerpo del texto esta trazado en Humanist 531 en una y dos columnas. En
otros articulos, a partir de la seccion Orden y Caos, el titulo se presenta en la moderna
Verdana y el cuerpo del texto en la clasica Times New Roman en tres columnas. Un am-
plio margen interior da espacio a notas de referencia y pies de fotos, proporcionandole a
la edicion un caracter documental. En la pagina izquierda del inicio de cada capitulo se
incluyen fotografias rebasadas o juegos compositivos iconicos.

En algunos ejemplares se anaden vinetas en color y fondos de agua que no corresponden
con el diseno grafico de la publicacion.

El contenido de los articulos es el gran aporte a estas ediciones, centrandose en docu-
mentos historicos y de diversos temas de las ciencias sociales; en ocasiones se incluyen
separatas de ocho paginas provenientes de investigaciones que se realizan desde la Uni-
versidad. Reconocidos artistas plasticos, fotografos y artistas graficos se presentan en el
portafolio de las paginas centrales, que varian entre ocho y doce paginas.

Los contenidos de la revista se presentan en secciones, algunas claramente identifica-
bles, tituladas: La reflexion y las ideas / Tipos e impresiones / Orden y caos / Perfiles /
Senderos / La foto / El lector.
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2002

Que LA FOTOGRAFIA DE DOCUMENTAL?
REFLEXIONES SOBRE LA DIGITALIZACION DEL FOTOPERIODISMO
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Pagina interior: Sobre fotoperiodismo y fotografia documental
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Paginas centrales. La obra de Fermin Revueltas (1920)
Portadas de la revista Crisol, 1931y 1933

En las paginas centrales se presentan obras gréficas

y plasticas de autores poco difundidos en este medio

universitario.

Paginas centrales. Obra de Alfredo Vilchis (1960),
retlablero del pueblo
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Anélisis semidtico
Nueva época, nimero 612, junio 2002

Rector: Juan Ramoén de la Fuente
Director: Ricardo Pérez Montfort
Edicion: Horacio Ortiz

Diseno grafico: Francisco Montellano

Percepcién inicial

El elemento que se destaca en esta portada es una fotografia del campo mexicano, en tonos
verde grisaseos; lexturas visuales en la tierra, en el cultivo, en el macizo montanoso y cielo; la
plasta verde sobre el nombre de la revista se relaciona con el titulo de la edicion monografica,
la tabla de contenidos en amarillo da realce a la imagen iluminada del jornalero.

Coloremas

La primera narracion visual es un fragmento de una fotografia del campo mexicano realizada por
Armando Salas; ésta es un contorno abierto en donde se destaca la figura de un jornalero conclu-
yendo su trabajo. La expresion del color nos remite a la hora gris; los tultimos rayos horizontales
destacan la tarea final del campesino que recoge los sobrantes del maiz. En el centro de la foto-
grafia se destaca una hilera de arboles, al fondo el valle y el volumen de la montana delimita el
paisaje contra un cielo con nubes. La silueta de las montanas destaca el nombre de la revista
colocado en la parte superior de la portada.

A la delicadeza cromatica de los elementos de color en la fotografia, se anade una forma
irregular distintiva de esta etapa de edicion; el nombre de la revista Universidad de México esta
trazado en tipografia Futura light y, abajo de éste, el subtitulo Nueva Epoca Revista de la Uni-
versidad Nacional Auténoma de México; le siguen su precio, nimero del ejemplar y la fecha.

Al calee de la pagina para afirmar el ejemplar monografico, aparece el titulo del EI Campo
Mexicano, en mayusculas en Futura bold, centrado.

La tercera narracion visual la dan los titulos de los articulos de la revista en amarillo, que
sustentan por contiguidad la accion del jornalero, la luz en el valle y en las montanas. La
direccion de la portada es horizontal y esta definida por el contorno del macizo montanoso y
la hilera de arboles detras del campo de cultivo. Estos elementos horizontales crean un con-
trapunto con el volumen de la cana seca, direccion que se acentia con la disposicion de los
textos de los contenidos.

Sintaxis

La lectura se inicia en la zona iluminada de la fotografia, como primer plano visual de la porta-
da. Continua hacia la parte superior del cielo, que destaca el nombre de la revista y el elemento
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Portada: fragmento de fotografia de Armando Salas Portugal
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identitario de este periodo de edicion. Por color, se relaciona con el tercer elemento que es
titulo de este nimero monografico y que continta hacia las letras en amarillo de los titulos de
los contenidos, como elemento final de lectura. La composicion de la portada es armonica; la
compensacion formal la proporciona la unidad de la fotografia, que produce el color verde de
la plasta del logotipo al unir el dibujo con los elementos graficos claramente jerarquizados.
Una buena fotografia, en una composicion simple, hace una portada funcional y memorable.

Asociaciones

Esta lograda imagen ilustra el nimero monografico sobre El Campo Mexicano y evidencia
las caracteristicas de las condiciones rudimentarias, tipo de cultivo y técnicas utilizadas; la
vestimenta del campesino remite a su condicion de jornalero. La luz en la fotografia resalta el
trabajo de las tareas cotidianas del campo, a manera de las escenas creadas en obras pictoricas
de finales del siglo xix.
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LA AGRICULTURA DEL NORTE MEXICANG DURANTE EL SIGLO XX
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Paginas interiores. Fotografia de A. Estrada

En estas paginas interiores, en el nimero
dedicado al campo mexicano, se resalta la
monumentalidad del maguey como elemento
icénico del México central, con fuerte carga

emocional en la memoria colectiva.
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Paginas interiores

Uno de los aportes a la Revista de la
Universidad de México durante esta etapa
de publicacién es el enfoque historicista, y la
oportunidad de conocer otros autores, con

otros temas en sus paginas.
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Se edita un nimero doble y monogréfico para
conmemorar el 50 aniversario del traslado

a Ciudad Universitaria de escuelas y facultades.
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Descripcion del disefio grafico de 2004-2006

Rector: Juan Ramon de la Fuente
Director: Ignacio Solares
Redaccién: Consejo Editorial

Roger Bartra/Carlos Fuentes/Hernan Lara Zavala/
Alvaro Mutis/Ruy Pérez Tamayo

Coordinacion: Francisco Noriega
Diseno grafico: Daniela Rocha
Portadas

Las ediciones de esta Nueva Epoca, que inicia en enero de 2004, presentan un estilo grifico en
donde el contraste visual es la caracteristica dominante. Hay una reduccion de los elementos
graficos para destacar inicialmente el nombre de la revista, trazado en Helvética y recortado
sobre el fondo blanco del papel de la portada. Le sigue otro elemento que identifica esta épo-
ca, un fondo fotografico en duotono que ocupa casi el total de la portada, misma que corres-
ponde ala seleccion de obras de reconocidos artistas visuales que se presentan en el portafolio
de las paginas centrales de la revista. Después esta la lista de autores y contenidos vaciada en
blanco sobre la fotografia, cargada a la derecha de la pagina, en contrapunto con la breve lista
de titulos de textos en la parte inferior izquierda. La expresion grafica de la portada, en una
proporcion de 22.5 x 32 em, es fuerte, definida, atractiva, refinada. En la segunda de forros
continua el color utilizado en la portada, y la tercera y cuarta de forros contienen publicidad
de diferentes instancias gubernamentales educativas, culturales y de salud.

Paginas interiores

Las paginas interiores también siguen esta reduccion y limpieza visual. Amplios margenes y
espacios en blanco enriquecen y contrastan los elementos graficos: textos en dos y tres colum-
nas, en donde se retoma la clasica Bodoni para las columnas en 10 puntos con un interlineado
en 14, justificados en ambos margenes, que la hace placenteramente legible. La pagina inicial
de cada articulo destaca, claramente jerarquizados, el titulo, su autor, una introduccion en
tipografia italica y el cuerpo del articulo. En los titulos se presenta esta tipografia, justificada
a la izquierda en 60 puntos, y para la introduccion del articulo se utiliza la misma Bodoni en
14 puntos en italicas. Una sola familia tipografica para afirmar la unidad grafica.

Para las apostillas se utiliza la tipografia NewsGothic en 18 puntos, en dos y tres renglo-
nes alineados a la derecha, en diferentes gruesos y puntajes. Estas acotaciones se presentan
sin seguir una posicion fija en cada articulo, solucion espontanea que le da dinamismo a las
paginas. Las imagenes que ilustran los articulos, en ocasiones son ajenas al texto, creando
un atractivo discurso visual, con dimensiones generosas que ocupan un cuarto de la caja
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Portada: fragmento de fotografia de Graciela Iturbide, 2004

El enfoque de los contenidos en esta Nueva Epoca

de la revista se centra en la produccion literaria de México
y del extranjero, siguiendo la linea plasmada en sus paginas
en las décadas de su consolidacién, como modelo de las

revistas culturales y de critica de las artes visuales.

Semidtica gréfica

2004
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tipografica. En la parte superior de la pagina derecha se presenta una cintilla con el titulo de
cada articulo.

La riqueza iconografica, al incluir fotografias poco difundidas de autores en su vida co-
tidiana, grabados acertadamente seleccionados y el portafolio en las paginas centrales, ha
hecho de esta nueva época de la revista una publicacion distintiva. Se destaca la alta calidad
en la reproduccion de las imagenes y en la impresion.

En la carta editorial de este namero 1, el rector Juan Ramon de la Fuente exalta, acer-
tadamente, la funcion de la Revista de la Universidad de Mexico como catedra del periodismo
cultural.
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En este articulo titulado “Homenaje a Gaston Garcia Cantl”, se recrea la misma revista, mostrando la

solucion gréfica que realizé Vicente Rojo en 1966.
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Portafolio

En esta época de la revista se da un lugar
especial a la fotografia como obra artistica.
Sus péaginas centrales son una galeria.
Sobresale la alta calidad de las impresiones

en blanco y negro.
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Anélisis semidtico
Ndmeros 591-592, abril-mayo de 2004

Rector: Juan Ramoén de la Fuente
Director: Ignacio Solares

Editora: Milena Mijares
Redaccion: Consejo Editorial

Roger Bartra/Carlos Fuentes/Hernan Lara Zavala/
Alvaro Mutis/Ruy Pérez Tamayo

Coordinacién: Francisco Noriega

Diseno grafico: Daniela Rocha

Percepcién inicial

En el primer acercamiento a esta portada sobresale una fotografia en duotono que cubre casi
el total de la pagina; el nombre de la revista en la parte superior y una tira vertical de autores
y titulos de sus contenidos, vaciados en blanco, en la derecha de la portada en contraposicion
con una lista de otros textos contenidos colocada en la parte inferior izquierda.

Coloremas

Se distinguen claramente jerarquizadas las variables visuales que componen esta portada. Ini-
cialmente se presenta el nombre de la revista recortado sobre un fondo blanco. Esta trazado
en tipografia Helvética bold en mayusculas y con la modalidad en /ight para los articulos que
componen el nombre de la revista; dispuesta en dos renglones, alineada a la derecha creando
un contraste que define la identidad visual de la revista de esta época de publicacion. Estas
letras son parte de la fotografia, lo que da unidad e integracion a la portada.

El siguiente elemento que se destaca es la fotografia en duotono que cubre 90% de la
portada. El duotono esta formado por un color sepia que se complementa como valor tonal
con el negro. Esta imagen, que presupongo es un fotomontaje, presenta un contorno abier-
to que divide a la pagina sutilmente en dos partes por medio de una franja iluminada en la
parte central. Resalta la imagen de una barda donde sobresalen lineas inclinadas a manera
de senalizacion vial, dispuestas en intervalos regulares y, entre éstas, anuncios con mapas y
carteles. LLa toma de esta parte inferior del fotomontaje es de frente donde se distingue, en la
parte central, la figura de un hombre, en alto contraste, que camina hacia la izquierda y carga
un bolso; los elementos visuales del muro se reflejan en el piso mojado. Detras del muro se
ve una estacion de autobuses.

La fotografia de la parte superior del fotomontaje tiene un enfoque a vuelo de pajaro de
dos individuos, que caminan hacia la derecha; también en alto contraste, permite que se
destaquen las sombras de sus cuerpos, y la textura visual del piso de cemento nos remite a
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una explanada. La construccion de esta imagen fotografica proviene de la composicion de dos
fotografias, afines en color y tema, montadas en un espectacular.

Las texturas visuales en la fotografia, sefalizacion y mapas en el muro, piso mojado, ce-
mento, arroyo vehicular, son elementos de un espacio urbano. El contraste de luz define los
planos que le dan movilidad al montaje grafico bidimensional, que va de los tonos oscuros en
la parte inferior a la parte central iluminada, y que continta con menor intensidad en la parte
superior, para contrastar con el nombre de la revista recortado sobre un plano blanco.

La tercera narracion visual se destaca por los titulos de los articulos cargados a la dere-
cha, justificados a la izquierda en tipografia NewGothic en bold para el autor y light para el
articulo, vaciados en blanco. En el extremo inferior de la revista se presenta un cintillo en
negro, con el nombre del emisor, precio y registro de la revista; el cintillo se convierte en un
elemento identitario de la publicacion al repetirse en las paginas interiores de la revista en la
esquina superior derecha. El tamano de los textos responde a proporciones de legibilidad y
de atraccion visual lejana desde la seleccion fotografica y el color.

Sintaxis

La lectura de la portada se inicia con el nombre de la revista, que se destaca por estar colocado
sobre una franja blanca. Esta nos remite por afinidad visual a la fotografia que actia como fon-
do y discurso visual. La imagen de la primera figura, en la parte central inferior, se destaca por
su posicion en el plano y manejo de la luz, en contraste con la barda del fondo. Lineas puntea-
das marcan la direccion visual de la fotografia, en oposicion al listado de los contenidos. Estas
lineas junto con la figura del hombre son los elementos que definen el tema de la fotografia.

La presentacion de los titulos de las columnas de autores y textos, calados en blanco, se
relaciona visualmente con el plano blanco del nombre de la revista, creando una fuerte unidad
visual. La composicion es asimétrica, equilibrada y dinamica. Con dos tintas sobre fondo blan-
co y una imagen fotografica, se ha creado una portada atractiva y representativa de situaciones
de la vida urbana.

Asociaciones

En esta portada de la Revista de la Universidad de México se revalora la fotografia como for-
ma expresiva y artistica contemporanea. El reconocimiento de este no lugar, de este espacio
anonimo que puede estar en cualquier ciudad, afirma la ambigtiedad del discurso visual. Los
espectaculares en las ciudades se han convertido en referentes urbanos a los que estamos
habituados los receptores actuales. La seleccion de este tema es parte de la aguda mirada de
Rogelio Cuellar, quien presenta en las paginas centrales el reportaje fotografico “Huellas de
una presencia’.
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Portada: obra plastica de Roger von Gunten

En los nimeros de 2006, se ha incluido la seccion
"Reportaje pictérico”.

La revista es nuevamente un espacio para la difusion

de la obra pléstica de artistas mexicanos.

Contraportada: homenaje a la figuracién
pictérica del artista
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A continuacién se hace una descripcién de las variables gréficas de los ejemplares que se
analizaron por medio de la semiética visual.

1954
1960
1964
1968
1970
1975
1979
1982

1985

1987
1991

1994
1997
1999
2000
2002
2004

Gaceta grafica con foltografias documentales en blanco y negro
Textura visual en dos colores

Fotografia de aficionado en color

Fotografia de periodismo grafico en duotono y alto contraste

Obra plastica, expresionismo lirico, en color

Obra grafica, movimiento op, colores directos

Collage, grabado y fotografia en blanco y negro, dos colores directos

Recuadros con imagenes documentales en blanco y negro y color directo
en el plano grafico

Fotografia, gran acercamiento, con punto reventado en blanco y negro
con plasta de color en marco

Composicion fotografica de estudio en color
Composicion fotografica hiperrealista en color

Obra plastica, geometrismo surreal en color
Montaje fotografico de instalacion en color

Dibujo constructivista en dos colores sobre blanco
Obra plastica neorrenacentista en color

Fotografia en seleccion de color de paisaje mexicano

Fotografia en duotono de espacio urbano
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Sintesis y significacion

La practica sensible y detallada de la lectura visual de las portadas de la Revista de la Uni-
versidad de México permite valorar estética e histéricamente este medio de difusién de la
cultura universitaria. Se sefalan a continuacion algunos puntos referidos en este anélisis, que
se presentan como conclusiones para cerrar la revision visual de este objeto de comunicacion.

m [Xn la cultura existen grupos y existen caciques, personajes fuertes que guian a los demas, que
dictan las reglas, protegen a su grey y, excepcionalmente, castigan a los rebeldes.! También se
llaman maestros. La subvencion estatal ha permitido a los intelectuales y artistas desarrollar
su obra personal a través de becas, “chambas” y apoyos de toda indole para publicaciones y ex-
posiciones; esto ha creado una subordinacion indirecta al grupo que otorga estas prebendas.

Los “caudillos culturales de la Revolucion Mexicana™ Reyes, Vasconcelos y Caso, pro-
movieron las tentativas totalizadoras y apostolicas de la cultura como proyecto nacional.”
José Vasconcelos, de 1921 a 1924, como Rector de la Universidad y Secretario de Educacion
Publica, organizo la educacion popular, creé bibliotecas, promovié la pintura mural, hizo
espléndidas publicaciones, entre las que destaca la revista £/ Maestro (1921) con un tiraje de
75 000 ejemplares, pensada como una revista total, util tanto para el publico mas elevado
como para alumnos de escuela, e incluso como una revista familiar. Importo educadores his-
panoamericanos y se rodeo de un conjunto “renacentista” de maestros, filésofos, escritores,
arquitectos, artistas y poetas. Justo Sierra y Antonio Caso apoyaron y multiplicaron estas
tareas. “Desde Bassols y Caso, filosofos y pensadores, hasta Gomez Morin y Lombardo Tole-
dano, fundadores y politicos; desde Guzman y Cosio Villegas, lticidos y rigurosos en la prosa
y en la historia”, insistieron en la necesidad de contemplar un proyecto cultural dentro de las
instituciones, partidos y los centros de cultura.’

A partir de 1939, Alfonso Reyes dirigio La Casa de Espana y, un par de anos después,
El Colegio de México; junto con Daniel Cosio Villegas fundo la editorial Fondo de Cultura
Economica. Durante una veintena de anos, hasta su muerte en 1959, fue el padrino obligado
de las nuevas revistas y de los nuevos escritores.

A finales de los anos cincuenta, Fernando Benitez inici6 la publicacion de los suplementos
culturales semanales que dirigié por mas de 40 anos y que influiran en la prensa cultural
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por sus contenidos y diseno grafico. Alrededor de Benitez se formé el grupo cultural que se
conocia como “la mafia”. Sus ediciones tenian un cierto aire juvenil y antisolemne, lo que las
hacian fuertes, atinadas y, sobre todo, se leian; ademas, tenian una predisposicion para tratar
problemas sociales a través del analisis de diversos temas culturales. Este grupo de Benitez
abre nuevas alternativas de difusion de la cultura a través de diversos medios impresos gene-
rados en la Universidad Nacional Auténoma de México.

En 1970, cuando Octavio Paz regresa a México después de haber renunciado a su cargo
de embajador en la India como protesta por la matanza de Tlatelolco, funda dos revistas cul-
turales.” En torno a Paz se reunieron escritores y artistas visuales. Durante 30 anos formé
un grupo cultural con una definicion politica en contra del totalitarismo, dando cabida a
la “otra” intelectualidad. Después de la muerte de Paz, en 1998, otros grupos, el de Krauze
y el de Alberto Ruy Sanchez, siguen trabajando alrededor del legado cultural del Nobel en
Literatura.

Las tendencias culturales se ampliaron y han estado lideradas por intelectuales como Car-
los Monsivais, Elena Poniatowska, Fernando del Paso, Carlos Fuentes, Victor Flores Olea y
Rafael Pérez Gay, entre otros. Ademas, cada vez son mas los noveles estudiosos de las formas
culturales en el pais quienes, al mismo tiempo que forman investigadores, estan generando
a su alrededor otras maneras de agruparse, tal vez menos constrictivas.

La difusion de materiales impresos que generan estos grupos y algunas universidades del
interior del pais ha favorecido la expresion de enfoques diferentes para describir la realidad,
tanto en la cultura de élites, como en la popular y en la marginal. Cabe mencionar que la
publicacion de revistas marginales en México ha sido significativa, aunque su existencia, en
muchas ocasiones, ha sido breve.

m [in el diseno grafico también hay grupos; el de Vicente Rojo formado con los disena-
dores que trabajaron junto a ¢l en la Imprenta Madero: Lopez Castro, Recamier y Montalvo,
que siguieron su escuela y ahora son independientes; los disenadores de las revistas 7ierra
Adentro, de Artes de México, Origina, de Matiz, Galeria de Arte Mexicano; s6lo por nombrar al-
gunos grupos de disenadores que trabajan en publicaciones. Habia y hay cabida para muchos
grupos mas.

Los grupos culturales son benéficos por sus apoyos para abrir caminos, como referencias,
y funcionan adecuadamente cuando hay una critica util, precisando las caracteristicas de un
trabajo bien hecho, ademas de que amplian la diversidad cultural.

La fuerza cultural que se crea alrededor de una revista, como medio de informacion y de
divulgacion, hace que se generen otras actividades. Una revista es una fuente recreadora de la
misma cultura y abre otros espacios para su difusion.

m La madurez del diseno grafico en México, realizado por exponentes de diferentes grupos
culturales, tiene caracteristicas nacionales en el contenido de los textos y en la significacion
de las imagenes utilizadas.” Se han logrado disenar revistas culturales bien hechas al crear
una imagen grafica identificable y solida.

Las revistas transmiten, por medio de su técnica, simbolos que corresponden a la idiosin-
crasia de la cultura mexicana y a las etapas historicas concretas en que han sido realizadas: ten-
dencias formales que se expresan por medio de variables visuales con una sintaxis distintiva.
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Cada cultura construye una estructura simbdélica que la representa. El lenguaje visual
utilizado en la revista simboliza y manifiesta aspectos que expresan la aportacion a la cultura,
que ha generado la UNAM durante la tltima mitad del siglo xx.

m En la Revista de la Universidad de México han publicado escritores, cientificos, analistas
politicos y artistas visuales de diferentes grupos culturales. Esta revista ha sabido amalgamar
las numerosas corrientes de la fecunda creatividad cultural del México contemporaneo. La
mayoria de ellos han sido parte de la comunidad universitaria y muchos se formaron profesio-
nalmente en esta universidad. Las ideas que se transmiten, y la diversidad de voces que se in-
tegran en la UNAM, son un reflejo de su tiempo y de los enfoques de una institucion publica.

El contenido de la revista, en las tres primeras décadas de edicion, coincide con el en-
foque que se daba a las publicaciones culturales y que Alfonso Reyes denominé “literatura
ancilar™ para resenar la filosofia, la historia y las artes. En los anos ochenta y noventa es
evidente la insercion de otros temas relacionados con la difusion de la cultura: los cientificos,
politicos y técnicos.

m Diversos acontecimientos historicos, internacionales y nacionales, relacionados con las
luchas sociales han repercutido en la sociedad mexicana, se han plasmado en portadas y pa-
ginas de la Revista de la Universidad de Meéxico.

Destaco algunos de ellos: en enero 1960, después del triunfo de la revolucion cubana, el
31 de diciembre de 1959, la revista conmemora este hecho.” Después de su publicacion, la
edicion fue retirada de circulacion.

El tema del Movimiento Estudiantil de 1968 en México se trata en una edicion a finales de
ese octubre en un numero extraordinario, y se retoma el tema en separatas en las ediciones
de 1978 y 1988.

En 1979 se publica un nimero monografico titulado Chile 1973-1978, en donde se expre-
san diferentes aspectos de la cultura chilena desde el exilio.

En 1985, después de los sismos de los dias 19 y 20 de septiembre, el Consejo Universitario
resalta, a través de este medio, la solidaridad de voluntarios universitarios en el apoyo a la
sociedad afectada.

Ese mismo ano, en el ejemplar 418-419, la revista publica un apartado documental sobre
la Independencia y la Revolucion, con materiales de dificil consulta en las bibliotecas del
pais, en donde se incluyen los siguientes: la Disertacion sobre el método de estudiar teologia es-
colastica escrita por Miguel Hidalgo y Costilla; el titulo de bachiller en artes de José Maria
Morelos; carta de Madero a su padre; carta de Zapata al presidente norteamericano Wilson y
la contestacion que el general Villa da a la nota estadounidense, entre otros.

Desde 1986, cuando se forma la Coordinacion de Difusion Cultural y se hace cargo de la
Revista de la Universidad de México, el enfoque de los contenidos abre espacios de difusion a
otras areas de la investigacion.

En 1992, el nimero 500 de la revista se dedica al tema Universidad y Nacion, en donde des-
tacados académicos hacen un analisis historico y actual de la influencia de la UNAM en el pars.

En 1996 se incluye el tema Empresas y empresarios en México; nimero que presenta ele-
mentos para el analisis de ese grupo social como protagonista integral e ineludible del de-
sarrollo nacional.
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En el ano 2000, la revista dedica un nimero al cambio politico de México, que contiene
materiales basicos para entender los fundamentos de la estructura que se ha construido en el
pais para garantizar una forma de eleccion democratica.

De 2002 a finales de 2003, la revista se centra en temas monograficos y destaca situacio-
nes politico-economicas actuales como el Plan Puebla-Panama, las comunidades migrantes,
revoluciones y las guerras del siglo XX, e incluye separatas, de ocho a doce paginas, sobre
diversas problematicas sociales. Se destaca el nimero conmemorativo sobre los 50 anos de la
Ciudad Universitaria.

De 2004 a 2006 la revista incluye temas de analisis social contemporaneo como el anar-
quismo, el exilio espanol y el multiculturalismo. Edita un nimero especial dedicado a los
75 anos de la gestacion y construccion de la autonomia universitaria.

La publicacion de estos temas —en un representativo trabajo realizado durante 60 anos
por diferentes actores de esta actividad documental universitaria— evidencia la posicion que
asume la UNAM frente a los acontecimientos nacionales e internacionales en determinados
momentos historicos. Las portadas y paginas interiores de la revista reflejan la responsabili-
dad y compromiso de la publicacion periodica, de difusion, mas importante del pais.

m La calidad del diseno grafico de la Revista de la Universidad de México es indiscutible. La
propuesta grafica y plastica es genuina, producto de varios fenémenos:

* momento de busqueda de nuevos lenguajes visuales

e apertura para recibir influencias de culturas de otras latitudes

e consolidacion de la estructura nacional en el oficio editorial

e formacion de recursos humanos desde la universidad: editores, redactores, dise-
nadores, fotografos e impresores

e aporte al desarrollo de la comunicacion de masas en medios impresos

¢ inclusion de soluciones graficas y visuales provenientes de otras revistas y de las
artes visuales

® espacio para difundir el trabajo de artistas plasticos y visuales mexicanos

m Cabe senalar que hubo épocas en que su diseno ha tenido mayor calidad grafica que en
olras, proposiciones mas creativas, con margenes mas amplios de experimentacion. La acep-
tacion de la revista en la sociedad mexicana y en el extranjero ha estado sujeta a los codigos
del gusto y existen predisposiciones a evaluar como “bien logrados” muchos de los mensajes
visuales plasmados en sus ejemplares. Se aprecian ediciones medianamente logradas en sus
paginas interiores y portadas, con soluciones de diseno simples o repetidas mecanicamente,
limitando asi nuevos aportes al lenguaje grafico de la revista. En el aspecto de su hechura, la
calidad ha estado relacionada con la evolucion de las técnicas de reproduccion de imagenes
y de su impresion.

Todo lenguaje esta en movimiento, y para que pueda expresar el disenador lo que quiere,
su forma tiene que eslar suficientemente estructurada; para mantener una cierta originalidad
tiene que renovar eventualmente los codigos visuales que utiliza, para hacerlos mas aptos a
nuevas lecturas.® Existe una perspectiva plural, amplia, que acepta la diversidad de estilos
en la hechura grafica de la Revista de la Universidad de México y que principalmente continia
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los conceptos graficos del diseno moderno. Ciertas facetas de su produccion, distribucion y
consumo responden a las caracteristicas de la etapa posmoderna.

El contenido monografico en algunos ejemplares de la revista los hace mas atractivos para
los lectores, ya que pueden convertirse en libros de texto o de consulta de informacion espe-
cializada. Sin embargo, no hay que abusar de este enfoque pues se puede caer en una mono-
tonia para el lector, como ha sucedido con otras revistas culturales. Una de las caracteristicas
funcionales de esta publicacion es difundir diversos quehaceres de expresion en la cultura.

En cuanto al desarrollo inicial y consolidacion actual de la publicacion, seria un acierto
que la UNAV editara nimeros facsimilares de la Revista de la Universidad de México, o separalas,
para conocer contenidos que convendria recuperar o sacar a la luz para las generaciones ac-
tuales por la vigencia de sus temas, ademas de satisfacer una cierta aficion de los estudiosos
de los medios impresos, por su disefio y por la iconografia utilizada en sus paginas.

m Los diferentes criterios para la edicion de la revista enriquecen un medio que se dis-
tingue por su apertura. Sin embargo, para los futuros disenadores de la revista es aconseja-
ble que, cuando busquen cambios formales, estudien las caracteristicas graficas que se han
dado en el desarrollo de esta publicacion, para no perder el reconocimiento y la fuerza de la
imagen visual que se ha logrado después de varias décadas de soluciones originales en esta
publicacion periodica universitaria.

La delimitacion de la practica profesional del director-editor y del disenador debe ser pre-
cisa. El editor definira con rigor académico el contenido de la revista y necesita escoger, con
intuicion y conocimiento, a un disenador —sensible, experimentado y profesional — para que
las nuevas proposiciones graficas sigan siendo creativas e interesantes y enriquezcan el dise-
no de la revista a partir de nuevos lenguajes visuales; o por lo menos, para que mantengan el
nivel alcanzado en el disefio grafico de la revista.

Cuidando esto, es conveniente que la direccion de la revista se turne a diferentes grupos
para poder seguir teniendo la diversidad y amplitud de propuestas que se dejan ver en este
estudio.

m El analisis de esta revista cultural puede motivar a otros estudiosos de la cultura mexi-
cana a investigar el desarrollo y definir las particularidades de este medio, a través de un
trabajo interdisciplinario en donde historiadores, sociélogos y comunicadores aporten su
analisis a otras facetas de la revista: los contenidos literarios, de la plastica, la corresponden-
cia de éstos con los momentos historicos del pais y del mundo, el liderazgo cultural de la uxam
en México y en América Latina; realizar estudios comparativos de la semiotica de la imagen
con otras revistas culturales con caracteristicas semanticas y soluciones graficas semejantes.

La semiotica visual es un instrumento adecuado para el analisis del disefio grafico de las
portadas de la revista, cuyas funciones son, en el plano del contenido, informar y en el de la
expresion, llamar la atencion sobre su propia hechura, por su apariencia fisica y sintactica,
por medio del lenguaje visual.”

El disenador usa signos, letras y figuras que son portadores de informacion; transmiten
un significado que tiene un sentido para el receptor. La libertad de eleccion y los recursos
disponibles permiten al disenador plasmar los signos visuales idoneos para transmitir un
mensaje. El enfoque semidtico se define por la intencionalidad de quien produce la obra, del
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lector y el contexto en que ésta se inserta.'” Cabe senalar que la semiotica prefiere utilizar el
término lector al de receptor porque implica un grado mayor de actividad. Este ayuda a crear
el significado del texto al aportar su experiencia, sus actitudes y emociones."!

Algunos de los signos graficos utilizados en las portadas son originales y, al repetirse, han
conformado lo que se reconoce como sintaxis visual, el estilo de una época, de un grupo o
de un individuo."” Estos lenguajes visuales transmiten una identidad y una funcion simbdlica
que facilitan su caracter informativo y la analogia o similitud con el objeto que representan.
Estas paginas conforman la memoria y practica cultural de la Universidad.
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Glosario

Artes visuales y graficas

Abstraccién. Alejamiento de la representacion mimética de la realidad. Soluciones plasti-
cas con base en las variables visuales puras: color, textura, contorno, dimension, direccion,
posicion en el plano. En este movimiento plastico se presentan dos formas diferentes de arte
no figurativo: la abstraccion pura y la abstraccion lirica (1917 a la fecha).

Arte conceptual. El término proviene de Concept art. Tendencia artistica que se aparta de
la practica tradicional de creatividad y tiende a un analisis sistematico de las condiciones del
arte como sistema. La idea se valora mas que el objeto de arte. Los procesos ideologicos que
realiza el artista son accesibles al espectador a través de textos, diagramas y fotografias cir-

/4

cunscritos a la obra, en los que se define el sentido de ésta (1965-finales de los ochenta).

Bauhaus. Término que significa en aleman “casa de la construccion™; escuela que se for-
ma en Alemania, a partir de 1919, cuyo objetivo prioritario era conseguir la integracion de
todos los géneros artisticos y de los sectores artesanales para poder mejorar la calidad de los
objetos producidos en la sociedad industrializada, por medio del diseno en la arquitectura, el
grafico e industrial, la pintura, la fotografia, la escenografia y otras artes aplicadas.

Constructivismo. En grafica, es el uso de formas geométricas simples con contrastes en
la composicion. En la plastica, representacion de arquetipos de la revolucion rusa: obreros,
luchadores sociales, militantes, banderas socialistas (1920) y, actualmente, los revivals de este
movimiento.

Disefio desconstructivo. Desorden, experimentacion, irracionalidad son caracteristicas de
soluciones graficas que no siguen las estructuras tipograficas establecidas y jerarquiza sus
elementos de manera subjetiva, experimental, en ocasiones de manera cadtica. En este dise-
no se da valor grafico al error tipografico, corriendo el riesgo de que no sea legible; el uso de
la computadora personal facilita su reproduccion (se difunde en los anos noventa).

Escuela de Nueva York. El periodo de 1945-1968 es considerado el mas interesante del
diseno de revistas norteamericanas; sus propuestas de disefio influyen, hasta cierto punto, en
el diseno de revistas culturales. Revistas como New York, dirigida por Milton Glaser; Rolling
Stone, por Roger Black; Design, por Keith Ablitt y Ken Garland, explotaron la fotocomposi-
cion y la fotografia expresionista.

Expresionismo abstracto. Alternativa de la abstraccion. Ausencia de tematica o alusion a
la realidad; libertad de expresion; utilizacion de grandes formatos; invencion de nuevas téc-
nicas plasticas y modos de representacion (1945 a la fecha).
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Hiperrealismo. Realismo fotografico, escultorico y pictorico; extraordinaria apariencia de la
realidad, detallismo; simulacro de la vida cotidiana en diferentes habitats (1970 a la fecha).

Instalacion. Estructuras artisticas complejas, que comprenden videos exhibidos en uno o
varios monitores, diversos objetos y otras manifestaciones plasticas; por lo general incorporan
también al espectador, por la via de circuitos cerrados de television. Todos estos elementos
son integrados en un espacio fisico (galeria, museo), con una intencion unitaria que se man-
tiene mientras existe la instalacion; una vez desmontada deja de existir, para quedar solamente
registrada en fotografia o video; representacion tridimensional en un espacio en donde con-
fluyen diferentes expresiones: plasticas, visuales, auditivas, tactiles, olfativas y en ocasiones
gustativas.

Minimalismo. Uso de minimos elementos para conseguir un orden maximo; geometrismo;
empleo de materiales industriales; acabado limpio y simple de la obra; busqueda de un gran
efecto visual (1965 a la fecha).

Movimiento moderno. El estudio y experimentacion de nuevas tipografias y formas de
composicion, realizadas desde los movimientos plasticos de principios del siglo xx, Cubismo,
Futurismo, Constructivismo, Dadaismo permitieron que se fundara la “nueva objetividad”
frente a expresiones plasticas y visuales. Desde Bauhaus se crearon disenos tipograficos con
leyes objetivas, subordinando el estilo y la expresion a la pureza de la geometria y a las exi-
gencias de funcionalidad.

Nueva gréfica. Josel Miiller-Brockman, Richard Lohse, Hans Neuburg y Carlo Vivarelli,
desde la revista Neue Grafik, en 1958, inician las ideas tipograficas suizas. Lo expresivo pierde
frente a la asepsia racional, moderna y académica en paginas de cuidada hechura. Diez anos
después, Weingart, desde la Escuela de Diseno de Basilea, rechaza esta objetividad a favor de
la expresion inventiva; la eleccion intuitiva de composicion se hace a partir de estructuras
conslructivas.

Op Art. Ap6eope de optical art; preocupacion por los aspectos visuales; produce impactos
en la percepcion inicial del lector y/o espectador; expresion de movimiento y dinamismo; uso
de formas geométricas e interaccion de colores (1950-1960).

Performance. Concepto genérico creado durante los anos setenta para todo lo referente
al arte de accion teatral-gestual, en el que el pablico tan solo observa. Esta tendencia abarca
las autorrepresentaciones y el arte corporal. La presencia de publico puede ser suplida con
la grabacion en video de la accion del artista; en ocasiones involucran ludicamente al espec-
tador; se realiza en diversos espacios: museos, galerias, sitios publicos al exterior, entre otros

(1960 a la fecha).

Pop art. Ap6cope de popular art; representacion de la realidad cotidiana por medio de tex-
turas, fotografias y objetos descontextualizados, utilizados en ambientes urbanos, televisivos
y comerciales; exploracion del collage y los ready mades; hallazgos al azar de deshechos; ob-
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sesion por los fragmentos; toma principios de los dadaistas; antecedente del arte conceptual

(1960 a la fecha).

Surrealismo. Movimiento que representa las imagenes a través del automatismo psiquico,
que consiste en dejar expresar libremente el pensamiento sin tener preocupaciones estéticas
o morales sobre el resultado, y hace asociaciones entre objetos o situaciones que aparente-
mente no tienen relacion alguna (1924 a la fecha).

Disefio grafico

Alineacién. Accion y efecto de alinear horizontal o verticalmente los componentes de la
forma tipografica, como letras, nimeros, palabras, lineas, ilustraciones, grabados, etcétera.

Altas y bajas. Mayusculas y mintsculas de un texto.

Caja tipogréfica. Parte de una pagina delimitada por los margenes, en donde se colocan
el texto y las ilustraciones.

Capitular. Letra inicial en un texto, que se destaca por su tamano o por un diseno especial.
Caracteres. Letras de imprenta; figuras o formas tipograficas.

Collage. Técnica expresiva consistente en armar diferentes figuras, en ocasiones de dife-
rentes Lécnicas, para crear una imagen.

Colofén. Anotacion al final de la publicacion, en donde se detallan el titulo, los nombres
del autor y del impresor, la fecha y lugar de la impresion, notas de interés historico relaciona-
das con las caracteristicas de la impresion.

Composicién, diagramacién. Realizar el boceto o proyecto de la revista dentro de una
estructura; repartir textos, ilustraciones y blancos en el plano grafico para obtener una dis-

tribucion armonica. Forma como se disponen los elementos graficos en una pagina de dife-
rentes maneras: simétrica, secuencial, asimétrica, aurea y otras.

Digital. Informacion que asume la forma de digitos binarios (0-1).

Escanear. (Scan = explorador) analizador electronico que interpreta imagenes y las repro-
duce en la computadora.

Facsimilar. Copia o imitacion de un escrito, dibujo, publicacion.

Familia tipogréfica. Conjunto de tipos de letra de diferente tamano del mismo dibujo,
trazo o caracler.

Formato. Tamano de una publicacion, definido por sus dimensiones y por su direccion
(vertical-horizontal). Se incluye en el término, la seleccion de una reticula y los elementos

\

graficos.
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Fotocomposicién. Sistema de composicion mecanica que proporciona los textos en papel
fotografico.

Fotomecanica. Proceso de reproduccion en el que se fotografian los originales, para trans-
portarlos a la lamina o plancha para su reproduccion en offset.

Fotomontaje. Combinacion de diversas folografias o partes de éstas para formar otra foto.
Montaje por medio de un proceso fotografico.

Fuente tipogréfica. Juego completo de caracteres, integrado por letras, nimeros, signos
de puntuacion y otros simbolos que constituyen una familia en determinado tipo de letra.
Las variaciones en rasgos delgados o gruesos se definen en /ight, normal y bold.

Gréfico. Se refiere tanto a la escritura como al dibujo, dos medios diferentes que emplean
instrumentos semejantes. El grafico representa una linea continua trazada en un espacio
reticulado: el trazado de un grafico se percibe como una Geszalt, una forma o imagen simple.

(Lupton).

Gramaje. Término para determinar la masa de la unidad de superficie del papel o del car-
ton expresada en gramos por metro cuadrado.

[talicas, cursivas. Caracter con inclinacion hacia la derecha.

Linotipo. Maquina que imprime la linea tipografica de un solo golpe. Fundicion de lineas
completas de tipografia, inyectando metal fundido para tipos en los moldes de bronce.

Justificar. Formar lineas de texto de la misma longitud, y esto puede ser a la derecha, a la
izquierda, centrado, alineado en ambos lados o irregular.

Logotipo. Representacion grafica del nombre de una institucion, empresa o producto que
se basa en caracteres graficos conocidos, o en un diseno especial.

Mancha tipografica. Espacio con texto.

Margenes. Espacios en blanco que quedan a cada uno de los cuatro lados de una pagina
impresa.

Medio tono. Reproduccion de una fotografia, dibujo donde la graduacion del tono, escala
de grises, es reproducida por la interposicion de puntos de una pantalla.

Moiré, muaré. Efecto producido por la superposicion de puntos de trama cuando se usan
dos o mas pantallas.

Negritas, negrillas, bold. Tipo de trazos mas gruesos, suelen usarse para resaltar un texto.
Casi todas las familias tipograficas tienen esta modalidad; en los programas de edicion se
utiliza el término bold.

Normal, redonda. Tipografia sin modificaciones.
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Papeles. La calidad de los papeles varia de acuerdo con sus caracteristicas de textura, ca-
lidad y peso. El papel bond es para uso comercial por su costo moderado y resistencia; tiene
diferentes gramajes y sus texturas visuales son mate y semimate. El papel couché se usa para
ediciones que requieren mayor precision, sobre todo en la impresion de las imagenes; su ter-
minado es suave y la textura visual tiene dos presentaciones: semimate y brillante.

Patines, serifs. Base de los caracteres en tipografias clasicas y de transicion.
Pie de ilustracion. Texto que describe las ilustraciones.

Pixel. Es una palabra inventada a partir de picture element. Es la unidad basica programa-
ble de color de una imagen computarizada. Si la resolucion de la imagen es la maxima, el
pixel s6lo ocupa un punto cuadrado, si no la tiene, ocupa mas de un punto y la imagen no
tiene una definicion precisa.

Plasta de color. Espacio cromatico de un solo color o plasta realizada con un color desva-
necido.

Pleca. Linea utilizada en la composicion para dividir segmentos o dar énfasis a ciertos
elementos graficos; raya delgada que, por lo general, se utiliza en dos direcciones: vertical,
horizontal.

Proporcién aurea. Divina proporcion o regla de oro; proporcion equilibrada, armonica,
manifiesta en el crecimiento y el desarrollo natural, y aplicable al disefio y artes graficas,
visuales y espaciales.

Punto, puntaje. Unidad de medida tipografica que se utiliza para determinar el tamano de
los caracteres, las plecas, el material de esparcimiento.

Rebasado. Plasta de color, o seleccion de color que cubre el total de la superficie basica.

Recuadro. Lineas, filetes u orlas que rodean algin texto o una ilustracion para hacerlo
resaltar.

Reticula. Division del espacio de diseno en areas rectangulares y ordenadas que sirven
para componer los elementos graficos.

Separata. Tiraje aparte. Documento adjunto a una publicacion.
Texto. Composicion tipografica principal de una pagina.

Tipo movible. Creado por Gutenberg en 1445. Caracter con la cara superior en relieve y
que contiene una letra o signo para su impresion.

Tiraje. Total de ejemplares impresos para determinada edicion.

Vacio. Espacio en blanco dentro de una pagina, que funciona para crear contraste y acento
visual.
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Versalitas. Letra mayuscula de tamano un poco mas grande que la miniscula y del mismo
cuerpo, tipo y clase.

Virtual. Reproduccion artificial de la realidad a través de diferentes medios.

Semidtica visual

Anélisis. Identificar unidades de un conjunto y las relaciones que las determinan y las de-
finen. Conjunto de procedimientos para describir un objeto semiético (Greimas).

Anélisis presemidtico, percepcion inicial. Primer acercamiento al objeto artistico por me-
dio de los circuitos oculares periféricos, una vision del campo visual amplio, definiendo el
aspecto general de la obra. Después de varias exploraciones oculares en los planos basico y
pictorico, se obtiene en la representacion del sistema o estructura del campo visual como
totalidad, que permite reconocer los signos visuales (Salgado Ruelas).

Anélisis semiético del lenguaje visual. Metalenguaje que permite la lectura del lenguaje
propio de las obras visuales y, consecuentemente, se puede aplicar a la grafica. Inicialmen-
te se realiza una lectura sensible y sistematica de la estructura y de la sintaxis del lenguaje
visual. Senala la experiencia espacial y plural de los signos graficos, como lenguaje visual
autonomo, a partir de un tratamiento de la composicion en la topologia y percepcion del co-
lor, textura, contornos, asi como los efectos de dimension, direccion en los diferentes planos

(Salgado Ruelas).

Cédigo. Conjunto de signos que se interpretan bajo una convencion. Los usuarios del
signo reconocen la relacion entre el significante y el significado. Cuanto mas amplia y precisa
es la convencion, el signo es mas codificado. El signo monosémico, denota; el polisémico es
connotativo (Guiraud).

Colorema. Unidad visual basica para leer un mensaje visual (Saint-Martin). Variables
visuales.

Coloremas o variables plastiicas

Color. Percepcion visual, fenémeno 6ptico y fisico producido cuando la materia se expo-
ne a la luz. La dinamica del color es un continuo movimiento y cambios en el proceso de la
percepcion; permite hacer una sistematizacion y categorizacion. El color tiene una accion y
produce diferentes efectos. Cualidades del color:

Complementaridad. Interaccion entre los colores: compensacion, contrastes simulta-
neos, mezcla optica.

Cromaticidad. Distingue un color de otro.

Luminosidad. Intensidad de la vibracion de la luz.

Saturacién. Nivel maximo de cromatismo; cantidad de tinta que lo define.

Tonalidad. Cantidad de luz y oscuridad en el color.
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Textura. La sensacion de textura remite a un referente optico-tactil y a la experiencia de
postura y movimiento sobre una superficie.

Coloremas o variables perceptuales

Contorno. Figura y limites de un dibujo que pueden ser definidos o difusos. Tiene un
efecto en la textura y en la cualidad cromatica. En la forma cerrada, las fuerzas o vectores
son mas acentuados; los mecanismos perceptuales se acentian en el eje horizontal. La forma
abierta es difusa; sus lineas se prolongan en el siguiente campo visual de acuerdo con su di-
reccion; al reagruparse con varias formas, se cierran.

Direccién, vectorialidad u orientacion. Esta variable visual se refiere a la direccion que
toma un colorema en tres dimensiones espaciales: alto, ancho, grueso. Determina la fuerza,
tension y energia en una composicion. La influencia psicofisica mas importante de la per-
cepeion humana es el equilibrio, el eje sentido horizontal-vertical. Este eje axial permite
detectar una tension.

Dimension, cantidad, o tamafio. Cantidad o masa topoldgica que tiene un eje, una direc-
cion y una expansion.

Posicién en el plano. Variable visual que define la profundidad 6ptica a partir de tres di-
mensiones espaciales: alto, ancho, grueso. Crea los efectos de distancia y perspectiva deter-
minados por el contraste en la saturacion del color, por su valor témico, por la definicion de
los contornos y los sistemas de perspectivas (Optica, paralela, atmosférica).

Estética. El término se deriva del vocablo griego aisthests, que significa sensacion; Baum-
garten, filosofo aleman, utiliza por primera vez el término estética (1750), para definir el
conocimiento sensorial en el cual reside la belleza. Hoy en dia este término no se limita a lo
bello, sino que comprende también lo feo, lo tragico, lo sublime, lo comico, lo grotesco, entre
otros (Sanchez Vazquez).

Funcién de la vision. Se combinan estas tres acciones en la retina: la vision periférica que
permite ver el total, la macula que nos acerca al objeto y la fovea que permite ver con preci-
sion y agudeza (Saint-Martin).

Gestalt. El término en aleman significa forma; se aplica a la disciplina psicologica que
estudia la percepcion sensorial. Las relaciones gestalticas definen la totalidad de una forma
(regular, simple, cerrada, simétrica o sus opuestos), sus reagrupaciones en tres dimensiones,
la buena forma (contorno que no se confunde con otros), la continuidad (buena curva, buen
angulo) y las variables visuales similares, homogeneidad (Arnheim).

Hipermedios. Transmision de informacion a través de diferentes medios y téenicas de co-
municacion integrando textos, graficos (dibujos, fotografias), sonido, video, programas de
computacion. La hipermedia permite a los usuarios hacer recorridos sobre una masa de datos
y extraer la informacion que necesitan. Entre las muchas aplicaciones que se ven beneficiadas
con hipermedia estan la creacion de bases de datos, documentacion, educacion y su difusion
a través de medios de comunicacion de masas.
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Hipertexto. Manera de almacenar y visualizar informacion en medios electronicos. Esta
puede ser referenciada desde diferentes niveles por medio de nodos y ligas. La lectura puede
ser secuencial.

Iconicidad. Nivel de representacion de una imagen con relacion a la realidad. s una mag-
nitud opuesta a la abstraccion, cantidad de realismo, de aspecto iconico, cantidad de imagi-
neria inmediata, contenida o retenida en un esquema (Moles).

Icono. Del griego etkon, se refiere a una imagen o retrato. Imagen visual que permite al
receptor considerar un aspecto del entorno.

Imagen. Del latin imago, se refiere a una figura, sombra, imitacion. Representacion de
algo en un medio plastico-visual: pintura, escultura, dibujo, fotografia, pelicula, video, tea-
tro, moda, arquitectura, diseno industrial. También se aplica el término en la literatura.

Lenguaje visual. Facultad de simbolizar, de representar lo real por medio de un signo y de
comprender ese signo como representante de lo real.

Medio. El medio es la materia del signo; es el soporte del signo (Guiraud).

Medio de comunicacién de masas. Dispositivos técnicos por intermedio de los cuales
tiene lugar la comunicacion dirigida a grandes grupos sociales (Berlo). La television, el radio,
la prensa (periodicos y revistas), Internet, funcionan como catalizadores y mediadores del
sistema y como agentes de poder con efecto sobre la sociedad (Debray).

Narracion visual, texto, diégesis. Sucesion de acciones que constituyen los hechos, los
relatos, en una narracion o en una representacion visual (Calabrese).

Pregnancia. Fuerza visual en una imagen, que permite al receptor proyectarse y asirse a
ella (Moles).

Redundancia. Repeticion o reiteracion de una informacion. Cuanto mas fuerte es la re-
dundancia, la comunicacion es mas socializada y codificada (Guiraud ). Al aumentar la entro-
pia, indefinicion en un mensaje, disminuye la redundancia (Berlo).

Relaciones perceptuales o gestélticas. Permiten reconocer los procesos estructurales de
la percepcion a partir de estas relaciones: figura-fondo; proximidad entre las variables visua-
les que las agrupa en tres dimensiones espaciales: alto, largo y ancho o grosor; percibir las
variables visuales agrupadas como totalidades, como formas; definicion de la buena forma,
que tiene una estructura claramente definida, la homogeneidad y fuerza en el campo visual
(Saint-Martin).

Relaciones topoldégicas. [istas relaciones son las que definen las variables visuales en un
campo o espacio determinado, al estudiar la conexion que tienen entre si y la forma de co-
locacion o sucesion en esle espacio. Aqui se desarrollan las funciones de ritmo, equilibrio,
continuidad, discontinuidad y de direccion (Saint-Martin).
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Semantica. Disciplina cientifica cuyo objeto de estudio es el significado del signo lingtiis-
tico (Beristain).

Semiética visual. Se define como un proceso sucesivo de revision de los métodos e ins-
trumentos formales, que exige una aproximacion diferente a los lenguajes iconicos: texto e
imagen, discursos, que estan codificados para poder definir un sistema de interpretacion

(Moragas).

Sentido, significado. Intencion, enfoque que el emisor quiere expresar y que el receptor
interpreta (Guiraud).

Signo. El vocablo signo proviene del latin signum, que es la combinacion de un concepto
y una imagen entrelazados: de un significado y un significante. El signo es un estimulo, una
sustancia sensible, cuya imagen mental esta asociada a la imagen de otro estimulo, y su fun-
cion es evocar para establecer una comunicacion (Guiraud).

Sintaxis visual. Describe las relaciones topoldgicas que se definen por el lugar que ocupan las
variables visuales, asi como las relaciones gestalticas: posicion de las figuras, bloques de figuras,
espacios ficticios (vacios), proximidad, definiendo dos y tres dimensiones (Saint-Martin).

Texto. La clasificacion utilizada en los tltimos anos por los semidticos italianos es la de
texto. Son textos los literarios, pero también los mensajes publicitarios, las fotografias, las
arquitecturas, las representaciones teatrales, los filmes, el material grafico y las obras de arte
(Calabrese).

\

Siglas utilizadas en este estudio

CU: Ciudad Universitaria

CCU: Centro Cultural Universitario

CNCA: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
CIDHEM: Centro de Investigacion y Docencia en Humanidades del Estado de Morelos
DGDC: Direccion General de Difusion Cultural
ENAP: Escuela Nacional de Artes Plasticas

FCE: Fondo de Cultura Econémica

INAT: Instituto Nacional de Antropologia e Historia
INBA: Instituto Nacional de Bellas Artes

UAM: Universidad Autonoma Metropolitana

UNAM: Universidad Nacional Autonoma de México
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En este libro hay una historia completa de la difusién cultural en este pais,
contada a través de un arduo y completo analisis sobre el disefio de la
Revista de la Universidad de México de 1946 a 2006, con el antecedente
de su etapa fundamental: 1929 a 1939, afios de la lucha y consolidacion de
la autonomia universitaria.

La autora hace una serie de consideraciones acerca de las publicaciones
de las humanidades desde la UNAM —que, en esa materia, ocupa el
tercer lugar en el ambito mundial— y de las caracteristicas del disefio de la
revista de difusion de la cultura universitaria en especifico, que completan
el capitulo central de esta obra, enmarcado por los aspectos generales de
la comunicacién gréfica, la semiética y la significacion.

El estudio se vuelve especialmente minucioso cuando Lydia Elizalde
detalla las caracteristicas del disefio de esta revista y cuando entra en
los terrenos de la historia, de los directores, editores y artistas graficos
que, en el transcurso de muchos afios y con sus maltiples avatares, han
sacado adelante la que es ya una de las mas fundamentales publicaciones
culturales de Latinoamérica.
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